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সমুষ্ধতর বাণল।র রূপায়ণে 


আধুনিক শিল্পোঘমের গোড়ার কথা-ই হ'ল বিদ্বাংশক্তি। আরো বেশি কাজের হুযোগ 
ভৈরির অঙ্গ এষং সকলের সর্বাঙ্গীন কলাণের জন্য পশ্চিমষাংলার আজ ষচেঘে বেশি 
দরকার শিল্পায়নের পথে জ্রত এগিয়ে যাওয়া) আর তার জন্ক চাই আরে। বেশি 











বিছুংশক্তি। দ্বিতীয় যোজনার শেষে পশ্চিমবাংলার বিদ্যুৎশক্কির মোট পরিমাণ ছিল এ 
৫০০ মেগাওয়াট ৷ শিল্পায়নের লক্ষ্য ঠিক রাখতে হ'লে চতুর্থ যোজনার শেষে এই পরিষাণ 31 তিন 
বাড়িয়ে ২৪** মেগাওয়াটে তুলতে হবে। পশ্চিমবাংলার বিছ্যাৎশ্চি বৃদ্ধির এই লক্ষালাধনে চিকন 
ফুলজিয়ান কর্পোরেশন-এর ওপরে এক বিশিষ্ট দায়িত্ব স্তপ্ত হয়েছে। ছূর্গাপুর বিছ্বাৎ ১ লি 
ফেন্দ্রের তিনটি ৭৫ মেগাওয়াট এবং একটি ১৫* মেগাওয়াট ইউনিটের পরিকল্পনা! ও হে নিন 
কূপায়ণে ব্যাপৃত থাকার সঙ্গে সঙ্গে এ রা ব্যাণ্ডেল বিছা কেন্রেরও চারটি ৯* মেগাওয়াট পল তত পিন 
ইউনিট বিছ্বাংশক্তির উৎপাদনের ব্যবস্থায় নিষুক্ত আছেন। রাজা বিছ্যাৎ পতের এ 
পরামর্শদাতা হিসাবে সাঁওতালডি-তে ১*** মেগাওয়াট শক্তিসম্পন্ন বিরাট এক তাপ- দান হদি তত 







বিছ্যুৎকেন্ত্রের পরিকল্পনার সঙ্গেও এ রা! জড়িত আছেন। 
8 নে এল 







সি হুলজিম়াল কগৃশের্ালে 2027 ৪7250 লিমিট স্ 
| কারিগরি শিল্প উপদেষ্টা! 
২৪"বি, পার্ক ্রাট, কলিকাডা-১৬ 
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৬ ০ 
তি সস 


সপ সপ অন 


রাজনৈতিক সাকিত্য 


জআত্মচরিত । জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২০ 

বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ | জওহরলাল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ১৫০০ 
ভারতে মাউন্টব্যাটেন 1 আলান ক্যান্বেল জনসন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৮০০ 
আজাদ হিন্দ ফৌজের পঙ্গে ॥ ডাঃ সতোন্দ্রনীথ বন্থ ॥ ২৫০ 
রবীন্-সম্পকিতরচন! 


জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ ॥ প্রছুল্পকুমার সরকার ॥ পঞ্চম মুদ্রণ ॥ ২:৫০ 
রবীজ্দ্-মানসের উত্ল সন্ধানে ॥ শচীন্দ্রনাথ অধিকারী ॥ ৩৫০ 


জীবনচরিত 
বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেন্্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ ॥ ৬৯০ 


শ্রীগৌরাজ ॥ প্রফুলকুখার সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩০, 
চার্লল চ্যাপলিন ॥ আর. জে. মিনি ॥ ৫:০০ 


বিবিধ প্রসঙ্গ 

চিন্মায় বঙ্গ ॥ আচাঁধ ক্ষিতিমোহন সেন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৪"** 
ক্ষয়িঝুঃ হিন্দু ॥ প্রফুলনকুমার সরকার ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ৪'০০ 
রমণীয়রচন। 

চণক সংহিতা! ॥ কালিদাঁস রায় ॥ ৩৫০ 

সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ পরিবর্ধিত সংস্করণ ॥ ৬৯৯ 
ইন্রজিতের আসর ॥ হীরেন্্রনাথ দত্ত ॥ ৩:০* 

ঠগী ॥ শ্রীপান্থ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫০৯ 

শিবঠাকুরের আপন দেশে ॥ রাঁণু সান্তাল ॥ ৪০০ 
অভিযান-কাহিনী 

নন্দকান্ত নন্দাঘুটন্টি ॥ গৌরকিশোর ঘোষ ॥ দ্বিতীকক মৃদ্রণ ॥ ৫"০০ 
রহস্যময় দূপকুণ্ড ॥ বীরেন্্রনাথ সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩:৫০ 
এভারেস্ট ডায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন হুধাংশুকুমার দাস ॥ ৮৯'** 
থেলাধূল| 

ফুটবলের আইনকানুন ॥ মুকুল দত্ত ॥ ছিতীয় মুদ্রণ॥ ৫:** 

নট আউট ॥ শঙ্করীগ্রসাদ বনু 1 ৬:০৯ 

কবিত। 

অর্থ্য ॥ সরলাবাল! সরকার ॥ ৩০০ 

কর ও ন্ুরভি ॥ স্ধানন্দ চট্টোপাধ্যায় ॥ ৩০০ 


আনন্দ পাবাঁলশার্স প্রাইভেট 'লামটেড টা রর 


ক 
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নব নব রূগে 


ইন্পাত-নগর বার্নপুরের গায়ে কুল্টি । উত্তর* 
কালের এক গৌববোজ্দ্রল এতিহোর অগ্রদূত 
আমলে কুলটিতেই সব কিছুর শুক সেই ১৮৭, 
সালে। ভারতে আধুনিক পদ্থায় লৌহপিণ্ড তৈরির 
সার্থক আদি কাবখানা প্রথম কুল্টিতেই পন্তন 
হয়। বার্নপুরে উৎপাদনের উন্নতত্তর বাবস্থা 
হওয়ায় ঝুল্টির ব্রন্ট ফার্নেসগুলি ১৯৫৮ সালে 
বঙ্থা হয়ে যায়। কিন্তু তাই ব'লে কুল্টি কখনই 
অচলায়তনে পবিণত হুয় নি। কুল্টিব লোহা, 
ইস্পাত আর লৌহেতর ধাতুব স্থয়সম্পূর্ণ ঢালাই 
ক'রখানাটি সারা গ্াচোর বৃহন্তম কারখানাঞুলির 
ভাগাত্তম । আৰ এই কুল্টিতেই প্রাচোর 
ভানাতম শ্রেষ্ঠ স্পান পাইপ কারখানা , 
সাবা দেশে যত লৌহপিও লাগে সার ২৭ 
শতাংশের বেশী টেনে নেয় একা ফুলটি ; 
সতা বলতে কি, আর যোগান পেলে কুলার 
আরও বেশী নেয়। কুল্টি এইভাবে 
পরিকল্পিত উন্নভিব পথ ধ'রে চলেছে 
শান্তু শন্ত ঢালাই যোগান দিয়ে কুলটি 
লাহায/ করছে বার্পুরকে, আগ্যান্ট ইস্পাত 
কারখানাকে-আর সেইসঙ্গে ভাবতের 
. বেলপথ, রাায়নিক আর শর্কর! শিল্পকে । 
ধড় বন্ড প্রকল্পে আর জনহিতের কাজে 
গোটা মালগাড়ি বোঝাই স্পান পাইপ 
যুগিয়ে যাওয়। এ কাজ কুলটি ছাড়া আধ 
কেউ কবে না, কুল্টি আজ নিংসংশয়ে 
খই সাফলোর ধারা বজায় রাখবে । 


















বাস্তব পরিকল্পনায় 
এবং লক্ষাসাধনে । 
অবিচল 


দি ইত্ডিয়ান জায়নন ক্যা স্টীল কোল্পানি লিমিটেড খার্টিন বার্ন গোষ্ঠীর অগ্ঠত 


গর 
রি 


্ 
হি 581৩ 
128 


চি 
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সমুদ্রের ঢেউয়ে সংগীতের মুচ্ছনা:."ঝাউবনের ছায়ায় ছায়ায় পথ চলা! 
""" পাহাড়-উচু বালি-টিবি থেকে দৈকতে নেমে আসা! ....., 


দীঘা ! 


সৈকতাবাস ও 'কটেজে? থাকার আরামপ্রদ বন্দোবন্ত। বাসে/ট্রেন ও বাপে 
আয়োজিত ভ্রণের বাস্থা। 


পশ্চিম বঙ্গ সরকার 
৩/২ ড্যালহাউপী স্কোয়ার (ঈষ্ট) 
» কলিকাতা-১, ফোন ২৩৮২৭১ 





47451495821 
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স্চিত্রা মিত্র ভারতের একজন " শ্রেষ্ঠ 
রবীন্দ্রসঙ্গীতশিল্পী ৷ তিনি স্কৃম্পষ্ট উচ্চারণ 
এবং অন্ুরণনশীল কের জঙ্ বিখ্যাত । 





ব্যক্তিগত সহযোগিতা পান বলেই তিনি 
আমেরিকান এক্সপ্রেসে সেতিংস আযাকাউপ্ট। 
থুলেছেন। রঃ 

আমেরিকান এক্সপ্রেসের কাছে আপনিও সমান প্রয়োজনীয় । আপনার ব্যান্ক-সংক্রাস্ত 
যে কোন প্রয়োজনে তৎপর দৃষ্টি দেওয়া হয়। শি্ট আচরণ এবং ব্যক্তিগত সহযোগিতার, 
জন্তে আপনি আমেরিকান এক্সপ্রেসে আকাউন্ট রেখে আনন্দ পাবেন। | 





আমেরিকান একাপ্রেসে 
সেভিংস আযাকাউপ্ট খুলুন 
[1 তাড়াতাড়ি টাক! তোলা যায়। | | আন্তর্জাতিক বাঙ্কার 
[] হৃদ শতকরা চার টাকা। ৃ 'আমেরিকান এক্সপ্রেস কোং ইনকু 
[0 বাঙ্ক চার্জ নেই। ৩৬৪, উঃ দাদাভাই নৌরজী রোড, বথে 
[2] অবাধে চেকবই সরবরাহ । ২১, ওল্ড কোর্ট হাউস স্তবীট, কলিকাত। 


[0 আত্তর্জাতিক অভিজ্ঞতাসম্পন্ন কর্মীধৃন্দ হামিপ্টন হাউস, কনট প্লেস, নিউ দিল্লী 
58081 
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চুল ক্কহখলোো ০্উচক্ে হল্সন15 
কখনো শুওল্কুনে। আ। লজ্্ক ভকশান্স ল! 


কি ক'রে আমার চুলের চটচটে ভাব চলে গেল,;--চুলে এমন কমনীয় 
আভা ফুটলে।? আর এমন সুন্দর চুলই বা হোল কি করে? আমি যে 
নিয়মিত কেয়ো-কাপিন তেলই মাখি। 

কেয়ো-কাপিন ব্যবহার করলে চুলের গোড়া শত্ত হয় আর মাথাও ঠাণ্ডা 
থাকে । আজই একশিশি কিৃন। 










এটি 


একটি হিলি শি তন 


"৮৮, ফেজ মেডিকেল প্রো প্রাইভেট লিমিটেড | 
৮৫/ কলিকাত1 * বোগ্বাই * দিলী ২ মাপা * গাটন! * গৌহাটী * কটক 
2.7 অপুর * কানপুর * আন্বাল! * সেকেন্ত্রাবাদ * ইন্দোর 









111 8881, 
লনাদি 93৮ 
রাজ ধা? ৪ $ উট 
পচ 8 ওভা১৪ হিট ৬1 


৪৩ ১ ৮115৬ রাজ 
ক ৭ 
জগ ও 
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আ্কখা। 
ফাউন্টেন পেন-এর 





স্থুলেখ। 
ওয়াকস লিয়িটেড 


স্থলেখ। পার্ক, কলিকাতা--৩২ 
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আপনার ৷ 2দহলাবণ্যের ালকলা পুর্ণ হ কল্পে 


০কোজ্ড ও 
675. 


লাবণি কোজ্ড ভ্রৌ 
রুক্ষ চামড়ায় কষনীয় লাবণ্য যোগায় । এই শ্লিগ্ধ কোল্ড ক্রীম নিয়মিত 
. বাবহারে আপনার ত্বকে ফুটে উঠবে গ্বাভাবিক দীপ্তি ও স্কুমার 
াঁধূর্য, আর আপনাকে দেৰে বরবণিনীর দেহবর্ণের অমিত গৌরব । 
লাবণি ভ্যানিশিৎ ভ্রণিম 
৮ আপনার পান্ধা প্রসাধনকে অপরূপ মাধুষে ভরে তুলবে। 
'মেক-আপ* আরস্তের আগে মুখের ওপর যংসামান্য বুলিয়ে নিন। 
আপনি নিজেই অবাক হবেন খন দেখবেন কত সহজে আপনার “মেক-আপ, 
খুলেছে ।. পাবণি ভ্যানিশিং ক্রীম ত্বকের আদ্রতা বজায় রাখে । 
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উ মেয়াশী আমানতে (মেয়াদ ইউনাইটেড ব্যাঙ্ছে 
৮. অনুযায়ী) সর্বোচ্চ বাক সঞ্চয় করুন, 
সুদ ৯ ০ | আনন্দের জে 
এ | গঁড়ে উঠবে 


সঞ্চয়ের অভ্যাহস। 


উ সেভিংস ব্যাঙ্ক আাকাউণ্টে 


, বাধিক হুদ % 
: ৪ 


&& রেকারিং ডিপোজিটে 
আকরণীয় সুযোগ সৃবিধা 


আৰ ইওডিয়ালিঃ 


রোঁজঃ আফিস : ৪, ক্লাইভ ঘাট স্ট্রট, কাঁলকাতা--১ 





হিদোতি বে 


৬৮12সএগম 
লোড 


গর্ববন্ন গব গময়ে 
. সকলের (কান্ত প্রিয় গাণীয় 


শ্পোর রো ওয়াটার ফ্যান্টরী 
প্রাইভেট লি 

৮৭, ডাঃ ঘেরে সরকার রোড, 
করিকাতা-১৪ । 

€ফোন ঃ২৪-৩২২৬, ২৪-৩২২৭ 
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এই ধয়নের জুতোয় প্রয়োজন উৎকৃষ্ট রাবার, বাটার জূতোয় তা পাবেন। আরামের জন্য 
জাল কাপড়ের লাইনিং। সোল আর হিল-এ এমন নকশার কৌশল 
ঘা পারতপক্ষে হড়কাবে না। তাছাড়া, রকমারি রঙ...জলে ভিজুফ, কাদা লাগুক, 
একবায় ধূলেই কেনার প্রথম দিনের মতো আনকোরা, ছিমছাম । 
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১৪০ জকি * | ূ রর 
শিরিন বে রিকি 9 টু ডি 
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আোগনার ফোরগোডোর 


কলিকাতায় অনুসত আমাদের ছ্রীট 
কালেক সন এগ ডেল্রিভারী সাভিস 
অতান্ত যত্রের সঙ্গে আপনার বাড়ী 
খেকে শিল্লালদহ বা! হাওড়] স্টেশনে 
প্লাল নিয়ে আসা বা সেখান থেকে 
ঘাড়ীতে পৌছে দেবার ব্যবস্থা 
ফরেছে। নির্ধারিত ভাড়ার উপর 
লামান্য কিছু অতিরিক্ত ভাড়া দিয়ে 
আপনিও এই হুযোগ নিতে পারেন। 
এ বিষয়ে আপনার! রেলওয়ের 
অনুমোদিত কণ্টুক্টর মেসার্স রোড 
কেরিয়ারল্‌, ২*, মন্ত্িক প্রীট, কলি- 
ফতা-৭ (টেলিফোন নং ৩৩৬৮৮৬, 
৬৩-৭৮৯৪)- এর সঙ্গে যোগাযোগ 
স্করতে পারেন । রবিবার ও অন্যান্থ 
ছুটির দিনে শুধুমাত্র পচনশীল মাল 
পৌছে দেবার বিশেষ ব্যবস্থা জাছে। 


আ।মাছের 
ডীট কালেকসন 


40 
ভেলিভাত্রী 


সাড়িসের 











ক্লাসিক প্রেমের নিবেদন 


॥ সমালোচনা ॥ 
ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
বাংল। সমালোচনার ইতিহাস ১৫৩৩ 


রবীজ্ মনীব। ৫-০০ 
বীরবল ও বাংল। সাহিত্য ৪'০০ 
ডঃ জীবেন্ত্র সিংহ রায় | 
আধুনিক বাংল গীতিকবিতা ৮০৯ 
রঞ্জিত সিংহ 
শ্রুতি ও প্রতিশ্রুতি ৫০০ 
সব কটি গ্রন্থই বাংলা অনার্স ও এম-এ পাঠ্যস্থচীর 

অপরিহার্য সঙ্গী । 

॥ ভ্রমণ ও শিকার কাহিনী ॥ 


ভারত দর্শন : কমল বন্দ্যোপাধ্যায় : ৮০০ 
মানস-গঙ্গার পথে : পরেশ ভট্টাচার্য : ৬০০ 
সে ছিল শয়তানী : 


বিকাশকাস্তি রায়চৌধুরী : ৬০০ 

॥ উপন্যাস ॥ 
সেনহিসে নহি: চাণক্য সেন : ১৯৯০ 
মুখ্যমন্ত্রী : চাঁণক্য সেন : ১০০৪ 


মোগল দরবার : বারীন্দ্রনাথ দাশ : ১৪০০ 
গড় নাসিমপুর : বারীন্নাথ দাশ £ ৮*০ 


রাজধানী : স্বরাজ বন্দোপাধ্যায় : ১০০০ 
মৌনবসন্ত : স্বরাজ বন্দোপাধ্যায় :. ৪.০ 
দুপুর গড়িয়ে বিকেল: এ এ. ৮৩৬ 
ফুলমোতিয়। : প্রশস্ত চৌধুরী £ ৫০৪ 
মৌরীগ্রামের মেয়ে : যজ্ঞের রাঁয় :. ৪৫৯ 
কাছের জানাল! : বীরেন্দ্র মিত্র :.৪8+৯০ 
চুন্ছল : বিজন চক্রবর্তী £ 8৭০০ 
শুন বরনারী : সুবোধ ঘোষ : ৩৯০ 
বিদিশার নিশ। * শচীন্দ্রনাথ বন্যা : ৩০০ 
নতুন নাম নতুন ঘর : এ £. ২০০ 
মেঘরাগ : নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় : ২৫৯ 
পূর্বরাগ : রমেশ সেন £:. ২৫০ 
বিস্তারিত তালিকার জন্য লিখুন 
ক্লাসিক প্রেস 


৩১এ শ্যামাচরণ দে গ্রীট, কলিকাতা-১২ 
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৯ 


শ্রীপুলিনবিহীরী সেন সম্পাদিত 
রবীক্দায়ণ ১ম খণ্ড ২য় সং ১২০৯ ২য় খণ্ড ১০০০ 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
কথাকোবিদ্‌ রবীন্দ্রনাথ 
্রীনীতিকুমীর চট্টোপাধ্যায়ের ্ীদিলীপকুমীর রামের 
সাংস্কতিকী ২য় খণ্ড ৬** অভাবনীয় ১০০, 
শরৎচত্র চট্োপাধ্যায়ের 
দেনাপাওন। ৫'€* নারীর মূল্য 
সৈয়দ মুজতব। আলীর 
ভবঘুরে ও অন্যান্য (৩ সং) 
বিনয় ঘোষের 
সুতানুটি সমাচার 
নন্দগোপাল সেনগুপ্তের 
সাহিত্য-সংস্কৃতি-সময় 
ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 
অস্কার ওয়াইল্ড 


৫০০ 


২৪৩ 
৬৫০ 


১২০০ 


প্পান্থ-র 
নাম ভূমিকায় ১৫০০ 
গ্রীসসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, শহরী প্রসাদ বন 
ও শংকর সম্পাদিত 
বিশ্ববিবেক (২য় সং) 
.... দেবপ্রসাদ দাশগুপ্ডের 
একই আকাশ ভুবন জুড়ে 
ওষার গুপ্তের 
এই ভে। ব্যাপার 
অলোকরঞ্রন দাশগুপ্ত ও দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 
আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৭"৫০ 
নীলকঠের 
বিশ্বসাহিত্যের সূচীপঞ্র 
কৃষ্ণ ধর ও মিরগ্রন সেনগুণ্ডের 


সীমান্তে অন্ধকার 


পাস পিপি এপ 


১২০০ 


৫০৩ 


৪৫৩ 


৩৫০ 





বাকৃ-সাহিত্য ॥ ৩৩ কলেজ রো, কলিকাতা -৯ 


রবীন্দ্র-বিষয়ক ত্রেমীসিক পত্রিক। 
সম্পাদক সৌমোয্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাংলাভাষায় কেবলমাত্র রবীন্দ্র-চর্চার এই 


পত্রিকাটির পঞ্চম বর্ষ চলছে । রবীন্দ্র- 
অনুরাগী মাত্রেই এই পত্রিকায় প্রয়োজনীয় 


. বহু তথ্য সম্বলিত রচনার সন্ধান পাবেন । 


১৩০৩ 


প্রতি সংখ্যা 

বাঁধিক সডাঁক গ্রাহক মূল্য ৫০০ 
৩৯/৯এ গৌপাঁলনগর রোড । কলকাতা ২৭ 
চি 


॥ রবীক্দ্প্রসঙ্গ-গ্রন্থমালা ॥ 


১. পুনশ্চ ডঃ অমলেন্দু বস্তু, ডঃ ভূদেব 
চৌধুরী, ডঃ নীলরতন সেন, ডঃ রণেক্দর- 
নাথ দেব, সোমেন্দ্রনাথ বস্থু ৫০ 


২. স্মৃতিকথ। সৌদামিনী দেবী, 
প্রফুল্পময়ী দেবী, হেমলতা৷ দেবী, 
ইন্দিরা দেবী 


৩. কড়ি ও কৌমল ও মিঠে কড়। 


১৫০ 


রবীক্রপ্রসঙ্গ 





সোমেক্দ্রনাথ বস্তু "৫০ 


৪. আমার বাল্যকথ। সত্যেন্দ্রনাথ 
€ ২*৩০ 


৫,175 6০505 891)11950101)% ০1 
1,166--9, ,10181019, 2:00 


বুকলযাগু। ১ শংকর ঘোষ লেন। 






(বিশ্বভারতী পত্রিকা: শ্রাবণ-আশ্িন ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক 





বিশ্বভারতী গবেষণা গ্রন্থ 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্র 


প্রাচীন ভারতে নারী 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থ| ও অধিকার 
সম্বন্ধে শাস্্-প্রমাণষোগে বিস্তত আলোচন]। 


জীম্থখময় শাস্ত্রী সপ্ত তীর্থ 


১০৬ 


জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঠ ৫৫০. 


মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২০০ 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকাঁলের 
ইতিহাস।- মহাঁভারতকার মানুষকে মানুষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 
নাই । এই গ্রন্থে মহাভারতের সমক্নকার 
সত্য ও অবিকৃত সামাজিক চিত্র অস্থিত। 


শ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 


রাজশেখর ও কাব্যমীমাঁংস। ১২০০ 
কৃতবিগ্চ নাট্যকার ও স্বরসিক-সাঁহিতা 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 
শ্রীচিন্তরঞ্জন দেব ও 

শ্ীবাস্থদেব মাইতি 


রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ণ+০০ 


রবীন্দ্-সাহিত্য ও জীবনী সম্পঞ্চিত সকল 
প্রকার তথা এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পন্তীপুস্তক রবীন্দ্-সাহিত্যের অন্গরাগী 
পাঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -দম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক1 ১ম খণ্ড ১০০০ 


শ্রীসত্যেন্্রনাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি 
দৌলত কাজির "সতী ময়ন! ও লোর 
চন্দ্রাণী, এবং শ্রীস্খময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে 
গ্রকাশিত। 


শ্ীপঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত 


ৃ 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬০০ 


শ্রব্পগোস্বামীর 'ভক্তিরসামুতসিন্ধু' গ্রন্থের 
রসথয় দাঁস-ক্লুত ভাঁবান্ুবাদ শ্রিরুষ্- 
ভক্তিবী'র আদর্শ পুথি। শ্রীহুর্গেশচঞ্জ 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিত্য প্রকাশিকা ৩য় খণ্ড ৮'** 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কত যাছুনাঁথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্যের পুঁথি মুদ্রিত । 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্ঘ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত । 


চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫০০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 
গোর্খবিজয় 

নাথসম্জ্দায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 
পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫*০* তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুথির বিবরণী । 


৫০৩ 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 
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দ্পুসপ 





ডঃ হরিহর মিশ্র ডঃ প্রফুল্নকুমার সরকার 
কান্তা ও কাব্য ৫'** গুরুদেবের শান্তিনিকেতন ৩০০ 
হুজীব চট্টোপাধ্যায় ডঃ অসিতকুমার হালদার 
সত) বঃয়াৎ ০ রূপদশিকা ১০০০৩, 
শঙ্করীপ্রসাদ বু ডঃ রখেআনাথ দেব 
চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি | ১২ ৫০ কবিহ্গরূপের সহতু5] ৪*০ ৩ 
ূ ডঃ বিসানবিহারী মনুমদার |. ডঃ রবীন্্রনাথ মাইতি 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান ৬০৭ টির 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় চতগ্য-পারকর টাউন 
শান্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী ৫০০ _. 870788 
শন বিদ্যার রবীন্দ্রনাথের রূপক-নাট্য ১৯০০ 
বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও সোগেক্রনাণ বহু 
ভ্রমনিরাশ ৬৫ নুর্ধসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪০০ 
দিলীপকুমার মুখোপাধ্যায় ভিধান 
বিষুণপুর ঘরাণ। ৫.০* রবীন্দ্র 
ধীরানন্দ ঠাকুর ১ম, ২য়, ৩য় প্রতি খণ্ড ৬:০০ 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য-কবিত। ১২০০ ডঃ শিশিরকুষার দাস 
রাবীন্দ্রিকী ৪৫০ মধুত্দনের কবিমানস হা 


বুকল্যাপ্ড প্র/ইভেট লিমিটেড! ১ শঙ্কর ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬॥ শাখা: এলাহাবাদ : পাঁটনা 




















বর্ধমান পরিচিতি-_অঙ্গকুলচন্্র সেন ও নারাস্নণ চৌধুরী ৫০০ 


_ ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ধের 
বাংলার লোকসাহিত্য 
১ম, ২য়, ৩য়, ধর্থ খণ্ড (প্রতি খণ্ড) ১২৫০ 
প্রফুল ৩"৭৫ 
বনতুলসী ৪:০০ 
মহাকবি শ্রীমধুত্ুদন ৬০০ 
অধ্যাপক ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত 
ঈশ্বরগুপ্ত-রচিত কবিজীবনী ১২০০ 
অধ্যাপক হরনাথ পালের 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২৭৫ 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ 
ডঃ হরিহর মিশরের 
রস ও কাব্য ২'৫০ 


অধ্যাপক প্রবোধরাম চক্রবর্তীর 
সাহিত্যিক রমেশচন্দ্র দত্ত ৬*০০ 
্রদ্ষচারা শ্রীঅক্ষয় চৈতন্থের 
শ্রীশ্রীসারদ। দেবী ৬:৫০ 
ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পাদিত 
বিবেকানন্দ স্মৃতি ৬৫০ 
বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
রবীন্দ্র সৃতি ৩৫০ 
স্থলেখক সমর গুহছের 
উত্তরাপথ ৩.০ ৩ 
নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন। ৩৫০ 
অধ্যাপক সান্তাল ও চট্টোপাধ্যায়ের 
সাহিত্য দর্পণ ৮*০৪ 
অপর্ণাপ্রসাঁদ সেনগুপ্ত এম. এ-র 
বাঙ্গালা এঁতিহাসিক উপন্যাস :৮** 





ক্যালকাটা বুক হাউস, ১১ বন্ছিম চাটাজি গ্রীট, কলিকাতা-১২ :: ফোন ৩৪-৫০৭৬ 


পিতলের 
১2 এজাজ 
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॥ কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য বই ॥ 


গান্ধী রচনাবলী 


প্রথম খণ্ড :১৮৯৪-৯৬ দ্বিতীয় খণ্ড : ১৮৯৬-৯৭ 


মহাত্মা গান্ধীর কর্মজীবনের ও ধ্যান-ধারণার সঙ্গে পরিচিত হতে হ'লে 
এই রচনাবলী অপরিহার্য । মূল রচনার সহজ সরল সুন্দর বঙ্গানুবাদ । 
প্রতি খণ্ড : পাঁচ টাকা 


বাংলার উৎসব ংলার শিকারপ্রাণী 
শ্্রীতারিণীশঙ্কর চক্রবর্তী শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র 
মূল্য ১২৫ মূল্য ৩*০০ 


বাংলার লোকনৃত্য ও গীতিবৈচিত্র্য 


রচনা £ নৃত্যবিদ্‌ শ্রীমণি বর্ধন 
বাংলার লোকসংগীত ও লোকনুত্য সম্পর্কে এধরণের 
গবেষণামূলক বই আগে কখনও বের হয়নি । 


মূল্য ২৯০ 
॥ স্থানীয় বিক্রয়কেন্দ্র ॥ . ॥ ডাকযোগে অর্ডার দেবার ও মনিঅর্ডারে 
প্রকাশন বিক্রয়কেন্দ্ টাকা পাঠাবার ঠিকানা ॥ 
নিউ সেক্রেটারিয়েট প্রকাশন শাখা 
১ কিরণশংকর রায় রোড পশ্চিমবঙ্গ সরকারী মুদ্রণ 
কলিকাতা ১ ৩৮ গোপালনগর রোড, কলিকাতা ২৭ 





১০০ 


ডা, 9, (& 6, ৮) /১), 0, 12151166 


বিশ্বভারতী পথিক : আবিণ-আ।শিন ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক ১৭ 





ছোটদের হাতে নিওরিটের উপহার 








শীপাশীশীাশীীশীোশিিশ্শিীশিশিটীীশীশীী শী ক শশা পাপা পাপা পাশ সপাশীশ্িশীিশীিটি 


চিরকালের ছড়ার স্বাদ নিয়ে ছবিভরা ছড়ার বই 


সোনাঝুরি ১২ 


লিখেছেন জ্যোতিভষণ চাঁকী এঁকেছেন শ্ঠামল দত্ত রায় 





লন নি সিসি 


পৌরাণিক গল্প নিয়ে অনবদ্ নৃত্যনাট্য 


কানাই বলাই ১৭ 


লিখেছেন স্বপনবুড়ে। একেছেন সীতেশ রাঁয় প্রবীর চট্টোপাপ্যা় 


আনন্দের মাধ্যমে শিক্ষণ পরিকল্পন! নিয়ে নৃতন ধরণের নৃত্যনাটা 
আলফাবেট ক্লাব ১” 
লিখেছেন সমীর চট্টোপাধ্যায় একেছেন শৈল চক্রবর্তী 


নিওরিট ৪৫ মহারাজা ঠাকুর রোড কলিকাতা-৩১ 














£তিরি 


সংস্কত পালি প্রাকৃত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুদিত 
বা রূপাস্তরিত রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাবলী-_ নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও 
পাগুলিপি থেকে মূল-সহ এই গ্রন্থে একত্র সমাহৃত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত 
চিত্র, রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও পাগুলিপি-চিত্রাবলী সংবলিত। মূল্য ৭'০০ টাকা । 


খাঁপছাড়া 


'সহজ কথা'য় লেখা ১২৪টি কবিতার সংকলন । রবীন্দ্রনাথ কর্তক অস্কিত রঙিন ছবি ও 
রেখাচিত্রে ভূষিত। দীর্ঘকাল পরে মুদ্রিত পরিবর্ধিত সংস্করণ। মূল্য ১২০০ টাকা। 


ন্বিশভাব্র হু 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








১৮ 


বিশ্বভারতী পিক : 


শ্র/বণ-মশ্বিন ১৩৭৩ £ 


১৮৮৮ শাক 





হীরেন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 


শ্রীজীব গেন্বানী কৃত মতি ক্রাডক ৬০০ | মানব-সমাজ ১ম/২য়. ৬০০ 
উজ্জ্বল নীলমণি ১২০০ বিম্‌ৎ মুখোপাধায় অনুদিত সুপকাশ রায় 
হরেকৃধ মুখোপাধ্যায় আন।তেোল ফ্রাসের মুক্তিযুদ্ধে ভারতীয় | 
| ত্রাইম অব সিলবেস্বনা-র অনুবাদ + 
চন্তীদাস ও বিস্তাপতি ৩৫” | হিরণ্য-উপাখ্যা সঃ কৰক ২:৫০ 
কুষ্চন্্ মুখে।পাধ্যায় 2 রত কা হথময় মুখোপাধ্যায় 
কার্গাস, রেশম ও পশম- ডায়েরী +.. রবীক্দ-সাহিন্য্ের 
51 ূ নবরাগ ৫০৭ 
বান ৮০5 7 মগ্লিন।থ অনুদিত ও কালিদাস বিরচিত দি 
বিজয়কুখ ঘে।ধ মেঘদুত ৪০০ বিমল দত্ত ূ 
প্রাথমিক উদ্ভান-বিষ্য। ৫:০০ ডঃ মনে রগ্তন জ।ন| মোপাপান শল্প ৩৭৫ 
সুনীল দত্ত রবীক্দ্রনাথের উপন্যাস মুণালকাস্তি দাশগুপ্ত 
(বিদ্/াস।গর-ীবনা অবনখবনে) ( সাহিত্য ও সমাজ) ৮০০ | মুক্ত-প্রাণ! ভগিনী 
বর্ণপরিচয় (নাটক) ২৫০ | রবীজ্রনাথ নিবেদিত। টি 
নৃপেন্দাবুধ চট্টে।পাধায় অনুদিত (কবি ও দার্শনিক) ১২০০ ন।রায়ণ সান্থ।ল 
গোকীর ম। 9-০ ০ 'মাহিতলাল ম্ুমদার বাস্ত-বিজ্ঞান (২য় সং) ১০০০ 
নন্দগে।পাল ছে ৩ কাব্য-ম্ডুষ। £৯ 17151703০০1 ০1 
তু, আমি ও অন্যান্য ৩৫৭ (পুর্ণাঙ্গ € মটাক ) ১০০ [:51770560061200 


ভারতী বুক ষ্টল 


যেন ৩৩-৫১৭৮ ॥ 














| 


ুনীল বিশ্বাস অনুদিত সামীরসেট মম-এর 


প্লকাশক ৪ পুস্তক-বিকেতা ॥ ৬, রমানাথ | মজুমদ।র 
পোষ্ট বকা 


র।ভল সাংকৃত্যায়ন 


|র স্টাট, কলিকাতা-৯ ॥ 


১০৮৩১ ॥ গ্রাম 011101012৮2. ॥ 


০০» 





॥ শ্রক্কাশ্িভ হলো ॥ 


ন্বাজশোখছু বঙ্হ সঞ্চলিত বাংলা ভাষার অভিধান 


১০০ 


চলস্তিক। (১০ম স+) 
বুষদৈপায়ন ব্যাসকৃত শ্রন্থের বাংল। সারানুব।দ 
মহাভারত (৫ম সঃ) বড 
পণ্ডিত অহা লকৃত 
সঙ্গীত পারিজ।'ত (অখণ্ড সং) যর 


ভাঁষক।র £ শচীখ্ন।থ রি 


অন্নদাশহ্কল লাল জমণকাহিনী 
পথে প্রবাসে (১*ম সং) 
বৃদ্ধছেন্ব জল 

যেআধার আলোর অধিক (২ স) ৩০০ 

ছেল্বপ্রাদে ছোশগুক্ডেল্স ভ্রমণকাহিনী 
হামেশ। বাহার 
মর্ভের ভূন্বণ কাশ্দীর 'ভামেশ। বাহ।রা-এর দেখ) তারই 
বর্ণন।বুল আগ্তরিক আলেখ্য। 


9০৭ 


৭৫০ 


॥ তন্যান্য সাম্প্রতিক প্রকাশন ॥ 


লু্ধাদেন্য অঙ্ছব্র ভ্রমণকাহিনী 


দেশাস্তর ১০ ০০ 
প্রেমেত্দ্র সিত্রেক্স কাবাসংগ্রত 
অথব। কিন্নর ৩:৫০ 
বিহু ছেল কাঁবাসংহা 
একুশ বাইশ ৮০৪ 
'জ্ছুজ্ঞাতা" রচিত উপন্যাস 
দ্বিতীয় রহিত ৩৫৩ 


ও. ম্নি. সন্ক্াল্ আ্যাগুও স্নম্তন শ্রাউত্ভডিউ কিশত 


অনছাশকল কামের জমণ-কাহিনী 


ফেনা ৫৫০ 
অচিল্ত্যকুমাল েনগুঞ্ডের কাবাসংগ্রহ 
আজন্ম সুরভি 2 
মনীন্রলাল স্বর উপন্থ।স 
এষণ। ৫০ 
বন্দনা গুঞ্চেল ভরমণ-কা হিনী 
দ্বীপমালার দেশে 


১৪, বঙ্কিম চাঁটুজ্যে স্টাট॥ কলিকাতা - ১২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : আঁবণ-আসশ্বিন ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক | ১৪ 














বিশ্ব সাহিত্যের অনুবাদ 
| ম্যাকসিম গকি | ইলিয়। এরেনবুর্গ 
আমর ছেলেবেল। ২:০০1১৭৫৯ | পারীর পতন ৮৯৯ 
নান। লেখ। ৪:৫০ | নবম তরঙ্গ দ্বিতীয় খণ্ড ৬-*৪ 
গকির চোখে আমেরিকা ০৫০ : তৃতীয় খণ্ড ৭"৫০ 
নিকোলাই অস্ত্রোভক্ষি | মিখাইল শলোখফ 
ইম্পাত ৬:৫৯ ধাঁর প্রবাহিনী ডন ৯০০ 
শগনস্ার্ড ফাষ্ট | স।গরে মিলায় ডন প্রথম ৭গ্ড ৬:০০ 
ূ ছ্থিতীয় ৭ ৯০ 
শেন সীম। ৪'০০1৩'২৫ | 
টা | জুলিয়!স ফুচিক 
আলেকজান্দার কুপারন | ফসী? মঞ্চ থকে ১৭৫ 
০ দি রুশ কাহিনীকারদের 
সদকুদ্দিন আইনী | রুশ গল্প সঞ্চ্ন টাও 
সেকালের বুখ।41 ৪০৯ | আঁধুনিন রুশ গল্প ৫"*৯ 
ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 
| ১২ ব্ধিম চাঁটার্জী স্টাট, কলিকাঁতা-১২॥ শাখা নাঁচন রোঁড, বেনাচিতি, দুর্গীপুর-ও 
॥ 




















মূকুন্দ পাঁবলিশার্সের বই 


তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাপ্য।য়েণ জিম করবেটের 
গল্পপর্চাশহ ২৮০০ তমস। ২০ ; টেম্পল টাইগার : ূ 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের অচ্গবাদ কানাই পাকডাসা ৫"০০ 
লালমাটি "৫০ আািতোষ মুখোপাধ্যায়ের 
গৌবীশঙ্গর ভট্টাচাষের একজন মিসেস নন্দী ৫৪ 
ভায়ারলাকী ৬০০ ব্রজেন্দকমাঁর ভট্টাচাধের 
গোলাম কুদ্দসে? দেওয়ালের দাগ ৭০ 
টার নরেন্্নাথ মিজের 
19৬ হো দ্বীপপুঞ্জ ৪০০ 
87855 দক্ষিণারঞ্জন বছর 
ব্যাপিকাবিদায় র্ ০০ উপ্টাপুরাণ 3:০5 
প্রফুল রাঁয়চৌধুরীর চিন্পোছুন সেহানবিশের 
আতর ২০০ 





(বিভুতি ভূষণ নুখোপাব্য কের রাণুর দ্বিতীয় ভাগ ৪৫০ _ রাখুর তৃতীয় ভাগ ৪৫০ 
ডঃ হরপ্রসাদ মিত্ের--সত্যেজ্জনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যরূপ ১০০ 


মুকুষ্দ পাবলিশার্স ॥ ৮৮ বিধান সরণি॥ কলিকাতা-৪ 
€ রসন্বাজ অনৃতলা'ল বর জন্মস্থান ) ফৌন-_-৫৫-*২৩৪ 





১০ 






















বিশ্বভারতী পত্রিক1 : শ্রাৰ্ণ-আশ্বিন ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক 


॥ ন্প্রতি প্রকাশিত ॥ 


উনবিংশ শতাব্দীর পীচালিকার ও 
বাংল! সাহিত্য ১২০০ 
- অধ্যাপক নিরগ্রন চক্রবর্তী 


আধুনিক বাংল! ছন্দ (১৮৫৮-১৯৫৮) 
__ডক্টুর নীলরতন সেন ১২০০ 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের এবং বিশ্বভাঁরতীতে 
এম.এ. এবং বি. এ. অনার্স ও 721-০0৩ বাংলার 
পাঠ্যতালিকা -তূক্ত 
বাংলা ছন্দের প্রকৃতি ও আকৃতি, বাংল! ছন্দের বমবিক।শ- 
চর্যাপদ হতে রবীন্দ্রযুগ__রবাল্গো ত্র যুগ পর্যন্ত ধিবর্তন ও 
ভাবী সম্ভাবনা সম্পর্কে অনবদ্য আলো।চন|। 
বিশ্বভারতীর রবান্্-অধ্য।পক আগ্রবোধচন্স সেন লিখিত 
“ছন্দ পরিভ।ন।” প্রবন্ধ সম্বলিত । 

“বৈজ্ঞানক পদ্ধতিতে বংলা ছন্দ সম্পকে আলো (চন! 
করিয়। সাম্প্রতিক কলে যে নকল বই প্রক।শিত হহয়।ছে ডক্টর 
নালরতন সেন লিখিত 'আধু'নক বাংল! ছন্দ' বইথানি তাহ।র 
মধ্যে বিশেষ প্রশংসর্নীয়। তথ্যনিষ্ঠর সহিত বিশ্লেষণ-নিপুণত। 
গন্থথ।নিকে সবন্রঃ উচ্চ মান দান করিয়ছে। উনবিংশ 
শতকের মধাকাল হঠতে একেবারে সাম্পরত্তিক কাল পর্যন্ত 
বাংল। ছন্দের বিকাশের এমন ধারাবাহিক আলে।চন। 
গ্রশ্থথানিকে আমাদের কাছে অত্যন্ত মুলাবান করিয়া 
তুলিয়াছে।” রর শশিভুষণ দাশগুপ্ত 

বাংল। সাহিত্যে নাটকের ধার৷ 

_-ডক্টুর বে্নাথ শীল (ঘন্্রস্থ) 


সমালোচন। সম্ভার ১ম ও ২য় খণ্ড ৫০০ 
সারদ। মঙ্গল" হা 
_ অধ্যাপক প্রতিভাকান্ত মৈত্র 
বাংল। ছন্দের ক্রমবিকাশ ২'৫০ 
_অধ্যাপক উজ্জবলকুমার মজুমদার 
সঙ্গীত সোপান 
_ শ্রীকষ্ণদাস ঘোষ (যনস্থ) 


মহাজাতি প্রকাশক ॥ ১৩ বন্ধিন চাটা স্টাট, 


কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪ : ৪৭৭৮ 











রবীক্্র ভারতী পত্রিক। 


৪র্থ বর্ষ: ৩য় সংখ্য 
সম্পাদক : ধীরেন্দ্র দেবনাথ 


এ সংখ্যায় লিখছেন : 

হিরথায় বন্দ্যোপাধ্যায়, ৬মুখরগ্জন রায়, 

ড: অজিতকুমার ঘোষ, ড: সাঁধনকুমার 

ভট্টাচার্ধ, ডঃ: অরবিন্দ পোদ্দার, ডঃ: শীতাশশু 

মৈত্র, শ্রীদেবীপ্রসাদ রায়চৌধুরী, শ্রীভূপেন্জ 

নাথ সরকার, শ্রীসমর ভৌমিক এবং আরও 

অনেকে । 

বাষিক গ্রাহক টাঁদা_চার টাঁক1 (হাতে এবং 

সাধারণ ডাক যোগে), এবং রেজিস্টিযোগে 

সাত টাঁকা। 

পরিবেশক : পত্রিকা সিগ্ডিকেট (প্রা, )লি: 
১২/১ লিওসে স্টাট, কলিকাতা-১৬ 


বিশ্ববিগ্ঠালয়-প্রকাশন। 

রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে ম্ৃতুযু-ড: বীরেন 
দেবনাথ (৬'০০)। রবীন্দ্র-্ভাষিত- শ্রীবিনয়েন্ 
নারায়ণ সিংহ (১২'০০)। চৈভন্টোদয়-_(২৫০) 
জ্ঞানদগ্পণ (৩০০)--৬হরিশ্ন্ত্র সান্তাল। 7১5 
[10555 ০8 8১5 [52০55-_হিরথায় 
বন্দ্যোপাধ্যায় (২০০)।  :9650165. |] 
4৯581]66108- (১০০০), 
1105751007৬ জ270 4১5501850108 (৮৫০)--উ: 
প্রবাসজীবন চৌধুরী । 4১ 0৮10৭56 ০ 00১৩ 
পা))501155 ০£ ৬17987585-_ড: ননীলাল 
সেন (১৫'০০)| 

পরিবেশক : জিজ্ঞাসা, ৩৩ কলেজ রো, কলিঃ-৯ 


752075 012 


ও ১৩৩এ রাসবিহাঁরী এভেনিউ, কলিকাতী-২৯ 


রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্যালয় 
৬৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, কলিক|ত1-৭ 
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$ বিশিষ্ট উপাদানে প্রস্তত 
গু উৎপাদনের প্রতি স্তরে 

বিশেষভাবে পরীক্ষিত 
গু কার্যক্ষমতায় অতুলনীয় 
গ দীর্ঘকাল স্থায়ী 

তাই 
এক্সাইড ব্যাটারীর 
সুনাম এবং চাহিদ সবচেয়ে বেশী 

ল| বিহার ও উড়িষ্যার প্রধান সাভিন এজেন্ট 


হাওড়া মোটর কোম্পানী 


প্রাইভেট লিমিটেড 
১৬ রাজেন্দ্রনাথ মুখাজি রোড । কলিকাতা-১ 
পাটনা ধাঁনবাদ কটক ও ৬০১  চিচিরি ভারি ......... . , 


 জাভিররপরালিক সংসদ প্রকাশিত 
॥ সংস্কৃতি সিরিজ ॥ 
বাকুড়ার মন্দির 
শ্রীঅমিয়কুমার বন্টোপাধ্যায় এহ গ্রন্থে বাঙলা সংস্কতির অপুব নিদর্শন বাকুড়ার মন্দিরগুলির তথাপূর্ণ পরিচয় দিয়।ছেন। 





252155196৫8 





ডঃ জুনাতিকুমার চটোপাধ্যায়ের ভূমিকা সম্বলিত । আট প্লেটে ৬৭টি ছবি [ ১৫***] 
ভারতের শক্তি-সাধান৷ ও শাক্ত সাহিত্য 


ড্র শশিতৃষণ দাশগুপ্তর এই বটি সাহিত্য আকাঁদমী পুরস্কীরে ভূষিত। [ ১৫'০* | 


রবীন্দ্র-দর্শন 


এহিরগুয় বন্দ্যে।প।ধ্য।য় কর্তৃক বিএকবির জীবন-বেদের সরল ব্যাখা! । ডঃ সবে।ধচন্দ সেনগুপ্তর ভূমিকা সন্নিবিষ্ট। | ২৫০ | 


উপনিষদের দর্শন 


হহিরণুয় বন্যে।প।ধ্যায় কর্তৃক উত্ত দুরূহ বিষয়ের মর্মকথার প্রীঞ্জল পরিবেশন ৷ | ৭৫০ 


বৈষ্ণব পদাবলী 


সাহিত্যরতু শ্ীহরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় কতৃ ক প্রায় চার হাজার পদ রা ও সম্পদিত। 
পদাবলী সাহিত্যের বৃহত্বম আকার-্রস্থ। [ ২৫" 


২ শিিশিীশিট সপ পপি পিপশশীশিিাশীতী। 


নী সুভ সহলদ, 


সি. ৩২এ আচার্য প্রফুল্লচন্দ্র রোড £ঃ কলিকাতা ৯ 01 


॥ 
কপ এ শি শশী শাশীশীশীশশীশীশীশীিশীপিশীশ শপ পীপাগশ তত পাশপাশি শিপ ীেসপশপ সস পপ 
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177১ সস 


বরণীয় গ্রন্থসস্ভার 


॥ জীবনী সাহিত্য ॥ 

স্থশীল রায় : জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ১০০০ ॥ নৃপেন্দ্রকষচ চট্টোপাধ্যায় : শেলী ২৫* ॥ স্বদেশরঞ্জন 
দাস: মানবেজ্্রনাথ ১৫০০ | সুধা দেবী : মহা প্রভূ গৌরাজনু্দর ৮০০ ॥ সীতা! দেবী : 
পুণ্যন্মতি ১০০০ ॥ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় : রবীন্দ্রবর্ষপঞ্জী ৪" ॥ দিলীপকুমার 
মুখোপাধ্যায় : সঙ্গীত সাধনায় বিবেকানন্দ ও সঙ্গীত-কল্পতরচ ৬'**॥ মণি বাগচি : 
রামমোহন ৬০০, দেবেক্দ্রনাথ ৪৫০, কেশবচক্দ্র ৪৫০, বিবেকানন্দ ৫০০, স্ুরেজ্্নাথ 
৬০ প্রফুল্লচজ্জ ০৫০, রমেশচক্র ৫০০, আশুতোষ ৫০০, বন্কিমচজ্জ ৬**, মাইকেল 
৪০০, শিশিরকুমার ও বাংল। থিয়েটার ১০০০ ॥ 


॥ সাহিত্য ও সাহিত্যগ্রসঙগ ॥ 

ছ্বিজেন্দ্রনীথ ঠাকুর : স্বপ্নপ্রয়াণ ৬০০ ॥ বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর : প্রবন্ধ সংগ্রহ ৭৫০ ॥ বিজনবিহারী ূ 
ভট্টাচাধ : বাগর্থ ৪'০*॥ প্রবোঁধচন্দ্র সেন: ছন্দপরিক্রমা ৪'০* ॥ বিমাঁনবিহাঁরী মজুমদার : 
ষোড়শ শতাব্দীর পদাবলী-সাহিত্য ১৫০ পাঁচশত বগসরের পদাবলী ৬০০ ॥ 
রখীন্দ্রনাথ রায়: সাহিত্য বিচিত্র ৮৫০ ॥ বিষুপদ ভট্টাচাধ : কালিদাস ও রবীক্রনাথ ৬০০ ॥ 
নারায়ণ চৌধুরী: আধুনিক সাহিত্যের মূল্যায়ন ৩'৫॥ আজাহীরউদ্দিন খান: বাংলা 
সাহিত্যে মোহিতলাল ৫"**॥ যতীন্দ্রনাথ সেনগ্ু : কাব্য-পরিমিতি ৩০*॥ ভবতোষ 
দত্ত: চিন্তানায়ক বঙ্কিমচজ্জ ৬০* | 


॥ বিবিধ বিষয়ক ॥ 

প্রভাতচন্্র গঙ্গোপাধ্যায় : ভারতের রাষ্ট্রীয় ইতিহাসের খসড়। ৬'০*॥ সর্বপল্লী রাধারুষণ : 
ছিন্দুসাধনা। ৩**॥ জাকির হুসেন: ভারতে শিক্ষার পুনর্গঠন ১০০ ॥ দীনেশচন্দ্র সেন : 
পৌরাণিকী ৬০৯ রামায়ণী কথা ৪০০ ॥ স্ভূৃতিরঞ্জন বড়,য়া : বুদ্ধপথ ৬০০ ॥ প্রেমদাস 
তীর্থংকর : দেবভুমি বক্রেশ্বর ৫**॥ সুনীলচন্ত্র সরকার : রবীক্রনাথের শিক্ষাদর্শন ও 
সাধন! ৬:০০ ॥ বিমল রায় : ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙগ ৬০০ | প্রফুলকুমীর দাস : রবীজ্দসঙ্গীত- 
প্রসঙ্গ ১২ ৩৫০, ২য় ৫'০*॥ গিরিশচন্দ্র সেন: জ্ঞানেশ্বরী ( গীতাভাত্ত ) ২০০০ ॥ স্থকুমার 
সেন সম্পাদিত : কৃষ্ণদাস কবিরাজ বিরচিভ চৈতন্য চরিতাম্বৃত ১০০* ॥ 


জিজ্ঞাস ১ কলেজ রে! (প্রকাশন বিভাগ ) ও ৩৩ কলেজ রো । কলিকাতা-৯ 
১৩৩ রাসবিহারী আঁভিনিউ | কলিকাতা-২৯ 





এসপির কও 
এশার 


বিশ্বভারতী পার্রিকগ 


সম্পাদক শ্রীস্ুশীল রায় 


ভ্রয়োবিংশ বর্ষ । শ্রাবণ ১৩৭৩ - আষাঢ় ১৩৭৪ * ১৮৮৮-৯ শক 
বিষয়স্চী 
শ্রীঅমিয় চক্রবর্তী শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 
যুগের শিল্প ১৬৭ ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্ 
শ্রীকলাণকুমার দাশগুপ্ত শ্রীপ্রভঞ্জন সেনগুপ্ত 
গ্রন্থপরিচয় ৮২ গ্রন্থপরিচ় 
ক্ষিতিমৌহন সেন শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য 
সীম] ও অসীম ৯ গ্রন্থপরিচয় 
শ্রীচিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় শ্রীবিজিতকুমার দত্ত 
নগেন্দ্রনাথ বস্থ ৩১, ্রস্থপরিচয় 
শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
্রস্থপরিচয় ২৪৭ চিজের ভাষা 
দীনেশচন্দ্র সেন ্রীবুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 
পত্রাবলী - রবীন্দ্রনাথকে লিখিত ১১৬ এইচ. জি. ওয়েল্স্‌ 
শ্রীদেববরত মুখোপাধ্যায় শ্ীভবতোষ দত্ত 
সাঁমার্সেট মমূ ৫৯ দীনেশচন্দ্র ও ইতিহাস-চর্চার প্রথম যুগ 
শ্রীদেবীপ্রসাদ বন্দোপাধ্যায় শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 
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চিঠিপত্র প্রশচত্র মনুমদারকে লিধিত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[কলিকাতা] 

ভ্রাতঃ 

তোমার পত্র এইমাত্র পাওয়া গেল। কবে আসছ? ছুটি নেই নাকি? পালিয়ে আস্তে পার 
না? কোথায় জঙ্গলে মরুভূমিতে ঘুরে ঘুরে জমি টানাটানি করে বেড়াচ্চ? একবার সথজলা সুফল) 
মলয্ন শীতল! বঙ্গভূমির দিকে দৃক্পাঁত করবে না? আমি হুপ্তাখানেক দাঞ্জিলিঙ্গে বাস করে কাল 
ফিরে এসেছি। আবার আগামীকল্য প্রাতে শিলাইদহে যাত্রী করচি। আমাদের শিলাইদহ পল্লি- 
ভবনে একবার তোমার অধিষ্ঠান হবে কি? কবে হতে পারবে? বেশ আরামে আছি। মনুত্ের 
উপদ্রব প্রায় নেই। 

ফুলজানিটা সংশোধন করলে বেশ ভাল জিনিষ হতে পাঁরবে। কিন্ত তোমার মৌকাঁবিলায় ব্যতীত 
সে কাঁজ হতে পারে না। তুমি যখন আসবে তখন একত্র বসে দেখ! যাবে। 

মৈঙ্গ ত বেলার বষসী। বেলাও খুব মস্ত হয়েছে। তাঁকে দেখলে আমার মায়ের বয়সী বলে ভ্রম 
হতে পারে। শিলাইদহে ষদি কখনো! মৈন্থুকে নিয়ে উপস্থিত হতে পাঁর তাহলে বেলার সঙ্গে বোঁধ হয় 


তার প্রণয় হতে পারে। 
তোমাকে মোটা কাগজে ছাপ! কল্পনা একখণ্ড পাঠান গেল। ইচ্ছামত বাঁধাবে বলে মলাট দেওয়! 
হয়নি 
শিলাইদহ যাত্রার উদ্যোগে ব্যস্ত আছি। আজ বিদায়। 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
| ১৯৭০] 
ও 
[কলিকাতা] 


জাত; 

ভোলাঁকে পাঠাতে যতই দেরি করচ ততই তাঁর অত্যন্ত ক্ষতি হচ্ছে-_ কারণ তাঁর ক্লাস হু: শবে 
এগিয়ে যাচ্চে। এর পরে সে আর কোঁন মতেই তার ক্লাসের ছেলেদের নাগাল পাবে না। 

আমার মতে রথী সন্তোষ এবং ভোলা তিনজনকেই এবার বোলপুরে পাঠিয়ে দেওয়া ভাল। 
তোমাদের ওখানে যখন প্রেগের একটা আশঙ্কা দেখ! দিষ্বেছে তখন আর কাজ কি। এত দিন বোলপুরে 
ছিলুম-_ এখন বোলপুর ভারি রমণীয় হয়েছে-- বেশ ঠাণ্ডা-- শরীরের পক্ষেও এখন ভাল। রথী এবং 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


সন্তোষ আপাতত কুঠি বাড়িতেই থাক্বে-_ বিগ্ভালয়ে তাদের থাকবার দরকার নেই। সেখানে তাদের 
পড়াশুনোর সমস্ত ব্যবস্থা করে দেব। 

বাবামশায়ের হঠাৎ কাল জর হুওয়(তে টেলিগ্রথম পেয়েই আজ এখানে এসেছি । কাল সকলেরই 
ভগ্ন হয়েছিল কিন্তু আশ্চর্য এই যে আজ সকালেই তিনি ভাল বোধ করচেন এবং অন্তান্ত দিনের মত 
ছাঁতে গিয়ে উপাসনাদি নিত্যকৃত্য সমাপন করেছেন। গুঁর শরীরের প্র।ণখক্তি দেখলে আশ্চধ্য হতে হয়। 
ইংরাঁজ ডাক্তাররা বলে ওঁর বয়সে এ রকম নাড়ি তারা কখনে। দেখেনি । 

যাই হোক্‌ তোমাদের ওখান থেকে ঘ্বতের আশা! তাহলে পরিত্যাগ করতে হল। কেবল দিনকয়েকের 
জন্যে ভাল ঘিয়ের আম্বাদ দিয়ে এ রকম গ্রবঞ্চনা করবার দরকার কি ছিল! তখনি বন্লুম এক মোন দাও 
ল্যাণ্ড একুইজিশন্র হুজুরের মত হলনা ! 

তোমার 

[১৯*১] শ্রীরবীন্দ্রনাথ 


| শিলাইদহ] 

ভ্রাতঃ 

তোমার চিঠি পাইয়! বড় খুসি হইলাম। শরৎ ও বেলার সঙ্গে তোমার সাক্ষাৎ হইয়।ছে ইহাতেও 
আমি বড় আনন্দিত হইয়াছি। বেলা আজকাঁল বেশ রীতিমত গৃহিণী হইয়া উঠিয়াছে সে নিজে রাধিয়া 
বাড়িয়া! দশজনকে খাওয়াইতেও শিখিয়াছে। আমি বর্ষা বাদে একবার কিছু দিনের জন্য তাহাদের 
ওখানে যাইব মনে করিতেছি। সেই সময তুমিও ওথানে যাইযে আমিও তোমার ওখানে যাইতে 
পারি। আমার স্বাস্থ্যটা একেবারেই নষ্ট হইয়াছে _ এই ভাঁঙ| শরীরটাকে আর টানিয়া টানিয়! চালাইয়া 
জইতে পারিনা-_- এক এক সময় হাল ছাড়িয়া! পড়িয়া থাকিতে ইচ্ছা করে। 

সন্তে।ষ এখানে পড়িতেছে। দেখিলাম সে প্রায় সকল বিষয়েই কাচা__ কেবল তাহার ইংরাজিটা 
ভাল। বোধ হয় নানা স্কুলে সঞ্চরণ করিয়! তাহার এই দশ হইয়াছে । এখানে যথ[সম্ভব তাহাঁকে 
গড়িয়া পিটিয়া লইতে চেষ্টা কর যাইতেছে। রথীর সঙ্গে তাহার বেশ জমিয়। গেছে। তোমার ছুটি 
বুঝি সেই আশ্বিন মাসে? একবার আমাদের বিদ্ালয়টা! দেখিয়া যাও না। চোখের বালি সমস্তটা 
লিিয়া শৈলেশের হাতে দিয়া দিয়াছি। এখন আবার অন্ত গল্পে হাত দিতে হইবে। কাছের আঁর 
অন্ত নাই-_ একটা ফুর/ইলেই আর একটা ধরিতে হয়। জীর্ণ লেখকদের জন্য কেহ সমুদ্রের ধারে পর্বতের 
উপরে একটা পিজরাঁপোল বানাইয়া দিতে পাঁরে না? 

মইন্ুর বিবাহ চুকিয়া গেলে মনটা নিশ্চিন্ত হয়। শৈলেশের কাছে উনিয়াছি পাত্রটি ভাল-_ এখন 
ঈশ্বর করুন কোন বাধা না পড়ে। ইতি বৃহম্পতিবাঁর 

তোমার 

| ১৯*১] শ্ররবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র ৩ 


[ শিল। ইহ] 
ভ্রাতঃ 
কতদিন চিঠি লিখি নাই তার ঠিক নাই। মনে করি দেখ] হইবে, দেখাও হয় না। শৈলেশ এবং 
প্রবোধ স্থবোধের সঙ্গে প্রায়ই আলাপ আলোচনা হইয় থাকে--বলা বাহুল্য তাহার মধ্যে তোমার 
প্রসঙ্গের অভাব থাকেনা । তোমার সেখানকার বর্ণনা! শুনিয়া! একবার চট করিয়া দেখিয়া আসিতে ইচ্ছ। 
করে কিন্তু 
“পায়ে শিক্লী মন উড়ু উড়, 
এ কি টবের শান্তি” 
নানা বন্ধনে বিজড়িত-_ আজকাল আর গতিবিধির স্বাধীনতা নাই। 
তোমার বঙ্গদর্শনের প্রস্তাব শৈলেশের কাছে পূর্বেই শুনিয়াছি। শৈলেশ আজ কাঁল এই সমস্ত 
সাহিত্য সম্পকীয় ব্যবসায়ে খুবই উঠিয়! পড়িয়া লাগিয়াছে! তাহার উদ্যম যথেষ্ট আছে ব্যবসায় বুদ্ধিরও 
অভ।ব নাই, সহায়ও যথেষ্ট সংগ্রহ করিয়াছে স্থতরাঁং সফলতার আশা করা যাইতে পারে। 
আমি কাঁল সপরিজনে এখানকরি কুঠিবাঁড়ি পরিত্যাগ করিয়] পদ্মার চরে বোঁটে আশ্রয় গ্রহণ করিব । 
এখানে পরিবার আনিয়া পদ্মার সহিত আমার সম্বন্ধ কিঞ্চিৎ দূরবর্তাঁ হইয়া পড়িতেছিল-- আর একবার 
ঘনি্ত] করিয়। আসিতে চাহি। এখানকার খবরাঁদি সমত্তই ভাল। 
তোমার 
| ১৯*১ ] শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৷ বোলপুর 

জাত; 

ইতিমধ্যে ওকাঁকুর1 ও স্থরেন গা গিয়েছিলেন। তুমি স্দূরে আছ শুনে তাঁহার। তোমার ঠিকান! 
করে উঠতে পারেন নি। ইতিমধ্যে মৌহত্ত বেকে দাড়িয়েছে । সে বলে গবর্মেন্টের অনুমতি ব্যতীত 
সে জমি দিতে পারে ন]। তুমি তাঁকে একটু বিশেষ রকম তাগিদ দিতে পারনা? ওকাকুরা বলচে 
অকৃতকাধ্য হয়ে জাপানে ফিরে যেতে হলে তাকে অত্যন্ত লঙ্জিত হতে হবে। নিতান্ত মুহুভাবে ন! 
বলে মোহান্তকে একটু চেপে ধরন ! 

ওকাকুরাকে গয়ার তামাক পাঠাতে তুমি প্রতিশ্রত ছিলে সে কথা নিশ্চয় ভূলে বসে আছ। সে 
২০শে সেপ্টেম্বর নাগাদ জাপানে ফিরবে তাঁকে তংপূর্ক্বে ভাল তাঁমাক একতাল পাঠিয়ে দিয়ো । 

এখন তুমি বুঝি স্বজন পরিবৃত হয়ে আছ। সকলের খবর কি? মৈস্থ কেমন আছে? তোমার 
জামাই বেচারা! অধীর হয়ে বেড়াচ্চে। 


৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


সম্ভোষের পড়া ভালই চলচে। আশা করি এবার সে পাস হতে পারবে। তার সংস্কৃত এবং অঙ্ক 
কাচ! আছে। সেইটে যদি ইতিমধ্যে আব্বত্ত করে নিতে পারে তাহলেই নিশ্চিন্ত হওয়া যাঁয়। 
এণ্টেন্স পাস করিয়েই রথীকে আমি জাপানে 21108 অথবা! আর কোন 5:9061051 বিষয় শিখতে 
পাঠাব। আমার উদ্দেশ্য এই যে, শিখে এসে সে শান্তিনিকেতন বিগ্ভালয়ে এ সকল বিষয়ে শিক্ষাদান 
করতে পারবে। সন্তোষকে পাঠাওনা। বেখি খরচ নয়-_ মাসে ৬০৯ টাঁকা মাত্র। তুমি যে কোন 
বিষষে তাকে পারদরশী করতে চাঁও সেখানে তারই স্থবিবা আছে। বুঝতেই পাঁরচ বাঙালিদের চাঁকরি 
প্রভৃতি সমস্ত দুর্লভ হয়ে উঠেছে-_ ভবিষ্যৎ অন্ধকারময্- অতএব একটা কোন অর্থকরী শিল্পবিগ্ধা না 
শিখতে পারলে উপায় নেই-_ মুরোৌপে শিখতে দেবেনা অর্থও ঢের লাগে-- জাপানের উপরেই আমাদের 
একমাত্র ভরসা কিন্ত সেও বোধ হয় বেশি দিন নয়-- এই বেলা সময় থাকতে যাওয়াই ভাল। আমি 
রথীকে আগামী মার্চের মাঝামাঝি অর্থাৎ পরীক্ষার পরেই পাঠাঁব-- তুমি এ সম্বদ্ধে ভাল করে চিন্তা করে 
দেখো। ইতি রবিবার। 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ ১৯০২ ] 


[ কলিকাতা ] 

ভ্রাতঃ 

রথী সেরে উঠেছে আমিও ফিরে এসেছি। সেদিন বৌঠাকরুন এখানে এসেছিলেন-_ ছুরদৃষ্টবশত 
আমি অন্তর্দান করেছিলেম-_ সেজন্তে বিমর্ষ আছি। 

বেলার মজঃফরপুরে ফিরে গেছে-_- সেখানে প্লেগ কমে গেছে কর্মস্থান ছেড়ে দীর্ঘকাল পালিয়ে 
থাঁকাঁই বা চলে কি করে? 

আমাদের বিষগ্নকর্মের ঝৰাট চল্চে-_ তাই কলকাতায় আবন্ধ হয়ে আছি_- নইলে বোলপুরে 
পলায়ন করতেম। শরীরটা যে নেহা মন্দ আছে তা নয়। 

তোমার ওষুধের নাম ঠশলেশকে লিখে দিয়েছি । সপ্তাহে একবার করে কিছুদিন খেয়ে দেখো । 
যদি বেদন! হয় তবে আপাতত যে পর্ধান্ত গুধধ ন1! পৌছয় বেলেভোন! থেতে থাক এবং মাদারটিংচার 
বেলেডোন। দশফ্লোটা নিষ্বে কিবিৎ 3৩৪৮ ০11 অথবা! %8531103 এর সঙ্গে মিশিয়ে বেদনার জায়গাঁটাতে 
লাগিয়ে দিয়ে! । 

জমির সন্ধান কোরে! । ভবিষ্যতে বিশেষ কাজে লাগবে। সন্তোষ ও রথখীকে 2£11০010৩এর 
জন্যই তৈরি কর! স্থির করেছি-_ ওর! হুইজনে মিলে চাঁষবাঁস করবে এবং ভাঁরতব্ষের ইতিহাস আঁলোঁচনা 


চিঠিপত্র ৫ 


করে জীবন কাটাবে । চাষের কাজে স্বাস্থ্যকর জায়গায় থাকা দরকার-- নইলে কালিগ্রামে জমি যথেষ্ট 
আছে। তুমি এইটেতে একটু মনোঁষোগ দিয়ো। ইতি বৃহম্পতিবাঁর | 

তোমার 
[১৯*৩] | শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ঠ€ 


| কলিকাত1] 

ভ্াতঃ 

ব্েণুক। সম্বন্ধে গত ৩1৪ দিন হইতে কথঞ্চিং নিশ্চিন্ত হইয়াছি। তংপূর্বে তাহার বাঁচিবার আশ| 
অল্পই ছিল। ডাক্তারর] কেবলি 5৮:5০1111€ প্রভৃতি উত্তেজক ওষধ খাঁওয়াইয়! তাহাকে সজীব 
রাখিবার চেষ্টা করিতেছিল। আমি আসিয়া সমস্ত বন্ধ করিয়া দিয়া হোমিওপ্যাথি চিকিৎসা আরস্ত 
করিয়া! দিয়াছি। মন্দ উপসর্গ সমস্তই কমিয়া গেছে । মনে হইতেছে এবারকার মত এ ধাক্াটা সাঁমলাইস্া 
লওয়া গেল। কিন্তু শেষ পর্যন্ত আশ! করিতে সাঁহস হয়ন1। 

বিদ্ভালয়ের বাবস্থা করিতে গিয়াছিলাম। অসমাঁণ্চ অবস্থাতেই ছুটিয়া আসিতে হইয়াছে। এই জন্য 
মনের মধ্যে উদ্বেগ রহিয়া গেছে। তুমি সম্তোঁষকে লিখিয়া দিয়ো বিদ্যালয়ের ছাত্রদের চরিত্র আচরণ 
প্রভৃতি সম্বন্ধে সেও যেন সতর্ক দৃষ্টি রাখে । মোহিতবাবু জগদীশ ও রমণীর উপর বিছ্যালয় পরিচালনার 
সম্পূর্ণ ভার রাখিয়া আপসিয়াছি__- আশ। করিতেছি তাঁহাদের দ্বার! বি্ভালয়ের যথাসম্ভব উন্নতি ও শৃঙ্খল! 
সাধন হইতে পারিবে। 

তুমি যখন পেন্সন লইয়া স্বাধীন হইবে তোমাকে আমার বিদ্যালয়ের মধ্যে টানিয়া লইব। 

বঙ্গদর্শনের জন্য কিছু লেখ না কেন? বঙ্গদর্শনের সম্পাদকী লইয়া অবধি অনৃষ্ট আমাঁকে বিবিধ উপায়ে 
একটা গহ্বর হইতে আর একটা গহবরের মধ্যে টানিয়া ফেলিতেছে। তবু ভরসা করিয়া নৌকাডুবি লিখিতে 
বসিম়্াছি। শেষকাঁলে সত্যই ডুবি না হয়-- ভাঁলয় ভাঁলয় গল্পটাকে ঘাটে পৌছিয়! দিতে পাঁরিলে বাঁচি 
( নিমতলার ঘাটে নয় )। ক্রমেই তুমি ঘোরতর ডেপুটি হইয়া উঠিতেছ। আগে তবু একট? আঁবটা লেখাঁ 
কলম হইতে বেফাস বাহির হইয়া যাইত-- এখন তোঁমাঁর লেখনী কেবলি কি রিপোর্ট প্রসব করিতেছে? 

তোমার 

[ মার্চ ১৯*৩] শ্রীরবীজনাথ 


আ.লমোড়৷ 
ভ্রাতঃ 
তৌমাঁর শোক সংবাদে অত্যন্ত ব্যথা পাইলম। আমি নিজে এখন মৃত্যুকে একটা গুরুতর ব্যাপার 
বলিষা মনে করিনা । কিন্ত শেক অনিবার্ধ। ঈশ্বর তোমাদিগকে সাত্বনা দিন-- আর কি বলিব? ইতি 
৭ই শ্রাবণ ১৩১০ 
তোমার 
[জুলাই ১৯৩] শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


শিলাইদহ 
শপ্রাতঃ 
বিজয়।র নমস্কার। ভোলা আমাদের সঙ্গে কাল শিলাইদহে এসেচে। আজ আমর! বোটে করে 
ওপারে নিঞ্জন চরে আশ্রয় নিতে চলেচি। ভোলার বোধ হুয় ভালই লাঁগবে। ও ভারি লাজুক-_ ওর 
সঙ্গে কথাবার্তা চালানোই মুস্কিল। ওকে দেখলে ওর মাকে মনে পড়ে। 
বেলা তাঁর শাশুড়ির সঙ্গে পুরী ভ্রমণে গেছে-- পিসিমাও তার সঙ্গ নিষ্েচেন। এখানে আমার সঙ্গে 
কেবল মীর। এসেচে। মীরাকে ভোলা বিশেষ লজ্জা করেনা তাই রক্ষে-__ নইলে এ কয়েকদিনে ও বোধ 
হয় কথা কইতে তুলে যেত। বেলারা দিন আষ্টেক দশ বাঁদে পুরী থেকে ফিরবে কথা আছে। ফিরলে পর 
তার! এখানে আসবে । ভোলার সহ ধ্যায্ী বন্ধু একটি এসেচে। আরও একটি আসবে। 
তোঁম।দের সব খবর ভাল ত? বৌঠাকুরাণীকে আমার নমস্ক!র জানাবে । ইতি ২০শে আশ্বিন ১৩১০ 
তোমার 
[ অক্টোবর ১৯*৩ ] শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ কলিকাত।] 
ভ্রাতঃ 
কলকাতায় যতকাঁল আছি তুমি আমার কাছে চিঠিপত্র প্রত্যাশা কোরো না । এখনো আমি লোষ্টাহত্ত 
মৌচাঁকের মাছির মত চঞ্চল হয়ে ভন্‌ ভন্‌ করে বেড়াচ্ছি। সকাল থেকে লোকের অবসর নেই। যদদিচ 
উপরে আড্ডা বলে কথক্চিৎ নিষ্কৃতি পেয়েছি তবু যে রকমট। চল্‌্চে সেও কম এখি নয় 
আগামী ৭ই অক্টোবরে রাত্রে গয়[ধামে প্রয়।ণ করব। বাঁকিপুর দিয়ে যেতে বেল! ছ্িপ্রহর হবে। 
শনবেদিতা যেই শুনলেন আমরা তাবুর জে[গাড় করে দিব্য আরামে থাঁকবার চেষ্টায় আছি অমনি বলে 
উঠলেন 01, 1০৬ 11০৩! অর্থাৎ গুদের জন্যও তাবুর জোগাড় করে দেওয়া! আবশ্তক। যদি 
প্রবেধচন্দ্রের মধুর সম্পর্কীয় কটু উর রাজকীয় ক্লায়া-্ট, প্রহৃতির কাছ থেকে তাবুর জোগাড় করে দিতে 
পারেন তাঁহলে সকলেরই স্থবিধা হতে পারবে । 
এখানে সকলে ভাল আছেন কেবল বেলার পশু থেকে জর হয়েছে, অতএব আমাকে ওষুধের বাক্স 
খুলে বদ্‌তে হয়েছে । তোমাদের রোগীর খবর কি? অর্থাৎ যেটিকে ত্রায়েনিয়া দেওয়া হয়েছিল। 
বৌঠাকরুনের সন্দেশটা পথের মধ্যে বড় মধুর লেগেছিল--হাতের গুণে--"ছাঁনার গুণে জানিনে। 
যেহেতু সে জিনিষট1 যতীর বাঝে৷ রক্ষিত ছিল-_ভুক্তাবশিষ্ট গে।লক কয়টি সেই ফাঁকি দিয়ে নিয়ে গেল। 
এদিকে পিসিমা চিরিঞ্রির দরবার করচেন জানিয়ে রাখলুষ। যতী তোমাকে আর একটি প্রতিযৃত্তি 
শৈলেশের মারফত দিয়েছেন। ইতি 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ 


[ অক্টোবর ১৯৪ ] 


চিঠিপত্র 


কলিকাত। 

ত্রাতঃ 

[01218 [21158150001 09559115০1 নামক যে গাড়িখানা সাড়ে চারটার সময় কলকাতা 
ছাড়ে ও রাত দেড়টার সময় মধুপুর পৌছত়__-এবং কৌলে প্রাতঃকালে ছাড়িয়া গয়ায় পৌছত্ন মধ্যান্্ে__ 
সেই ট্রেযোৌগে আমরা ছাড়চি। একটা পুরা গাড়ি রিজার্ভ করার কথা, স্থুতরাং কিউলে বদল করতে 
হবেনা । কিন্তু রথীদের পক্ষে সময়টা অস্থবিধাজনক হবে না কি? যাই হোক এর চেয়ে স্বিধাজনক 
সময় তোমাদের ওখান থেকে সম্ভবপর নয়। আমরা শনিবারে ছাড়ব--অতএব সেইদিনই রথীর] 
আমাদের ধরতে পারে-_ওদের সঙ্গে তাহলে জ্ঞানবাবুদের পাঠাবার দরকার কি? কেবল গিরিডি থেকে 
মধুপুর পর্যন্ত বই ত নয়। 

স্থবোধ ব্চোরাঁও বড় কষ্ট পাচ্ে? বোধ করি ওর ঠিক ওষুধট' হচ্চে £&12611101)1001] 
(10101010 901 | 

আমি বোধ হয় গয়াযাত্রায় যোগ দিতে পারব-কর্তার শরীর একটু ভাল আছে। ইতি ১৯ আশ্বিন 
১৩১১ 

তোমার 

[ অক্টোবর ১৯০৪ ] শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[কলিকাতা] 
ভ্রাতিঃ 


সহবোধচন্দ্রকে যদি আমাদের সঙ্গে আসতে দিতে তাহলে তাঁর জর হতন1-_ এবং জর হলেও তাঁর মনে 
কোনে! ছুঃখ থাঁকতনা। এখন অস্থানে জর বাধিয়ে নিশ্চয়ই সে জরের তাপের চেয়ে দ্বিগুণ তাপ ভোগ 
করচে। 

আমার কথা আর বোলোনা। ইংরাঁজের রাজধানী আমাঁকে বেশিদিন পোযাঁবেনা। এরি মধ্যে 
লোক লেগেছে_মধ্যাঞ্ছে ১টার সময় আহার, রানে দশটার সমপ্ন নিষ্কৃতি-- একে ঠিক স্বাস্থ্যরক্ষার 
উপায় বল! চলেনা । 

বুধগয়্ানন আমার যাঁওয ঘটে কিনা সন্দেহস্থল। পিতার শরীর অত্যন্ত উদ্বেগজনক হয়ে উঠেছে। যাই 
হোঁক্‌ ছেলেদের নিয়ে তোমরা যেয়ে!। সিস্টার নিবেদিতার ও জগদীশের সংসর্গে ও আলাপ আলোচনায় 
তাদের বিশেষ উপকার প্রত্যাশা করচি। নিবেদিতা ওদের জন্যে উত্ন্থুক হয়ে আছেন। তিনি ওদের 
দুজনের ইতিহাস শিক্ষার ভার নিয়েছেন_- সেইজন্যে এই উপলক্ষ্যে তিনি ওদের সঙ্গে আলাপ করে নিতে 
চান। বুধগয়ায় বসে তিনি ওদের ইতিহাসচগ্চার ভূমিকাস্থাপন করে দিতে পারবেন। যতী ও লালু 
যাবেন__ মহারাজ লালুকে যেতে সম্মতি দিয়েছেন। 

তাবুর বন্দোবস্ত তুমি করে রেখো । জনসংখ্যা নিম্নলিখিত মত :_ জগদীশ, নিবেদিতা, জগদীশজায়া, 
সিস্টার ক্রিষ্টান, লালুঃ যতী, সম্ভবত: আমি, তুমি, সন্তোষ ও রথী। সর্বসমেত »১০। 


৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


রাঁজগৃহে টিকাঁরীর রাজার বাড়ি আছে-_ সেখ|নে জগদীশ কিছুদিন থাকতে চণি। টিকারী উপেন্দ্রনাথ 
বাবুর মন্ধেল_এ সম্বন্ধে তাকে একটা পত্র জারি কোরো। জগদীশরা গয়্ায় গেলে যাতে তাদের যথোচিত 
অভ্যর্থনা হয় তাদের অস্থবিধা ন| হয় তংপ্রতি দৃষ্টি রাখবার জন্য উকীল বাবুদের অন্থরোধ করে পত্র লিখো । 
সবশেষে সেই জমির জন্য আমার দরখাস্ত জানিয়ে ইতি করা যাঁকৃ। 
তোমার 
[১৯*৪) শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


'ছিমপত্রোর অন্তর্গত আটখানি পত্র ব্যতীত শ্রীশচন্্র মজুমদারকে লিখিত রবীন্রণাথের আরও চারখানি পত্র বিশ্বভারতী পাত্রকার 
শ্রবণ আশ্বিন ১৩৫৮ সংখ্যায় প্রকাশিত । 


পত্রে উল্লেখিত ব্যক্তিদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


মৈনু॥ শ্রীশচন্্র মছুমদারের বন্য 

সম্তেষ॥ সন্তোষচন্ত্র মজুমদার : শ্রীশচন্ত্রের পুত্র : শান্তিনিকেতনে প্রথম ছীত্রবর্গের অন্যতম ! 
ভোলা ॥ সরোজচক্র মজুমদার : সন্তোৌষচন্রের মধ্যম ভ্রাতা 

সুবোধচন্্র ॥ সবোধচন্্র মজুমদার : আশ্রমের অধা'পক 

ণৈলেশ ॥ শৈলেণ মহুমদার : শ্লীশচন্ত্রের কনিষ্ঠ ভ্রাতা 

বৌঠাকরুন ॥ শ্রীশচন্জ্র মজুমদায়ের স্তর 

বেলা ॥ কবির প্রথম সম্ভান। অগ্য নাম মীধুরীলত 

শরৎ। শরচ্ন্স চ্নবত : মীধুরীলতার স্বামী : কবি বিহারীল।ল চক্রবর্তীর পুত্র 

রেণুকা! কবির তৃতীয় সন্তান মীরা ॥ কবির চতুর্থ সন্তান 

রথী॥ রথীন্্রনাথ ঠাকুর 

প্রবোধ॥ প্রবোধচন্ত্র ঘোষ : 'কবিক।হনী'র প্রকাশক 

বর্তা, বাবামশায়। মহধি দেবেন্দ্রন।থ 

ওকাকুরা॥ ওকাকুরা কাকুজে। : জাপানী শিল্পী ও শিল্পশাস্তরী 

সুরেন॥ হারেজনাথ ঠাকুর : কবির ভ্রাতুপ্পুত্র : সত্যেক্রনাথের পত্র 

মোহিতবাবু॥ মোহিতচন্ত্র সেন : আশ্রমের অধ্যাপক 

জগদীশ ॥ জগদীশচন্র বহু জগদীশজায়া॥ অবলা বন 

রমণী॥ রমণীমোহন চট্টপাধা।য় : দ্বিজেক্্রনাথ ঠাকুরের কনিষ্ঠ জামাতা 

পিসিম। । রবীক্রনাথের সহধমিণী মৃণ।লিনী দেবীর পিসমার সপত্বী রাজজন্ত্বী দেবা । 

সিস্টার নিবেদিতা ॥ মার্গ(রেট নোৌবল : ভগিনী নিবেদিত। 

ধতী॥ যতীন্রনাথ বন্ধ : অক্ষয় চৌধুরীর জাম।তা : ত্রিপুরার মহারাজার এাইডেট সেক্রেটারি 


সীম। ও অনীম মরমীদের ঘুক্তমত 
ক্ষিতিমোহন সেন 


মধ্যযুগের সাঁধকের1 বলিয়াছেন সর্বক্ষণ সর্বদিক হইতে সকল সীমার মধ্যে নিরস্তর আসিতেছে অসীমের 
ডাক। এই ডাক প্রাণে ধারণ করিয়া সাঁড়া দিতে পারে এমন শ্রোতা কোথায়? 
কবীর কহিলেন, সাঁড়া যে দিবে সে আছে আমার অন্তরের মধ্যে। সেই অপীমই আমার গুরু। 
একদিন একটি মঞ্্র ফু'ঁকিয়া দিয়] তাহার দীক্ষা শেষ হয় না। নিরস্তর চলিয়াছে তাহার দীক্ষা । এই 
ডাকের একদিকে আকাশ ভরিয়া তিনি গুরু-অসীম আর একদিকে আবার চিত্ত শিহ-সীমা। 
গুরু হমাঁর1] গগন মে চেল! হে চিত মাহী 
কিন্তু গুরুকে আবার বিশেষ কোনো একটি ক্ষণে পাইলেই চলে ন1। নিরস্তর তাহাকে চাই । 
সেই নিত্য সম্পর্ক থাঁকে কেমন করিয়া? কবীর বলিলেন, অসীমের সেই ডাকের নিত্য স্থরে হও যুক্ত 
তবে কখনই ঘটিবে না বিচ্ছেদ । মেই সংগীতের প্রেম ধ্বনির মধ্যে আপনাকে যদি কর লীন, তবে কখনো 
ঘটিবে ন1] উভগ্নের মন্যে বিচ্ছেদ । 
শব স্থরভি মে লীন হেব বিচ্ছরত কবক্ক নাহী' ॥ 
কলে বলিলেন আমার চাই মুক্তি। হে কবীর, তুমি তো শুধু দেখাইলে তাহার সংগীতের মধ্য 
দিয়া ডাকের মধ্য দিয়া উভয়ের যোগ । ইহাতে মুক্তি মিলিবে কেমন করিয়া? কবীর বলিলেন, সীমা 
অনীম ভেদ যুক্ত করা যে মহাপ্রেম, ডুব দাও তাহাতে, তাহাই যথার্থ মুক্তি। 
কবীর ডুবু সে প্রেম মেঁ তই দূসয় কোই নাহী'॥ 
কিন্তু অসীম যে তিনি, প্রেম তো তীর অসীম। আমি সীমা, যদি সেই প্রেমে ডুবিয়া যাঁই তবে 
যে নিজেকে হাঁরাইয়া ফেলিব। প্রেমের মধ্যে আপনাঁকে উৎসর্গ করা যে পরম সার্থকতা তাহাও 
বুঝি, তবু অসীমের মধ্যে নিজেকে হাঁরাইবাঁর নামে বড় ভয় হয়। এই ভয় সকল সাধকেরই, সাধনার 
অবস্থা বিশেষেই ঘটে। কবীর তাই বলেন, যাহার ডুবিল তাহারা তো প্রেমের অগাধ গভীরতায় 
ডুবিয়া হইল মুক্ত, আমি পাঁগল ডুবিতে পারিলাঁম কই, বৃথা সেই প্রেমসাগরে ভাসিয়৷ রহিলাঁম, 
রহিলাম তার তীরে । 
জিন ডূব্যা তিন মুক্ত ভয় গহরে প্রেম পৈঠি। 
মৈ' বৌরা বুড়ন ভরা রহা কিনারে বৈঠি॥ 
'বালিকাবধৃ” (খেয়া) কবিতায় রবীন্দ্রনাথ এই ভয়ের কথাই বলিয়াছেন। সেখানে আমার প্রাণ 
যেন অপ্রাপ্তযৌবনা বালিকা, স্বামী কি ধন তাহা সে বোঁঝে না, মনে করে তিনিও বুঝি তার খেলার ধন। 


ওগে বর, ওগো। বধু; 
এই-যে নবীনা! বুদ্ধিবিহীন! 
এ তব বালিকাবধূ | 
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তোমার উদার প্রাসাদে একেলা! 
কত খেলা নিয়ে কাঁটায় যে বেলা, 
তুমি কাছে এলে ভাবে তুমি তার 
খেলিবার ধন শুধু, 
ওগো বর, ওগো বধু ! 
কহে এরে গুরুজনে, 
£ও যে তোর পতি, ও তোর দেবতা? 
ভীত হয়ে তাহা শোনে ।*"" 


বালিকা মনে ভাবে যে যেমন করিয়া পারি আমি পতির পুঞ্জা করিব। কিন্তুপূজার কি সে জানে? 
কখনো! সময় যায় তাঁর অচেতনে কখনো ছু্দিনে ঝড়ে কম্পিত হইয়া লয় তাহার বক্ষে আশ্রয় । স্বামী 
কিছুই মনে করেন না, তিনি প্রতীক্ষা করিতে জানেন । 
তুমি বুঝিষ্বাছ মনে, 
এক দিন এর খেল! ঘুচে যাঁবে 
ওই তব শ্রীচরণে। 


বিগত তবু আর সব পরিজনের মনে হয় ভয়। তাহারা বালিকাকে ক্রমাগত বুঝাইতে চায় !_- 
মোরা মনে করি ভয়, 
তোমার চরণে অবোধিজনের 
অপরাধ পাছে হয়। 


কিন্ত যতক্ষণ অস্তরের মধ্যে সেই পরিণতি না আসে ততক্ষণ তাহাকে বুঝাইয়া কোনো লাভ নাই। 
তক্ষণ মনের মধ্যে একটা ভন্ন থাকেই থাঁকে। কবীরও বলিয়াছেন, নিশিদিন খেলিয়া কাটাইয়াছি 
সথীদের সঙ্গে, এখন আমার লাগিতেছে বড় ভগ্ন। আমার স্বামীর উচ্চ অট্টালিকা, আরোহণ করিতে 
কাঁপে আমার প্রাণ । 
নিস দিন খেলত রহী সখিষ্ন সঙ্গ 
মোহি বড়া ভয় লাঁগে। 
মোরে সাঁহবকী উচী-অটরিষ়া 
চঢত মে' পিয়রা কাঁপে ॥ 


নিজেরই নাঁই ভয়ের অন্ত, তাঁর উপর হিতৈধী জনের! আরো! ভয় দেখাইয়া! . করেন মহাবিপদ । 
তাহারা বলেন, ওগে! ছুলহিনী (নববধূ), প্রিয়তমের ঘরে তোঁমাঁকে যাইতেই হইবে । এখন ইনিয়ে- 
বিনিয়ে কীঁদিলেই বাঁ হইবে কি নানা রকম বাহাঁনা করিলেই বা হইবে কি ! 
ছুলহিনী তোহি পিয়কে ঘর জান । 
কাহে রো রো! কাহে গারো কাহে করত বানা ॥ 
হিতৈষীদের এই অতি-আগ্রহকে বাঁউলয়া ড় নিন্দা করিয়াছেন। জীবনের পরিণতি কালের মধ্য 
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দিয়! ধীরে ধীরে যে নিয়মে হয় আমরা কি আমাদের গরজের তাগিদে তাহাকে সংক্ষিপ্ত করিতে পারি? 
এইরূপ গরজে মানুষ নিষ্টুর হইয়া! যে মুকুল ধীরে ধীরে দশ দিনের ধীর তাঁপে ফুটিত তাহাকে হিসাঁবমত 
পিশ্ীরুত এক দণ্ডের প্রচণ্ড অগ্রিতাঁপে ভাজিয়া দগ্ধ করে । মদন তাই দুঃখ করিয়াছেন-_ 


নিঠর-গরজী, তুই কি মানুষ মুকুল ভাঁজবি আগুনে? 

তুই ফুল ফুটাবি বাঁস ছুটাঁবি সবুর বিনে? 
দেখ না আমার পরম গুরু সাঙ্গ 
সে যুগ-যুগান্তে ফুটায় মুকুল তাঁরে তাড়াহুড়া নাই । 
তোর লোভ প্রচণ্ড তাই ভরস] দণ্ড, এর আছে কোন উপায়? 
কয় যে মদন, শোন নিবেদন, দিস না| বেদন সেই শ্রীগুরুর মনে 
তার সহজ ধারা, আপনা হারা, তার বাণী গুণে। 


একদিন যথাঁথ সময় আসে। বালিকা যুবতী হয়। তখন চারিদিকের সব-কিছুর মধ্যে তাহার খবর 
পাই। অসীম আমাদের গ্রহ-চন্দ্র-তারাঁর ছন্দে ও গতিতে, প্রভাত সন্ধ্যা দিন রাত্রি ও খতুমালাঁয় সকল 
এশ্বধে, চরাঁচরের সকল প্রাণধাঁরাঁয় ও সৌন্দধে দেখি তাঁরই ব্যাকুল মিলনের বাণী ভরা, তারই প্রেম-লিপি। 
আজও সে চিঠি অসীম আকাশে ও বিশ্বগ্রকৃতিতে আছে প্রসারিত, কিন্তু আমার অন্তরে সে প্রেম জাগে 
নাই বলিয়! সেই লিপি এখন আমার কাঁছে থাকিয়াও নাই । যখন “যৌবন, আসে, যথার্থ সময় জীবনে 
উদ্দিত হয়, তখনই সেই বাঁণী অস্তরের মধ্যে দীপ্যমাঁন হইয়া ওঠে । একদিন কবীরের কাছেও এমন চিঠি 
পৌছিয়াছিল, তাই তিনি বলিলেন, হে সখীগণ, আমিও হইপাছি আজ বল্পভের জন্য ব্যাকুলা। যৌবন 
আগত, বিরহ দিতেছে সন্তাপ, এখন কি না! আমি জ্ঞানের অলি-গলিতে মরিতেছি ঘুরিয়।! জ্ঞানের গলিতেই 
মিলিয়াছে তাহার খবর, আমি পাইয়াছি তাহার পত্র। অগম্য সন্দেশ সেই বাণীর মধ্যে, এখন আমি 
মরিতেও করি না ডর। কবীর কহেন, শোনো ভাই প্রিষ্ববন্ধু, এখন অক্ষয়-অমৃতকে পাইয়াছি বর। 


সখিয়ে৷ হমহ্‌ ভঙ্গ বল মাসী 
আয়ো জোগ বিরহ সতা য়ে 

অব মে জ্ঞান গলী-অধিলাতী ? 
জ্ঞান গলী মেঁখবর মিলিগয়ে 

হর্মে মিলী পিয়া! কী পাতী! 
ব। পাতী মে অজব সংদেশা 

অব হম মরণে কো! ন ডরাতী। 
কহত কবীর হনে! ভাই প্যারে 

বর পায়ে অবিলাসী ॥ 


জ্ঞানের গলিতে মিলিয়াছে তাহার খবর । সীমার সংসাঁরেই পাঁওষী যাঁয় অসীম সেই প্রিয়তমের খবর | 
কি চমৎকার উপমাটি দিয়াছেন কবীর । কন্ঠার সার্থকতা তাহার প্রেমমন্ব হ্বামীতে, তবু বাঁপের বাড়ি 
তাহার কি কম স্সেহের জিনিস? অসীম সেই প্রিয়তম না হইলে জীবন আমাদের ব্যর্থ তবু 
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সীমার সংসারকে নিন্দা কর! নাই। জানের গলিতে যে খবর মিলিয়্াছে এইজন্য সেই গলির প্রতিই বা 
কত কৃতজ্ঞতা । 
এই পত্র পাওয়ার কথা নবীন প্রবীণ অনেক কবির কাছেই শোন। গিক্ন(ছে। রবীন্দ্রনাথ বলিলেন__- 
সন্ধ্যাবেল। তুই কি কারো! 
লিখন পেয়েছিল? 
বুকের কাছে লুকিয়ে রেখে 
শান্তি হারাইলি? 
মীরাও পর পাইয়।ছেন, শ্ামের আশিরাঁছে সন্দেণ। ওমা! কি পরই তিনি লিখিষ্াছেন। অন্থপম 
আপিয়াছে তাহার পত্র, বুকে তাহা রহিলাম লাগাইয়(। অঞ্চলের আড়াল দির দিয়! আজও সেই 
পত্র রক্ষা করিতেছি, এখনো তাহা আঁমি দেখি নাই পড়াইয়] | 
শ্টামকে সংদেশো আয়ে! পতিয়! লিখাঁয় মাঁয় 
পতিয়! অনৃপ আঙ্গ ছতিয়া লগায় লীপী 
অং চল কীদে দে ওট অজহ নবচাঙ্গহো॥ 


সেই পত্রের মধ্যে প্রিপ্নতমের নিশ্চপ্বই একট! গভীর ব্যাকুলতার কথা লিখা আছে। কারণ কত বড় 
সম।রোহে আসিয়াছে সেই পত্র। মেঘের বাজিতেছিল নাগাঁড়া, বাদলের সৈম্তা্ল বহন করিগ্ন। আনিয়।ছিল 
সেই পত্র। আকাশের নীল পতাঁকা উড়িতেছিল মাঁথার উপরে । এত বড় সমারোহের মধ্যে তাহার 
পত্র নামিয়া আসিল আম।র প্রাণের মধ্যে | 


ইন্্রকে নগাঁড়ে বাঁজে 

কদল কী ফৌজ আঙ্গ 
গগনকে নিসান খড়ে 

উতর আয প্রাণ মেঁ। 


সেই কোন যুগের মীরা আর আজিকাঁর রবীন্দ্রনাথ। কেহ কাহাকেও না জানিয়াও প্রাণে প্রাণে 
কি গভীর মিল। ্‌ 
না জানি কারে দেখিয়াছি, 
দেখেছি কার মুখ, 
প্রভাতে আঁজ পেয়েছি তার চিঠি । 
পেয়েছি তাই স্থখে আছি, 
পেয়েছি এই স্ুখ-_ 
কারেও আমি দেখাব নাকে? সেটি। 
লিখন আমি নাহিকো জানি, 
বুঝি না কী যে রয়েছে বাণী, 
যা আছে থাক্‌ আমার থাক্‌ তাহ | 


সীমা ও অসীম 


৯৩ 


পেয়েছি এই স্থখে আজি 
পবনে উঠে বাঁশরি বাঁজি, 
পেয়েছি সুখে পরান গাহে আহা? । 


পণ্ডিত সে কোথা আছে, 
শুনেছি না কি তিনি 
পড়িয়! দেন লিখন নানামত। 
যাঁব না আমি তাঁর কাছে, 
তাঁহাঁরে নাহি চিনি, 
থাঁকুন লক্ষে পুরাঁনো পুঁথি যত ! 
শুনিয়। কথা পাব না দিশে, 
বুঝেন কি না বুঝিব কিসে, 
ধন্দ লয়ে পড়িব মহাঁগোলে । 
তাহার চেয়ে এ লিপিখানি 
মাথায় কভু রাখিব আনি, 
যতনে কু তুলিব ধরি কোলে । 
রজনী যবে আপারিয়! 
আসিবে চাঁরিধাঁরে, 
গগনে যবে উঠিবে গ্রহতা রা, 
ধরিব লিপি প্রসারিয়া 
বসিয় গৃহছ্থারে, 
পুলকে রব হয়ে পলকহারা ! 
তখন নদী চলিবে বাহি 
যা আছে লেখা তাহাই গাহি, 
লিপির গান গাবে বনের পাতা 
আকাশ হতে সগুধষি 
গাঁহিবে ভেদি গহন নিশি 
গভীর তাঁনে গোপন এই গাথা । 
বুঝি না-বুঝি ক্ষতি কিবা, 
রব অবোঁধসম, 
পেয়েছি যাহা কে লবে তাহা কাড়ি! 
রষেছে যাহ1 নিশিদিব। 
রহিবে তাহা মম, 
বুকের ধন যাবে না বুক ছাড়ি। 
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খুঁজিতে গিয়। বৃথাই খুঁজি, 
বুঝিতে গিয়া ভূল যে বুঝি, 
ঘুরিতে গিয়া! কাছেরে করি দূর | 
না-বোঝা মোর লিখনখানি 
প্রাণের বোঝ! ফেলিল টানি, 
সকল গাঁনে লাগায়ে দিল স্থর। 
এখন যদি মীয়ার গাঁনটি আবার পড়িয়া দেখি তবে ঠিক তাহার মর্ম বুঝিতে পারিব | 
ফজয় মে' জয় আয়াঁফলটা পুশাস্ক স্থমহলী তেরী 
গথক ভর কুচ স্ুয় লগায়া গ্রীত জাগায়া মেরীণ 
ধুপয়ে কথভা কিয়া উদাঁস] ক্যাপীড় ছুর যথায় 
সখ] গেরুয়া সুর মময়ণী ঘরনসা বৈসআয়া ॥ 
কাগজ কালা হরফ উজীসা! ক্যাভায়ী পায়া 
ক্রুতী রৌণক কৌণয়ে যূলবী তৃহিয়াছ ভূলায়! 
জ্ঞানদাসও অপূর্ব সমারোহে ও সাঁজে সজ্জিত প্রকৃতির হাতে যে পত্র পাইফ়াছিলেন তাহারও 
ছিল কত সমারোহ! এত সমারোহ কেন সে কথা প্রশ্ন করিতে গিয়! প্রকৃতির কাছে তিনি উত্তর 
পাইলেন। 
বিরাট সেই উৎসব, বিশাল সেই যজ্ঞসভার নিমন্ত্রণ, তুই তাহার একমান্ নিমনত্রিত। কাঁজেই লোকে 
লোঁকাস্তরে বিস্তৃত আঁছে তাঁর নিমন্ত্রণলিপি, এবং গবিত আঁমি সেই নিমন্ণপত্র-বাহক | 
ভারী জলসা আজম দাংত তৃহী ইক মিহমাঁন। 
থন্ধ থন্ক মে' খত হে ফেলী মগরুর হম ফরমান ॥ 
আমি সীমা, তবু সেই প্রেমময় অসীমের বুক জুড়ায় না আমাকে ছাড়া । তাই আমার নিমস্্রণে তার 
এত সমারোহ, এত ব্যাকুলতা। বিশ্বভর! সমারোহে সেই ব্যাকুলতায় অসীমতারই প্রকাঁশ। ইহাঁকে 
যে মায়া বলিল সে প্রেমের মর্ম ই বুঝে নাই । সে নিজেকেই সকলকে করিল প্রবঞ্চিত ও নিজেকে করিল 
বঞ্চিত। এই সমাঁরোহের কথাই মীর] বলিলেন, 
ইন্জ্রকে নগাড়ে বাজে বাদলকী ফৌজ আঙ্গ। 
গগনকে নিসান খড়ে উতর আরো প্রাণ মে || 
অসীমের প্রেমের এই ব্যাকুল আহ্বান শুনিলে সীমার সব বাঁধন আঁপনি যায় খসিয়া। তখন আর 
বৈরাগ্য গ্রভৃতি নান! কৃত্রিম উপায়ে নেতি নেতি করিয়া একটি একটি করিয়া গাঁট করিতে হয় না ছিন্ন। 
বাউল বলিলেন__ 


পথ ছেড়েছে পথ ছেড়েছে 
ছেড়েছে তোর হৃদয় চিরে । 
অন্তরে তোর ফুল এসেছে 
মুকুল তুই আর থাকবি কিয়ে। 
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মুকুলের বাধন যে প্রেমের ব্যাকুল আহ্বানে খুলিক্। যায় তাহাতে কি কোনে কৃত্রিম টানাটানির কচ্ছতা 
দেখা যায়? 
রজ্জব বলিলেন, প্রিয়তমা যে আছ অন্তরের মধ্যে, এ শোঁনো, অসীম প্রিপ্নতমের আহ্বান যাইতেছে 
শোনা। 
অনহদ পিয় পুকায় স্থছ 
প্যারী অন্তর মাহী । 
কোথায় বিশ্বাকাশি জুড়িয়া সেই অসীম প্রিন্রতম আর কোথায় অন্তরের মধ্যে সসীম তার প্রিয়া। 
তবু কী ছুনিবার যোগ। সেই অপীমের বিরহে তাহার যে জালা তাহী কি কেহ বোঝে? কবীর 
গাহিয়াছেন --কেন রে নলিনী তুই যাইতেছিস শুকাইয়া? তোর পাশেই তো রহিয়াছে সরোবর ভরা 
জল। জলেই তো তোর উৎপত্তি জলেই তো! তোর বাঁস, জলের মধ্যেই তে! নলিনী করিবি তুই বসতি । 
তোর তলাঁতেও দেখিতেছি না কোনো সম্তাপজালা, উপরেও তোর দেখিতেছি না কোনো আগুন) 
তবে কাহার সঙ্গে লাগিয়াছে তোর প্রেম যে গেলি ঝরিযর়া? কবীর বলেন, (নলিনী কহিল ), 
যাহার! জলের সমতুল্য ( অর্থাৎ যাহারা নলিনী নহে, তাহারা জলের সঙ্গ ঘারাই পরিতৃপ্ত) তাহারা কি 
কখনো বুঝিবে আমার দুখ? কারণ বিরহের যে মৃত্যুযন্থণা আমি করিতেছি অঙ্থভব, সে মৃত্যু কখনে! 
তাহারা! উপলব্ধি করে নাই । 
কাহেরী নলনী তু কুমিলানী | 
তে রে হী নালি সরোবর পানী" ॥ 
জল মৈ উতপাত জল মৈ বাঁস। 
জল মৈ' নলনী' তোর নিবাস ॥ 
না তলি তপতি না পরি আগি। 
তোর হেতু কমু কা সাজি লাগি ॥ 
কটৈ' কবীর জে উদ্দিক সমান । 
তে নহী মুত্র হমারে জান। 
ছুনিবার সেই ডাক। এই ডাক যে শুনিয়াছে তাহার আর বন্ধন মোচনের জন্য বৈরাগ্যের সহায়তা 
লইতে হয় না। সেই প্রেমের আহ্বানেই সে প্রেমের বৈরাগী । কবীর বলিয়াছেন, ওগো, শুনিয়াছি 
আমি সেই অসীমের বাণী। তাহাকে চিনিয়া আমি সর্বকূলের শীমা অতিক্রম করিয়া হইয়া গিয়াছি 
বৈরাগী। 
মুনি অহদকী বানী লো। 
অহি চীন্ত হুম ভয়ে বৈরাগী 
পরিহর ফুলকী কাজী লো ॥ 


কবীর আর-এক স্থলে বলিতেছেন, ওগো, তাহায় মুরলীয় ধ্বনি শুনিয়। আর যে আমি পারিতেছি না 
থাকিতে । বসন্ত কি এক কুস্মে হইতেছে বিকশিত, সদাই সে ড্রমরকে করিতেছে নিম্ত্রন। কবীর 
বলেন, আজ প্রাণ আমার জীবস্তেই যেন দেহ ছাড়া হইতে চায়। 
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হম সে রহ! নজায় 
মুরলিয়! কৈ ধঙ্থু সুম্তক। 
বিনা বসংত ফুল ইব ফুলৈ 
ভবুর সদা বোলায়।'"' 
কহে কবীর আজ প্রাণ হমারা 
জীব্রত হী মর জায়। 


অসীমে সীমায় মিলিয়াই চলিয়ছে এই বিশ্বলীল|। প্রেমের যদি এই লীলা? তবে বিশ্ব ভরিয়া এত 
বেদন! এত ব্যাকুলতা| কেন? মধ্যযুগের মরমীয়া বলেন তাহার হেতু এই যে তিনি অসীম ও আমি সীমা। 
সীমা! ও অসীম ভিন্নধর্মী বলিয়াই এই লীলা সদাই সচল। কবিতার যেমন একটি সম আর 
একটি অসম মাত্রা হইলে হয় বিষম মাত্রা, বিষম মাত্রা হইলেই ছন্দ হয় অগ্রসর । তেমনি সীমা অসীম 
শিব-শক্তির মতো! মিলিত হইয়াই চলিল স্থট্টি। কিন্তু সব ব্যথা যে এইখানে । অসীমের যে কাল 
অনস্ত তার কোনে! তাঁড়া নাই, কিন্তু সীমার কাঁল পরিমিত। তাঁই তাহার ব্যাকুলতাঁর আর অন্ত নাই, 
কারণ তার পরিমিত সময় জীবনের অবসর যাইতেছে ব্যর্থ বহিয়]। কখন মুকুল জল হইতে মাথা তুলিয়া 
দেখিল স্্ধ মেঘাচ্ছন্ন, সে কহিল, একটি মাত্র দিনের পরমীযু আমার, হে প্রিয়তম, তুমি আজ মেঘাবৃত, 
কাল তুমি হয়তো হইবে মুক্ত, কিন্ত আমার সকল স্থযোগ সকল জন্ম এই একটি দিনেই যে গেল 
অবপান হইয়া । 


করল কহ্যা তপন কো! জলসৌ সীস উঠাঙ্গ। 
পির অনহদ কদ মিল ওঁসর বীতি জাঙ্গ ॥ 
আজ বাঁদব পিতং তেরে কাল মৃতু মেরী । 
এক দ্রিবসকী অবধি অহৈ মানত নহী' দেরী ॥ 


অসীম সঙ্গপিপাসী সীমা ক্ষণস্থায়ী তাই তাঁর অতুলনীয় বেদনা । এখানে তাহা সবিস্তারে 
আলোচনার অবসর নাই । ববীন্দ্রনীথের অনেক কবিতাঁতেই দ্রেখি অসীমের ভাঁক শুনিয়া সীমা আর 
স্থির হইয়! থাকিতে পারিতেছে ন1। 


ওগো, অদূর, বিপুল স্থদূর, তুমি যে 
বাঁজাও ব্যাকুল বাঁশরি 

নাহি জাঁনি পথ, নাহি মোর রথ, 
সে কথা যে যাঁই পাশরি। 


সেই ভাঁক শুনিলে সকল বাঁধন আঁপনি খসিয়া যাঁয়। কধীর গাঁহিলেন, হে ফকীর, তোঁমাতে 
আমাতে কি প্রেমের বন্ধনে বাঁধিলে। আপন মন্দিরে স্থুখশয়নে ছিলাম। সংগীতের আঘাতে আমাকে 
 তুলিলে জাগাইয়া, হে ফকীর ! একটি মাত্র বাণী আর দ্বিতীয় বাণীটি নয, তুমি আমার সকল বন্ধন 
করাইলে ছিন্ন, হে ফকীর | 


সীমা ও অসীম ১৭ 


তাহি' মোহি' লগন লগায়ে রে ফকীর ৰা 
সোবরত্তরহী হম অপনে মন্দির মে 
শব্ধ মায় জগায়ে রে ফকীর বা।"*- 
একৈ বচন ছুকৈ বচন নাহি 
তুম মোসে বংদ ছুড়ায়ে রে ফকীর বা। 
সকল বন্ধন তোমার সংগীতে আপনি যায় থসিয়া। সকল ভার দূর করিয়া, হে কাডাল, তুমি তোমার 
মতে লও কাঁডাঁল করিয়া । এমন সর্বহারা তোমার ডাঁক | 
ওগো কাঙাল, আমারে কাঙাল করেছ, 


আরো কি তোমার চাই? 
ওগো ভিখারি, আমার ভিথাঁরি, চলেছ 
কি কাতর গান গাই ! 
হায় পলকে সকলই সপেছি চরণে, 
আর তো! কিছুই নাই। 


ইয়তো তীহাঁকে চক্ষেও দেখি -নাই তবু তাঁর ডাক শুনিলেই মনপ্রাণ হইতে চায় শর্হরা। কবীর 
গাহিলেন, ভিখারী আমার ! কি জানি কি মাগিয়া গেল আমার কাছে আমি তো তাহাকে একটু 
দেখিতেও পাইলাম না নয়নে । ভিখারীর কাছে আবার কিসের তোমার ভিক্ষা হে প্রিঘ্নতম? 
না চাহিতেই তে! সে সব দিতে রাজি। কবীর কহেন, আমি তো তাহারই, ইহাতে যাহা ঘটে ঘটুক । 
মোর ফকির বা মাংগি জায়। 
মৈ তো দেখ (ল) হু-ল গৌ লোযট। 
মংগল সে ক্যা মাংগিয়ে 
বিণ মাংগে জো দেয়। 
কৈ কবীর মৈ হৌ বাঁ কী কো 
হোনী হোয় সো হোয় ॥ 
হে অসীম পরমেশ্বর, এরশ্বর্ষের তোমাঁর কি অভাব? তবু প্রেমের এই কী অনুপম রীতি? অখিল 
ব্দ্ষাগুপতি হইয়া ঘরে ঘরে তোমার চলিয়াছে এই সর্বহরা ভিক্ষা । এ আবার তোমার কি লীলা? 
ধন্য ধম্য হে স্বামী, তোমার প্রেমের এই কী অন্থপম রীতি সকল ভূবনপতি স্বামী, ঘরে ঘরে আস 
তুমি ভিখারী হইয়া 
ধন ধন সাঙ্গ গ্রীত মে' তেরী অন্থপম রীতি । 
সকল ভূবনপতি সাইফ! ঘর ঘর আবৈ অতিতি ॥ 
সর্বস্ব হরে হরুক তোমার ডাঁক, হে অসীম ; তবু তোমার প্রেমের এই ডাঁকই যেন জনমে জনমে বাঁজে 
আমার কর্ণে। এই ডাকই তো আমার গুরু । ছূর্বল ভীরু আমার মন, নিরন্তর চাই যে প্রেমময় 
তোমার ডাক। নহিলে কেবলি যাঁয় ভুলিয়া । সব ছাড়িয়া যাত্রা করিতে পাই ভয়। এই ডাঁক 
যদি জীবনে বাজে তবে শাস্বগুরু প্রভৃতি কোনো কিছুতে আমার নাই প্রয়োজন। তাহার বাশরী 
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যখন আমাকে পথে করিল বাহির, তখন মেঘের পর মেঘে রাত্রি ছিল অন্ধকার ! (অন্তরাত্মা। ভয়ে 
কাদিয়া উঠিল) পথ আমাকে দেখাইবে কে? দেখিলাম সেইসব তরুণীরা আমাকে দেখিতেছেন তাঁহাদের 
অঙ্গন হইতে, ধাঁহাদের কখনো! ডাকিয়াছিল তাহার বাঁশরী। (আমার অন্তরাত| কীদিয়া কহিল ) পথ, 
আমায় দেখ|ইবে কে? 

(তাহার! আশ্বাস দিলেন ) ভয় নাই কিছুই, পথও করিস না জিজ্ঞাসা। বাঁশরী শুনিতে শুনিতে, 
হে কবীর, হইয়া চল্‌ অগ্রসর | আজ বল্পভ যখন ডাকিতেছেন অন্ধকারের পাঁর হইতে, তখন কে আছে 
এমন নির্লজ্জ যে যাইবে আজ তোর সঙ্গে? 

বীস্থরী জব মোঁহি ডগর] ধরাঙ্গ। 
ব্ৈন অং তেরী রহী কারী বাঁদরণ সে 
ডগরা মোৌহি' কৌন দিখাঙ্গ। 
ঠাটী কোই দেখত অপনে অংগন সে 
জিন্হে কভী বীস্থরী বুলাঙ্গ। 
ডগর] মোহি' কৌন দিখাঙ্গ | 
ডরনাহী' কুচ্ছে৷ ডগর] ন পুচ্ছে। 
বাস্থরী সনত কবীর! বঢ় জাঙ্গ 
আজি বালম বুলাঁবত আন্হর কী পায় সে 
কৌন বেসরম আজ তোর সাথ জাঙ্গ। 

সীমা অসীমের নিবিড়তম যোগের জন্য প্রিঘুতমের এই ডাঁক। ইহার মধ্যে কে আবার হইবে 
আসিয়া! এক ব্যবধান? এই যোগের কি আর অন্ত আছে? সীমা অসীমের প্রেমের এই অনন্ত যোগই 
মুক্তি। যে মুক্তি সর্বরিক্ত শুন্যতা, প্রেমিক ভক্ত তাহা লইয়া কি করিবে? সে মুক্তি মিথ্যা তাহা ভূয়া । 
চিরপ্রেম-যোগে বদ্ধ সীমা অশীম। সেই যোগের পরমানন্দই মুক্তি। আর মুক্তি কোথায়? তাঁই 
বাউল গাহিলেন-_ 

হৃদয় কমল চলছে গে! ফুটে কত যুগ ধরি। 

তাতে তুমিও বাঁধা আমিও বাঁধা উপায় কি করি? 

ফোটে ফোটে ফোঁটে কমল ফোটায় না হয় শেষ, 

এই কমলের যে এক মধু রস যে তার বিশেষ। 

আমায় ছেড়ে যেতে লোভী ভ্রমর পায় না ষে তাই, 

(তাই) তুমিও বীধা আমিও বাঁধা মুক্তি কোথাও নাই । 
পার যদি যাও না! ছেড়ে, তুমি ছাড়বে কি করি? 


সীম! অসীমের এই প্রেমের নিবিড় যোগে কেহ কি কাহীকেও ছাড়িতে পারে ? রান রী 
মুক্তি, ইহাই তাহার কৈবলা | 


চিত্রের ভাঁষ! 


গ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


ইন্জিয়জাত উদ্দীপনার বিষয় থেকে বিচ্ছিন্ন করে উদ্দীপনার বিশুদ্ধতা অনুভব কর! এ যুগে শিল্পের অন্যতম 
লক্ষণ। এই লক্ষণের সঙ্গে প্রাচীন বা মধ্যযুগীয় শিল্পের কোনো ধাতুগত মিল নেই। 

আঁগের দিনে শিল্পের বিষয় ও উদ্দীপনার সংযোগ রক্ষিত হয়েছে। অপর দিকে ইন্জিয়জাত 
উদ্দীপনার সংযে|গ সে ক্ষেত্রে বারবার লক্ষ্য করা যাঁবে। এই বিশেষ লক্ষণ থাঁকাঁর কারণে চিত্রে 
মুৃতিবর্মী গুণ, মৃতিতে চিত্রের লক্ষণ সর্বত্র বিছ্মমান। 

প্রাচীন ও নবীনের মধ্যে পার্থক্য প্রচুর। তংসত্বেও কতকগুলি ভাষ|গত বৈশিষ্ট্য উভয় ক্ষেত্ডেই 
বর্তমান। প্রাচীন ও নবীন উভয় পরম্পরার ভাষাগত মিল অস্বীকার করা না গেলেও গ্রয়োগরীতি 
সম্পূর্ণ ভিন্ন, এ কথা উল্লেখ করা হয়েছে। 

দৃশ্য ও স্পর্শ উভয় সম্বন্ধে বস্তর ধারণা শিল্পী করে থাকেন। বর্তমান কালে এই সম্বন্ধ বিচ্ছিন্ন 
হয়েছে, কারণ বিচাঁরবুদ্ধির প্রভাব। সম্ভবতঃ উভগ্বের সম্বন্ধ ফিরে পাবার উপর ভবিষ্যৎ শিষ্পরূপ আধুনিক 
শিল্পরূপের বিবর্তন নির্ভর করছে। 

বস্তর অন্থকরণ শিল্পের পর্যায়ে পড়ে না। শিল্পীর প্রতিভ| উপলব্ধি কর! হয় রূপান্তরিত শিল্পরূপের 
প্রত্যক্চ আবেদন থেকে । বিচ্ছিন্নভাবে কোঁনো উদ্দীপনাই বন্তর রূপান্তর ঘটাতে জ্ক্ষম নয়। কেন 
সম্ভব নয় সে কথা আলোচন। প্রসঙ্গে প্রত্যক্ষ করার চেষ্টা হয়েছে। 

শিল্পের আলোচনায় জ্ঞানবিজ্ঞ/নের কথা এসে পড়ে। দর্শন মনৌবিজ্ঞান__ বিশেষভাবে এই ছুই 
শদ্বের জটিল তর্ক সম্পূর্ন উপেক্ষা করে শিল্পের তত্ব আলোচনা সম্ভব নয়। অহুসন্ধান করলে লক্ষ্য 
করা যাবে যে, বহু সার্থক শিল্পীর জীবনে এইসব সমস্যা দেখা দেয় নি বা এই সমস্তাগুলি সমাধানের 
চেষ্টাও তারা করেন নি। এই দৃষ্টান্ত থেকে আমরা সিদ্ধান্ত করতে পারি যে, দর্শক যে সমস্যার সম্মুখীন 
হন স্থষ্টিরত শিল্পী সে সম্বন্ধে সচেতন থাঁকেন না। এই আলোচনায় আমরা হ্গ্রিরিত শিল্পীর কর্মপ্রণালী 
অন্সরণ করার চেষ্টা করেছি। দর্শকের সম্বন্ধে তেমন লক্ষ্য দেওয়া! হয় নি। 

ভাঁষা মাত্রেই পরম্পরার পথে গড়ে ওঠে। উজ্জরননতম প্রতিভাও সম্পূর্ণ নৃতন ভাষা প্রবর্তন করতে 
সক্ষম নন। অপর দিকে ভাঁষার গতিপ্রককতি বদলে দেওয়ার ক্ষমতা প্রতিভাবান শিল্পীমার্রেরই 
আছে। 

প্রাচ্য শিল্পে অঙ্গরূপ অভাবনীয় পরিবর্তন তেমন লক্ষ্য কর! যায় না। কারণ সে ক্ষেত্রে পরম্পরার 
বাঁধন দৃঢ়তর থেকেছে। বলা যেতে পারে, প্রাচ্য শিল্পীর ভাষা মনোজগতের স্থট্ি; পাশ্চাত্য শিল্পের 
ভাষা! বাস্তব পর্যবেক্ষণের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। প্রাচ্য শিল্পে বিমূর্ত লক্ষণ যে ভাবে প্রকাশিত হয়েছে 
আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্পে বিমূর্তগুণের অন্ুসপ্ধীন চলেছে শিল্পের ক্ষেত্রে সম্পূর্ন ভিন্ন পথে। 

শিল্পের ভাষাগত অলোচনা প্রসঙ্গে উভয় দিকের উল্লেখ করার প্রয়ে'জন আছে। কারণ, যে উপাদান 
দিয়ে আধুনিক বিমূর্তপিল্প আকার নিয়েছে সেটি পরম্পরাগত প্রাচ্যশিল্পে আম্ষঙ্গিক রূপে প্রবর্তিত 


২৭ . বিশ্বভারতী পত্রিকা! শ্রাবণ-আঙ্িন ১৩৭৩ 


হয়েছে। অপর দিকে প্রাচ্যশিল্পে বিমূর্ত লক্ষণ যেভাবে প্রয়োগ করা হয়েছে সেটি আধুনিক বিমৃর্তবাদী 
শিল্পীদের আজও লক্ষ্যের বাইরে। 

আধুনিক শিল্পে শ্রেণীভাগ অতি জটিল। বিষয়বৈভব আজ প্রায় শিল্পীসম।জ বর্জন করেছেন। এই 
কারণে ঘটনা রূপায়িত করার প্রবণতাও তেমন সক্রিয় নয়। পরিমেলবাদ (855০9012600) উগ্র 
আধুনিক -পন্থী শিল্পীর কাছে বর্জনীয় বলে মনে হয়েছে। অপর দিকে আবেগপ্রকাঁশ শিল্পের লক্ষণ, এ 
কথা স্বীকারে আপত্তি নেই। 

বিষয় থেকে বিচ্ছিন্ন উদ্দীপনা! ও কার্ধকারণ প্রভাঁবমুক্ত অনুভূতি শিল্পীর পক্ষে হ্বদয়ঙগম করা সম্ভব 
হলেও সে অবস্থাকে চিত্রপটে রূপায়িত করা সম্ভব কি না এটি দার্শনিকের ভাববার বিষনব। ভাষাশ্রিত 
শিল্পরূপ সকল সময় ইক্দিয়গ্রাহ ; এবং ইন্দ্রিকগ্রহা বলেই পারস্পরিক সম্বন্ধের ছার! কিছুট] নিয়ন্ত্রিত হতে 
বাধ্য। এই কারণে শিল্পর্ূপে বিশেষভাবে মৃতি ও চিত্রে বস্তসাদশ্ত সম্পূর্ণ অস্বীকার করা চলে ন। 

সম্ভবত: এই ক।রণেই মৃতি ও চিত্রকে অঙ্করণধর্মী বলা হয়।» এই স্বীকৃতিকারণে চিত্রে ও মৃ্তিতে 
ইমারত-নির্মাণ ও সংগীতম্থলভ আবেগ প্রবর্তন ও অন্সন্ধানের চেষ্টা আধুনিক বিমূর্তবাদী শিল্পীরা করে 
থাঁকেন। এই ছুই উপাদান সম্বন্ধে ভারতীয় শিল্পাচীর্যর1 উদাসীন ছিলেন না এবং এই ছুই উপাদান 
প্রাচ্যশিল্প পরম্পরাঁতে বারংবার উজ্জলভাবে প্রকাশিত হয়েছে। শিল্পের ভাষা এমন ধাঁতুতে গড়া যে সে 
ক্ষেত্রে হুবহু অনুকরণ সম্ভব নয়। কারণ, চিত্রনির্মাণের বুনিগাদ রূপে আত্মপ্রকাশ করে কতকগুলি নির্মাণবর্মী 
গুণ এবং পরিণতির পথে উদ্ভাসিত হয় একরকমের আকর্ষণ-বিকর্ষণের শক্তি। এই শক্তিকেই সংগীতের 
স্বরবিন্তাসের সঙ্গে তুলনা করা চলে। উভয়ের কোনোটি প্রক্কৃতিজাত বস্তর হুবহু অঙ্গকরণ নয়। মূল 
প্রসঙ্গে এই বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনার অবকাঁশ রইল। 

শিল্পের ভাষাগত উপাদানের পরিবর্তন ন! হলেও সংযোগের পথে ভাষার বিবর্তন ঘটেছে বারংবার । 
এই বিবর্তনের মূলে আছে ছুই শক্তি-_ এক দিকে শিল্পীর প্রতিভা, অপর দিকে সমাজের প্রভাব । শিল্পন্থটির 
প্রধান কাঁরণ অহেতুক ইচ্ছা, আজকাল যার নাম দেওয়। হয়েছে 1১12১-106%৩। অপর দিকে আছে 
সমাজের প্রভাব। অহেতুক ইচ্ছ! থেকে বা খেলার ছলে শিল্পী যেটি স্ষ্টি করেন সমাজ সেটি কাজে লাগায় 
নানা ভাবে। এবং উপযোগিতার দিক দিয়েই কখনো ধর্ম, কখনে। সমাজ, কখনো বিজ্ঞানের ব্যাখ্যা- 
বিশ্লেষণ উপস্থিত করা হয়েছে শিল্পের মূল্যবিচাঁরের মানদগুরূপে। এইসব বিচারে যে তথ্য পাওয়া! যায় 
সেটি শিল্পের অন্যতম মূল্য হলেও প্রকৃত মূল্য নয়। গভীর বহুমুখী মানবীয্প চেতনার অলৌকিক প্রকাশ 
শিল্পের ধর্ম। অহেতুক ইচ্ছা ও অলৌকিক অনুভূতি বাদ দিয়ে শিল্পের সম্যক্‌ পরিচয় কখনোই পাওয়া 
যাবে না। 

অহেতুক ইচ্ছা ও অলৌকিক অস্থভূতি লৌকিক ভাষার আধারে প্রকাশ পায়। ভাষার আধারে 

শিল্পসৌন্দ্ধের প্রকাশ । এই কারণে শিল্পের এই আধার নিয়েই আলোচনা । ভাষার সঙ্গে ইন্জরিয়জাত 
উদ্দীপনার সম্বন্ধ অতি ঘনিষ্ঠ, এই কারণে ইন্দ্রিয়জাত উদ্দীপনার পথে প্রকৃতিগত উদ্দীপনা নিয়ে প্রথমে 
আলোচনা করা দরকার । 


১ ভারতীয় পিল্পীচার্যযা। চিত্ত বা৷ মুতিকে অন্ুকরণধর্মী না বলে বলেছেন সাদৃশ্ধ্মী ৷ 
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চিত্রের ভাষা ২১ 


বাগানে নাঁনা রঙের ফুল ফুটে আছে, রোঁদ্দর পড়ে ঝলমল করছে। রভীন ফুল ঘরে এনে রাখবা মাত্র 
রঙের ঝলমলে ভাঁব অনৃষ্ঠ হল। পরিবর্তে ফুটে উঠল আয়তনযুক্ত বর্ণ বৈচিত্র্য ; কিন্তু রঙ অনৃশ্ত হল না। 
ক্রমে ঘর অন্ধকার হল, ফুলদানি-সমেত রডীন ফুল অন্ধকারে অনৃশ্ঠ হল, কিছুই আর দেখতে পাওয়া যায় 
না। দৃশ্তগত অভিজ্ঞতা থেকে বলতে বাধ্য ফুলদাঁনি ফুল কিছুই নেই। 

আলোক য1 দৃষ্টিগোচর ছিল, অন্ধকারে তা অদৃ্ঠ হলেও স্পর্শের সাহায্যে নূতন অভিজ্ঞত। অর্জন করতে 
পাঁরা গেল, স্পর্শের সাহায্যে অনুভব করতে পারা যাচ্ছে কোমলতা! বা কর্কশতা ।-_- বিভিন্ন আকার ও 
ও আকারের প্রতিহত শক্তি। দিনের আলোর দেখার ধারণা থেকে কল্পনা করছি কোন্টি ফুল, কোন্টি 
পাতা । যেমন আলোয় কল্পনা করা গিয়েছিল কোন্টি নরম কোন্টি কক্ষ । 

আলোর সাহায্যে জগৎ বর্ময় হয়ে ফুটে ওঠে । অন্য দিকে অন্ধকারে অনৃশ্ঠ হয় বর্ময় জগতের রূপ। 
পরিবর্তে আঁমর1 পাই বর্ণহীন স্পর্শের জগ২। অনেক পরিমাণে অপরিচিত হলেও অভিজ্ঞতাঁর ক্ষেত্রে 
সত্য। পরিচিত বলতে যা-কিছু সবই আঁলোর জগতে বর্ররধিত হয়ে স্মন্দর-অস্থন্দর ভাবযুক্ত হয়ে জীবনের 
গতিপ্রবাহকে সজীব রেখেছে । 

আলোর অভাবে বর্ময় জগতের সমাপ্তি । জীবন-মৃত্যুর মত আলো-অন্ধকর চলেছে সাথে সাথে। 
ছুই সীমার মাঁঝে রামবঙ্গ-রঙের রূপলোক ) এই রূপলোক নিয়েই চিত্রকরের কারবার | এই জগং বারণ 
করে আছে আলো ও অন্ধকাঁর। উভয় দিকের অস্তিত্ব স্বীকার করা চিত্রকরের পক্ষে সম্ভব নয়। আলো- 
অন্ধকাঁরে গতিনির্দেশক যে শূন্যতা (9১৪০০) সেটি স্পর্শের জগতে দেখ! দেয় কঠিন আকার ও আয়তন 
রূপে । : 

অর্থাৎ, আলো বর্ণ আকার আফ্তন-_ এই চাঁর বস্ত জগতের উপাদানযুক্ত হয়ে আছে আকর্ষণ-বিকর্ষণের 
শক্তিতে । এই শক্তিকে বলা চলে বস্তর গতিপ্রকাশ গুণ। শিল্পীর উপরোক্ত অভিজ্ঞতা ক্রমে বিস্তৃত হয়ে 
প্রত্যক্ষ করে দৃশ্য ও স্পর্শান্থগত অভিজ্ঞতার অবদান, যথা__- প্রতিফলিত ও প্রতিহত আলো! বর্ণ ও বর্ণের 
সমাবেশ -সমন্বয় সংঘাত ও ক্রমবিবর্তনশীল উদ্দীপনা । 

স্পর্শানুগত অভিজ্ঞতার সাহায্যে শিল্পী অর্জন করেন কঠিন স্থির ভূমি, আয়তন, অবস্থান, বুনট ও বস্তর 
প্রতিহত করার শক্তি। প্ররুতিজাত উপাদানগুলি সকল সময়েই তুলনাত্মক। বস্ত থেকে বর্ণ” আকার 
থেকে আয়তন-- বিচ্ছিন্ন করে পাওয়া সম্ভব নয় । এবং এই যৌগস্ত্র ধারণ করে আছে আকর্ষণ-বিকর্ষণের 
শক্তি। 

আকর্ষণ-বিকর্ষণের শক্তি কোনো বস্তকে প্রকাশ করে না। কিন্তু বস্তর অস্তিত্ব নির্ভর করে আকর্ষণ- 
বিকর্ষণের শক্তির উপর। এই শক্তি স্পন্দিত হচ্ছে প্রত্যেক বস্ততে। এই কারণে স্পন্দন কথাটি কোনো 
কোনো! ক্ষেত্রে প্রয়োগ করা গেল। ইন্দ্রিনগত উদ্দীপনার পথে শিল্পী যে অভিজ্ঞতা অর্জন করেন, সেটি 
বু অংশে অনুকরণ করা সম্ভব। কিন্তু আকর্ষণ-বিকর্ষণের অন্থকরণ করা চলে না। সেটি রূপাস্তরিত হয় 
শিল্পের ভাষায়। এই রূপাস্তরের পথেই সমস্ত বস্তুগত উদ্দীপন! আকর্ষণ-বিকর্ষণের প্রভাবে চিত্রপটে 
রূপাস্তরিত হয়ে প্রকাশিত হয়। র 

চিত্রপরম্পরার ক্ষেত্রে টেন্গনের মোটামুটি ছুই রকমের প্রয়োগ দেখা যায়। একটি দৃশ্থান্ছগত 
অভিজ্ঞতার দ্বার! নিয়ন্ত্রিত, তথ! “সোর্স-টেন্সন্‌” ত্রিমাত্িক ছবিতে এটি লক্ষ্য করা যায়৷ স্পর্শান্থগত 


২২ বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশঙ্িন ১৬৭৩ 


অভিজ্ঞতার অবদান 'পাঁরফেস্-টেন্সন্। জ্যামিতির সাহায্যে 'সারফেস্-টেন্সন্” আত্মপ্রকাশ করে 
চিত্রপটে। 

জীবনমৃত্যুর টানাঁপোড়েনে যেমন মাম্ষের অস্তিত্ব তেমনি ডিজাইনের জগতে সকল অস্তিত্ব নির্ভর 
করছে আকর্ষণ-বিকর্ষণের শক্তির উপর। বিন্দু থেকেই সকল আকারের উদ্তব। ডিজাইনের ক্ষেত্রে 
এমন সার্থক সংজ্ঞা হয় না। 

সাদা কাগজের উপরে কালির ক্ষুতম ফোটা দেওয়।র সঙ্গেসঙ্গে সমস্ত কাঁগজ সক্রিয় হয়ে ওঠে। 
এই হুল টেন্সন্‌ নামক শক্তির মূল প্রকাখ। ডিজাইনের প্রতিটি ধাঁপে এই শক্তির ক্রিয়া লক্ষ্য করা 
যাঁবে এবং এই শক্তির ক্রিয়া সম্বন্ধে যতই সচেতন হওয়া যায় ততই ডিজাইনের কৌলীন্ বেড়ে যায়। 

চিত্রপটের সঙ্গে যুক্ত বিভিন্ন আকারের সাহায্যে তৈরি হয় একরকমের শক্তি। বর্ণপ্রয়োগে এই শক্তি 
আর-এক ভাবে প্রকাশিত হয়। রেখা উপস্থিত করে ভিন্ন রকমের শক্তি। সংক্ষেপে, সুক্মতম রেখা 
বা ক্ষুদ্রতম বিন্দুর প্রয়েগের সঙ্গেসঙ্গে সমগ্র ডিজাইন নূতন উদ্দীপনায় জেগে ওঠে। 

এই বিশেষ শক্তি কখনো জলের মত প্রবাহিত হয় পটভূমির একপ্রাস্ত থেকে আঁর-এক প্রান্ত পর্যন্ত, 
কখনো৷ আগুনের শিখর মত তাঁর শক্তি উপর্ব দিকে । যে পর্যন্ত ডিজাইনে এই শক্তি সক্রিয় সেই পর্যস্ত 
ডিজাইন সার্থক। এই শক্তি নিস্তেজ হওয়ার সঙ্গেসঙ্গে ডিজাইন বাস্তব অন্ুকরণে পর্যবসিত হ্য়। 
স্থাপত্য ভাঁক্কর্য চিত্র--যে দিকেই দৃষ্টি দেওয়া যাক, এই শক্তির প্রভাবেই শিল্পবূপ বন্তজগং থেকে তার 
স্বাধীন সত্তা ঘোঁষণ। করতে সক্ষম | 

শক্তি যেখানে উপলব্ধির কথা বলে সেখানেই রস, যেখানে আকার পায় সেখাঁনেই সৌন্দর্য, যেখানে 
গতি পায় সেখানেই ছন্দ। 

টেন্সন অন্থভব-সাঁপেক্ষ এবং গতিতেই টেন্সনের অভিব্যক্তি। এই অন্ুভবগম্য বিষয়টি প্রকাশ করার 
মর্বপ্রধান উপাদান রেখা । 

ইতিপূর্বে টেন্সনের ছুটি দিকের কথা উল্লেখ করা হয়েছে, বর্ণাশ্রিত ও গতিব্যগ্তক টেন্সন। দৃষ্াস্ত স্বরূপ, 
একটি নির্দিষ্ট স্থানে স্থির অবস্থায় দিগন্তপ্রসারিত দৃশ্ঠ যখন দেখি, সে ক্ষেত্রে রেখার কোঁনো! অস্তিত্ব নেই। 
বিভিন্ন রঙের স্তর ভেদ করে আমাদের দৃষ্টি প্রসারিত হয়ে চলে। অপর দ্িকে যখন আঁমর1 চলতে থাকি, 
তখন চলন্ত অবস্থায় আমার অবস্থান ও আশেপাঁশের বন্তর সংযে।গে যে টেন্সনের স্থষ্টি হয় সেটি রেখাত্মক 
ভাষার আনন ব্যতীত প্রকাঁশ কর! সম্ভব নয় । 

যদি সিদ্ধান্ত কর| যায় চিত্রের নিগ্নিত আঁকার টেন্সনের প্রতীক, তবে বলা যাঁয় রেখা সর্বপ্রধান 
অবলম্বন । 

'আর-একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাঁয়, একজন মিদ্বি যখন বিভিন্ন আঁকারের কাঠের টুকরে। জুড়ে টেবিল তৈরি 
করে তখন কারিগরের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের গতি, নিগ্সিত টেবিলের সঙ্গে যুক্ত হয়ে তাঁকে সক্রিয় করে তোলে। 

এই প্রসঙ্গে এ কথাও বলা দরকার, উপরে বিত উপ।দানগুলির প্রয়োগ ছাড়া কোনো! চিত্ররূপ লক্ষ্য- 
গোচির কর! সম্ভব নয়। এই কারণে আকার-নির্সাণ সম্বন্ধে আলোচনা করণ দরকার সর্বপ্রথম । 

জলপূর্ণ পাত্রে য্দি একটা কাঠের টুকরো ফেল যায়, তখন পাত্র জল এবং কাঠের টুকরো, তিনে মিলে 
একরকমের স্পন্দন জাগিয়ে তোলে। যে স্পন্দন (ব1 16115102) জলে, কাঁঠে বা জলপাত্রে পূর্বে ছিল না। 


চিত্রের ভাষ! ২৩ 


কাগজের উপর রেখাপাত করা মাত্র অন্ধূপ স্পন্দন জেগে ওঠে কাগজের নির্দিষ্ট আদ্নতনকে আশ্রয় 
করে, কাগজের নিদিষ্ট আয়তনের সঙ্গে এই স্পন্দন অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত। কমে রেখার সাহায্যে আকার 
নির্মাণ করে শিল্পী। প্রত্যেকটি আকার প্রবর্তনের সঙ্গে ম্পন্দনের পরিবর্তন ও বিবর্তন ঘটে। অর্থাৎ 
রেখার আকার মাত্রেই স্পন্দনের প্রতীক | ক্রমে চিত্রিত আকার ও চিত্রপটের আয়তনের সংযোগে যে 
স্পন্দন আত্মপ্রকাঁশ করে সেটি চিত্রের বুনিয়াঁদ। প্ররুতিজাঁত বস্ত থেকে নির্সাণের উপাদান শিশ্পী আহরণ 
করতে পারেন অথবা বুদ্ধিবিচারের সাহাঁধ্যে আকারের সমাবেশ প্রবর্তন করা যেতে পারে। তবে 
ুদ্ধিবিচারের দ্বারা নিশিত আকার কোনো-ন/কোনো দিক দিয়ে প্রকৃতিজ।ত আকারের প্রতিপবনি। 

আকার যেমন নির্ধাণধর্মী তেমন আকার মাত্রেই স্পর্শীন্থগত অভিজ্ঞতার ছারা নিয়ন্ত্রিত। চিত্ররচন।র 
ক্ষেত্রে যেমন আঁকার নির্মাণ উপেক্ষা কর! চলে না, তেমনি স্পর্শন্ুগত অভিজ্ঞত! ব্যতীত চিত্র নির্মাণ কর! 
সম্ভব নয়। 

বলা যেতে পারে, আকার স্পর্শাহ্গগত গুণ ও স্পন্দন এই তিনের সম্বন্ধ চিত্রের প্রধান লক্ষণ ও ইমাঁরতি 
গুণ নির্ভর করে এই তিনের উপাদানের উপর। চিব্রপটের ভূমির আফপ্লতন যতই বিস্তৃত হে]ক্‌-ন! কেন, 
একটি নির্দিষ্ট আকাঁর ভূমি মাত্রেরই আছে। এই সীমাবদ্ধ ম্পর্শাগত স্থান ছারা নিয়গ্রিত হয়ে থাকে চিত্রের 
ভাঁষা। 

কাগজের আক্ততন ছোটবড় যেমনই হোক, সেই কাগজের উপর একটি আকার প্রবর্তন করার 
মুহূর্তেই কাগজের আয়তনের এমন-একটি বিস্তার বা সংকোচের ভাব দেখা দেয় যেটি রেখাবঙ্জিত কাগজে 
ছিল না। 

শুদ্ধ আকার নির্মাণের ক্ষেত্রে বাস্তব তালমান অপেক্ষা স্পন্দনের দ্বারা চালিত তালমানের উপযোগিতা 
অধিক | 

উপরের আলোচনা থেকে মীমাংসা করা যেতে পাঁরে কাঁগজের আগ্রতনে নিথ্িত নক্স(র সংযে গে 
বিশুদ্ধ আকারের স্থষ্টি এবং চিত্রিত আকারের অস্তনিহিত গুণ স্পন্দন। 

আকার সম্পূর্ণভাবে স্পর্শীন্ুগত অভিজ্ঞতার দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। বর্ণের সংযোগে আকার দৃশ্তান্থিগত 
উদ্দীপনার অভিজ্ঞতা প্রকাশ করে । এই জন্যই এই দিক দিয়ে বর্ণের উপযোগিত|। 

অবশ্ঠ বস্তসাদৃশ্ের ছারা আকারকে দৃশ্)।ন্ুগত অভিজ্ঞতার জগতে পৌছে দেওয়া চলে। এ বিষষে 
আলে।চনাঁর পূর্বে রঙের উপযোগিতা সম্বন্ধে আলোচনার প্রয়োজন আছে। 

বুদ্ধিবিচারের পথে শুদ্ধ আকার নির্মাণ কর! সম্ভব। অপর দিকে বর্ণপ্রয়োগ সম্পূর্ণ বুদ্ধিবিচারের 
উপর নির্ভর করে না। সে ক্ষেত্রে কিঞ্ৎ ভাঁবাবেগ থাঁকতে বাধ্য । কারণ, দৃশ্ঠাহুগত উদ্দীপনার 
সরবপ্রধান অবলম্বন বর্ণ। আকার নির্াণই যেখানে শিল্পীর একমাত্র লক্ষ, সে ক্ষেত্রে বর্ণপ্রয়োগের 
প্রয়োজন থাকে না। এই প্রসঙ্গে পৃথিবীর নাঁনা পরম্পরায় রেখাচিত্রের কথা মনে হল। রেখাচিত্রে 
বর্ণের স্থান নেই, তৎসত্বেও উদ্দীপনার তীব্রতা যে ক্ষেত্রে কম নয়। সাদৃশ্ঠ সম্বন্ধে আলোঁচন! প্রসঙ্গে 
রেখাচিত্রের আলোচনা করা হয়েছে, কাজেই এ আলোচনা এখানে স্থগিত রাখা! গেল। 
_. বর্দপ্রস্নোগের সঙ্গে আকারের সম্বন্ধ তথ! আঁকারযুক্ত বর্ণের আবেদন আমাদের প্রধান আলোচনার 
বিষয়। 


২৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


সাদা কাগজের উপর যদ্দি একপাত্র তরল রঙ ছুঁড়ে দেওয়] যায় তবে কাগজের প্রতিহত করার শক্তি 
রঙের তরলতাকে একটি আকারে রূপান্তরিত করে। 

রেখায় গঠিত নির্দিষ্ট আকার অস্গসরণ না করেও বর্ণলেপন মাত্রেই যে আকার যুক্ত, তারই দৃষ্টান্ত 
উপরে করা গেল। রেখায় গঠিত আকার যেমন ম্পর্শাহগত অভিজ্ঞতা প্রকাশ করে, অন্ধরূপ সাক্ষাৎ 
আমরা পাই বর্ণলেপনের মুহূর্তে । কিন্ত আকার বর্ণের বিশিষ্টতা প্রকাশ করে না। ৃ 

বিশুদ্ধ আকার যেমন চিত্ররচনীর বুনিয়াঁদ, তেমনি বর্ণের বিশুদ্ধ প্রকাশ কালো-সাদার সংঘাতে। 
এই ছুই উপাদানের দ্বারা চিত্রিত আকারের বীধুনির দৃঢ়তা নির্ভর করে। ইতিপূর্বে আকারগত বাঁধুনি 
সম্বন্ধে আলোচন1 করা হয়েছে, এইবার বর্ণের বীধুনি সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক্‌। কাঁলো-সাদা তথা 
গাঁ-হাঁলকা বর্ণের এই বাঁধুনির প্রথম ও সর্বপ্রধান অঙ্গ বর্ণপ্রয়ৌগের ক্ষেত্র, এর পর অন্ুপাঁত ও অবস্থান। 

বর্ণের সংযোগে চিত্রিত আকারে নূতন রকমের উদ্দীপনা প্রকাশ পাঁয়। নক্সা নির্যাণের উপাদানে 
ৃ্ট|নুগত উদ্দীপনার কারণরূপেই বর্ণের উপযোগিতা । শুদ্ধ আলো ও অন্ধকারের মাঝখানে যেমন 
ফুটে উঠেছে প্ররুতির রামধন্থর রঙ, তেমনি চিত্রপটে ব্ণপ্রয়োগের মুহুর্তে গাঢ় ও হাঁলকার তুলনাত্বক 
প্রয়োগ অনিবার্ধ। এই দিক দিয়ে সাদা ও কালো রঙ আলোছায়ার প্রতীকরূপে স্বীকৃত, যদিও শুধু 
সাদা বা শুধু কালো! প্রকৃতিতে লক্ষ্য কর] যাঁ় না। আকারের ক্ষেত্রে যেমন ছোট-বড়, তেমনি বর্ণের 
তুলনাত্মক গুণ ছাড়। বর্ণের উদ্দীপন। লক্ষ্যগোচর হয় না। পরিবর্তে লক্ষ্যগোচর হয় সংঘাত । 

সমাঁন আপ্বতনের কালো-স[দ! বা লাঁল-নীল সংঘাঁত আছে কিন্তু বর্ণের উদ্দীপনা সে ক্ষেত্রে গৌণ । 
অপর দিকে একটির ইতরবিশেষের সাহায্যে বর্ণের স্পন্দন উজ্জল করে তুলতে হলে প্রয়োজন বর্ণের 
অবস্থান সম্বন্ধে সচেতন হওয়া । কালো-সাদার সাহায্যে প্রকাশ পায় বর্ণের স্থিতিশীলতা, অন্পাতে 
পাওয়। যায় বর্ণের উত্তেজনা | অবস্থানের পথে জেগে ওঠে স্পন্দন। বর্ণের স্পন্দন শক্তিশালী হওয়ার 
পথে আঁকারের গৌরব কিছুটা হাস পেতে বাঁধ্য। অপর দিকে আকার ও বর্ণের স্পন্দন, সংঘাত বা 
সমহ্য়ের পথে যুক্ত ন হওয়া পর্যন্ত বর্ণযুক্ত নঝ্ার পূর্ণাঙ্গ প্রকাশ সম্ভব নয়। এই সংযোগ স্থাপিত না হওয়া 
পর্যন্ত দৃশ্য ও স্পর্শের অটুট সম্বন্ধ চিত্রিত নক্মায় আচ্ছন্ন থেকে যায়। 

আকার ব্রণ ইত্যাঁদি ভাষাগত উপাঁদাঁনের সংযোগে নির্মাণধর্মী তীব্র উদ্দীপন! প্রবর্তন করা সম্ভব। 
এইসব নক্মাতে আপাতদৃষ্ট বস্তুসাদৃশ্ত না থাকলেও এই শ্রেণীর রচনা সম্পূর্ণ স্গ্টিবহির্ীত নয়। যে নক্কা 
সাঁদৃশ্তব্জিত বলে মনে হয় সেটি শূন্য আঁধারের মত এবং সেই শুন্ততা পূরণ কর।র জন্য দর্শক জ্ঞাতে বা 
অজ্ঞাঁতে বুদ্ধি বা বিষয়গত তথ্য আরোপ করেন। 

তথ্যপ্রচার অথবা! শুধু উদ্দীপন স্থষ্টির জন্য নক্মা গ্রবর্ন প্রন্তযযুগের শিল্প থেকে এই মুহুর্ত পর্বস্ত রচিত 
হয়েছে। এই পরম্পরার পাশাপাশি সাদৃশ্যযুক্ত শিল্পন্থষ্টির প্রয়াসও অব্যাহত থেকেছে! কণ 
গভীর অনুভূতির প্রকাশ সাদৃশ্ঠযুক্ত স্থপ্টিতেই সম্ভব। মানবীয় চেতন! নিদিষ্ট আয়তনের দ্বারা সীমাবদ্ধ 
নয়। বহুআয়তনযুক্ত বিস্তৃত গু মানবীয় চেতনার ভাব সাদৃশ্টের আধারে প্রকাশ করে থাঁকেন শিল্পী। 
সাদৃধর্মী শিল্পরূপে বাহপ্রকৃতি ও অস্তরলোকের সম্ধন্ধে যে স্পন্দন প্রত্যক্ষ করা যাল্স, চিত্তিত-্ূপে বা 
গঠিত-মৃত্িতে সেইখানেই শিল্পের সার্থকতা । 

ৃশ্ত ও স্পর্শীহুগত অভিজ্ঞতা সাদৃশ্থযুক্ত চিত্রে যুক্ত হুয়ে ভাষার গতিবেগ যতট। সক্রিয় করে বিচি 
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মেশিনগানার | ইউারেগায় 


চিত্রের ভাষ। ২৫ 


ভাঁবে এই ছুই অভিজ্ঞতা চিত্রের ভাষাকে অঙ্থরূপ সক্রিয় করতে পারে না, এই উক্তির প্রযাণরূপে গ্রাচীন 
পরম্পরা উল্লেখ কর! যেতে পারে। তবে, বর্তমান থেকেই এই উক্তির সমর্থন পাওয়া যাঁয়। কিউবিজম্‌ 
বা 'কনস্রাকৃটিজম্-মূলক শিল্পরূপের পাশে বাঁংক্রশি বা সেজানের রচনা তুলনা! করে জিজ্ঞান্থ পাঠক এই 
উক্তির যথার্থত1 বিচার করবেন। 

নির্মাণ (00156006100 ) ও অনুকরণ (102169000 ) শিল্পের এই ছুই চরম সীমা । কোনোঁদিকেই 
যথার্থ শিল্পরূপের সাক্ষাৎ পাঁওয় যায় না। রূপ অন্তরলোক থেকেই আত্মপ্রকাশ করে এবং নির্মাণপ্তণ 
সেই রূ- ধারণ করে এবং দৃশ্তলোকের উদ্দীপন! শিল্পরূপে বৈচিত্র্য নিয়ে আসে। এই সংযোগের কোনো 
নির্দিষ্ট পথ নেই বলেই যুক্তির পথে এ বিষয়ে কোনো সিদ্ধান্তে পৌছান সম্ভব নয়। অপর দিকে বিশ্লেষণের 
পথে অনুসন্ধান করে কতকগুলি বিচ্ছিন্ন উদ্দীপনার সাক্ষাৎ পাওয়া যায় মাত্র। 

আধুনিক শিল্পের ক্ষেত্রে সাদৃশ্ঠের গুণ দৈবাঁৎ লক্ষ্য করা যায়। পরিবর্তে বাস্তবতা ও বিমূর্ততার চর্চা 
চলেছে। বলা বাহুল্য বিমৃঙ্তাঁর আদর্শ ই সম্প্রতিকালের শিল্পের প্রধান উপাদান। বাস্তব আদর্শ সম্বন্ধে 
কোঁনে উল্লেখ এই আলোচনাতে অপ্রাসঙ্গিক এ কথা প্রথমেই উল্লেখ কর! হয়েছে। 

আধুনিক শিল্পে বিমূর্ত আদর্শ বাস্তবতার জমি ফুঁড়ে বেরিয়েছে। এই কারণে বাস্তব শিল্পের কিঞ্চিৎ উল্লেখ 
অপরিহার্য । দৃশ্য ও স্পর্শ উভয়ের সংযোগের পথ অন্গসরণ না করে রেনেসীস্‌ যুগের শিল্পীদের সামনে যখন 
দৃষ্ঠানুগত উদ্দীপনার পথ প্রধান হয়ে উঠল সেই মুহূর্ত থেকে বাস্তবতার লক্ষণ ইউরোপীয় চিত্রপরম্পরায় 
আত্মপ্রকাশ করল; প্রতিফলিত আলোছায়ার জটিল ক্রিয়ার পথে আঙ্গিকের অভিনবত্ব নিয়ে এল । 

ক্রমে রেখার প্রাধান্য চিত্ররূপ থেকে প্রায় মুছে গেল। এবং উনবিংশ শতাব্দীর প্রাকৃকাঁলে ইউরোপীয় 
চিত্রে নির্মাণবৈশিষ্ট্য শিল্পীদের লক্ষোর বাইরে প্রায় চলে গিয়েছিল । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে ইমৃপ্রেশনিস্ট শিল্পীদের প্রতিভাবলে শুদ্ধ সক্ম আলোর জগৎ চিত্রপটে 
ফুটে উঠল। এইসব চিত্রে আকার সম্পূর্ণ গৌণ। দৃশ্বজাত উদ্দীপনার অবিস্মরণীয় মুহূর্ত ইমৃপ্রেশনিস্ট 
শিল্পীর! যে ভাবে রূপায়িত করবার চেষ্টা করেছিলেন অনুরূপ প্রয়াস ইউরোপীয় শিল্পে পূর্বে এত স্পইভাবে 
দেখা দেয় নি। 

ইমপ্রেশনিস্ট শিল্পীদের মধ্যে পল সেজান স্পষ্ট করে শিল্পীদের জানিয়ে দিলেন যে, চিত্রনির্মাণের 
জন্য রেখাত্মক গুণ অপরিহার্য। দৃশ্য ও স্পর্শের অভিনব সংযোগ সেজানের চিত্রে পাওয়া গেল। এই 
সংযোগের প্রভাবেই পেজানের চিত্র সাদৃশ্তের জগতে উত্তীর্ণ হয়েছিল । সেজান সংযোগের পথে যে 
বিমূর্ত শিল্পরূপ স্থষ্টি করলেন সেটি বিচ্ছিন্ন হল কিউবিজমের প্রভাবে । কিউবিজিম ম্পর্শান্ছগত উদ্দীপনার 
প্রকাশ। বল! যেতে পারে ইমপ্রেশনিস্টরা দেখেছিলেন, অপর দিকে কিউবিস্ট শিল্পীরা স্পর্শের 
সাহায্যে আকার চেনবার প্রত্নাস করেছিলেন। কিউবিজমের প্রভাঁবেই তথাকথিত আ্যাবস্টাক্‌ট্‌ 
শিল্পের উদ্তব। চিত্ররূপ নির্মাণের ক্ষেত্রে এইসব শিল্পীদের অবদান অস্বীকার করা চলে না। কিন্ত শুদ্ধ 
দৃষ্ঠগত উদ্দীপন! অনুসরণ করার চেষ্টা যেমন দীর্ঘকাল স্থায়ী হয় নি, তেমনি শুদ্ধ স্পর্ণান্গত অভিজ্ঞতার 
সাহায্যেও পূর্ণাঙ্গ চিত্ররূপ নির্মাণ করা গেল না। লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, আধুনিক ইউরোপীয় 
চিত্রকরদের মধ্যে ধারা সংযোগের পথে সাঁদৃহযুক্ত চিত্র নির্মাণ করেছেন তারা পথিরূৎ রূপে স্মরণীয় হলেও 
বিমূর্ত শিল্পের ধারকদের মত.জনপ্রিয় হতে পাঁরেন নি। 


২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


আজ বিমৃ$তা (৪308৩) কথাটি শিল্পের আলোচনার প্রায় অচল। পরিবর্তে 800৮৩ 
ও 1502-78106% ছুই শ্রেণীতে ভাগ করার চেষ্টা হয়েছে । 

বিযৃত্ত উপাদনি শিল্পের প্রাণ আলোচনা প্রপঙ্গে এ কথা একাধিক বাঁর উল্লেখ করা হয়েছে। 
এই বিমৃঙ্তা একমাত্র সাদৃগ্তযুক্ত রচনাঁতেই আত্মপ্রকাশ করে। অন্যথা বিচ্ছিন্ন উদ্দীপনার পথে রচিত 
চিত্ররূপ কোনো-না-কোনো। ভাবে বাস্তবতাকেই প্রকাশ করে। তরুণ শিল্পী প্রকৃতি-পর্ধবেক্ষণের পথে 
নানা তথ্য আহরণ করেন। ক্রমে বিচিত্র আকার-প্রকারের মধ্য দিয়ে কতকগুলি সাধারণ গুণ সম্বন্ধে 
শিল্পী সচেতন হন। এবং শেষ পর্যন্ত গতিময় শক্তির বিচ্ছুরণ সম্বন্ধে শিল্পী উপলব্ধি করেন। মহৎ 
শিল্পন্প এই গতি-শক্তিকে অবলপ্ধন করে রচিত হয়ে থাকে । আকর্ষণ-বিকর্ষণের অবিচ্ছিন্ন ক্রিয়া শিল্পী 
যখন উপলব্ধি করেন তখন তাঁর রচনাতে মৌল শক্তির পূর্ণ প্রকাঁশ না থাকলেও আভাস থেকে যায় 
(915750102:5 02211 )। উপরে বণিত উপলন্ধিকে বল! চলে শিল্পীর গ্রজ্ঞ] ৷ 

তাবং বস্তুর অন্তরালে শক্তির ক্রিয়! থাকার কারণে কোনো বস্ স্থির নয়। যুক্তির পথে অনুসন্ধান 
করলে অনড় অচল বলে কিছুই পাওয়া যাঁবে না প্রকৃতিতে । অপর দিকে স্থির ভাবে দেখতে না পারলে 
কোনে! জিনিসের সঙ্গে ঘনিষ্ট পরিচয় সম্ভব না। উদ্দীপনার মূহ্তে বস্তরূপ স্থির ও অতুলনীম্ন বলে 
অন্ভব করেন শিল্পী। কোনো একটা জিনিস স্থির বলে যখন আমর। মনে করি তখনো সেই আপাত 
স্থির বস্তর পরিবর্তন বা বিবর্তন ঘটছে। বন্তজাত উপাদানগুলি শিল্পী কিভাবে দেখেন তা! পূর্বেই বলা 
হয়েছে। প্ররুতিজাত উদ্দীপনা ক্রমে শিল্পীর ধারণায় রূপান্তরিত হয়। ধারশীকে স্থর্ট ও বৈচিত্র্যময় 
করে তোলার জন্যই প্রকৃতিপর্যবেক্ষণের প্রয়োজন । 

মানুষ প্রকৃতির বহিভূত নয়, এইজছ্যই শিল্পী বাইরে যা দেখেন তার স্পন্দন জেগে ওঠে তার অন্তরে | 
এবং মুতে মুহুর্তে শিল্পী বহির্জগতের সঙ্গে একাত্ম হয়ে সন্ধান পান শাশ্বত গুণময় জগতের । বাহির 
থেকে অন্তর, অস্তর থেকে বাহির এই গতি প্রকাঁশ করাতেই শিক্সের সার্থকতা, অঙকরণ অথবা] বুদ্ধিবিচারের 
পথে এই গতির সার্থক প্রক!শ সম্ভব নয়। গতির পসর্বপ্রধান অবলম্বন বলেই শিল্পরূপে বস্কর অস্থকরণ 
হয় না, পরিবর্তে সাঁদৃশ্যযুক্ত হয়ে দেখা দেয়-_ এ কথা যথাস্থানে আলোচনা কর! হয়েছে। 

আকাশ বাতাঁস জীব ও উদ্ভিদ -পূর্ণ প্রক্কৃতিকে ঠিক একই ভাবে ছুজন শিল্পীর পক্ষে দেখ! কখনোই 
সম্ভব না। এমনকি একই প্রকৃতিকে একই ভাবে শিল্পী দুবার দেখেন না। এরই নাম জীবনের বৈচিত্র্য | 
প্রাগৈতিহাসিক যুগে দলবদ্ধ ভাবে মানুষ যখন পশু শিকার করেছিল তখন প্রকৃতির যে ভাব তার 
কাছে দেখা দিয়েছিল শহরবাঁপী আধুনিক মাঁঙষের পক্ষে অনুরূপ অভিজ্ঞতা অর্জন করা সম্ভব নয়। 
ধর্মাশ্রিত যুগের এবং বৈজ্ঞানিক যুগের শিল্পী সম্পূর্ণ ভিন্ন মনোভাব নিয়ে প্রকৃতিকে দেখেন। প্রকৃতিকে 
একই ভাবে শিল্পী চিরদিন দেখছেন না। এমনকি মুহুতে মুহুর্তে প্রকৃতিজাত উদ্দীপনার দিক পরিবর্তন 
হচ্ছে। এর কারণ অন্থসন্ধান করতে হলে শিল্পীর মনৌজগৎ তথা শিল্পীর আবেগ-অন্ভৃতির কথা উল্লেখ 
করতে হয়। এই কাঁরণে এই বিষয় কিঞ্িৎ আলোচনা করা গেল। 

প্রকৃতিতে উদ্দীপনা আছে, ভাব নেই। ভাব মানবীয় চেতনার অন্ততম বৈশিষ্ট্া। এই কারণে 
শিল্পন্ধপে ভাবের প্রকাশ বারংবার লক্ষ্য কর! যাঁবে। প্রক্ৃতিজাত উদ্দীপনার প্রথম কারণ বস্তু রূপ 
বর্ণ ইত্যাদি, শিল্পী যেটি অন্থভব করেন দৃষ্ঠ ও স্পর্শের সাহায্য । অপর দিকে মানবীয় ভাব কোনো 
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আকারের সঙ্গে যুক্ত নয়। এই কায়াহীন অবস্থাকে সাকার করে তোলার পথে ভাব পরিস্মুট হয় 
চিত্রপটে। প্ররুতিজাঁত বস্তর সঙ্গে যুক্ত করতে না পারা পর্যস্ত ভাঁবময় রূপ আঁমাঁদের লক্ষ্যগোচর হয় 
না। বল! চলে ভাবের উপযুক্ত আধার স্যট্টি না করা পর্যস্ত ভাব চিত্রপটে প্রত্যক্ষ কর! সম্ভব না। 
এবং মানবীয় ভাঁব যদি শিল্পীর রচনাতে প্রতিফলিত না হত তবে মাঁনবমনে অনেকখানি অগ্রকাঁশিত 
থেকে যেত। অবশ্ত, ভাঁবের পথে অঙ্গসরণ না করে সার্থক শিল্পরূপ স্থষ্টি করা যাঁয় না এমন নয়। 
আঁধুনিক ইউরোপীয় শিল্পীদের রচিত 511-116 বিষয়ক চিত্রে ভাব প্রধান নয়, সে ক্ষেত্রে উদ্দীপনা- 
প্রকাশই শিল্পীর লক্ষ্য । ভাবপ্রকাশের পথে বিষয় এবং বিষয়ের সঙ্গে যুক্ত যে চিন্তার গ্রভাঁবে শিল্পরূপের 
বিশ্তদ্ধতা নষ্ট হবার সম্ভাবনা থাকার কারণেই সম্ভবতঃ আধুনিক শিল্পী ও রসিকপমাজ ভাবমূলক রচনাঁকে 
যথেষ্ট যুূল্য দিতে রাঁজি নন। 

উদ্দীপনা মূলক শিশ্পরূপে যেমন উদ্দীপনার বিষয়গুলির আভা থেকে যায়, তেমনি ভাবপ্রকাঁশের 
কালে ভাবের সঙ্গে যুক্ত বিষয়ের গ্রভাব সম্পূর্ণ উপেক্ষা করা চলে না। অবশ্থ ভাব যে ক্ষেত্রে অগভীর 
সে ক্ষেত্রে চিন্তামূলক উপাদান শিল্পী সংগ্রহ করেন। এই চেষ্টা শিল্পীমনের এক রকমের ছূর্বলতা। এই 
কারণেই চিন্তামূলক তথ্য সাঁথক শিল্পরূপে অগ্রয়োজনীয়। 

প্রকৃতি যেমন বৈচিত্যময় তেমনি মানবীয় চেতনার গভীরতার কোনো! শেষ নেই। ভাবের পথেও 
ব্যক্তিগত সুখছুঃখের আঘাঁত ও উদ্দীপনার পথে মাঁনুম বিমূর্ত ভাবের জগতে পৌছতে পারে । অবশ্য এই 
বিযূর্ত ভাবের উপযুক্ত শিল্পরূপ-স্থষ্টি সকল সময়েই দুরহ। বিমূর্ত ভাব ও ব্যক্তিগত সংস্কারের সঙ্গে জড়িত 
ভাবের সম্বন্ধ একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে স্পষ্ট করে তোলার চেষ্টা করার প্রয়োজন আছে। দৃষ্টাস্তটি ভারতীয় ধর্মশাপ্র 
থেকে নেওয়া গেল। 

নারীর সত পরিচয় কোথায় সে সমন্ধে গুরু প্রশ্ন করছেন শিশ্তকে “যে, তোমার মাতা সে অন্তের স্কী, 
আর-এক জনের কন্যা! এর মধ্যে কোন্টি নারীর সত্য পরিচয় ?” 

সত্য পরিচয় অস্ুসন্ধীন করতে গেলে শেষ পর্যস্ত মৌল শক্তিতেই উত্তীণ হতে হয়। এ হল উপলব্ধির 
কথা, এবং এই উপলব্ধি সকল দিক দিয়েই বিযূর্ত। চিত্রূপ-নির্মাণকালে এই বিষৃর্ত উপলব্ধি বিভিন্ন 
আর্গিকগত উপাদানের সংস্পর্শে এবং ভাঁবের সংযোগে পরিচিত আকার নিতে বাধ্য । 

ভারতীয় দেবীমু্তি বিষৃর্ত উপলব্ধির ভাঁবময় প্রকাঁশ। ক্রমে উপরে বণিত বিমূর্ত গুণ যখন লৌকিক 
ভাবে রঞ্রিত হয় তখন দেখা দেয় কোনার্ক বা খাজুরাহোর নারীমুতি। এবং নাঁরীশক্তির উদ্দীপনা যখন 
শিল্পীমনকে অভিভূত করে তখন দেখা দেয় টিপিয়ান বা রুবেন্স -এর রচিত নারীমৃর্তি। এইসব রচনার কোনো 
অংশেই ব্যক্তিগত সুখছুঃখের সংস্কার বা চিন্তামুলক তথ্য অযথ] ভারাক্রান্ত করে নি। এই বিষয়কে কেন্দ্র 
করে ভাবের মত বিভিন্ন প্রকাঁশ সম্ভব তাঁরই পরিচয় শিল্পী উপরে বণিত শিল্পরূপের সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয়ের 
পথে অনুভব করেন। 

প্রকৃতির সংস্পর্শে ইন্দিয়জাত উদ্দীপনার শিল্পী অনুভব করেন কি ভাঁবে, সে বিষয় যথাস্থানে উল্লেখ কর 
হয়েছে। শিল্পীর জীবনে উদ্দীপনার স্থান যেমন আছে তেমনি শিল্পীজনোচিত অভিজ্ঞতা অর্জনেরও তাঁর 
প্রয়োজিন। এই অভিজ্ঞত। নিহিত আছে শিল্প-পরম্পরার ক্ষেত্রে। বস্তরূপ অনুকরণ করা যেমন শিল্পীর 
লক্ষ্য নয় তেমনই পরম্পর] অস্নকরণ করাও শিল্পীর কাঁজ নয়। পরম্পর] থেকে সৃষ্টির রীতিপদ্ধতির সন্ধান শিল্পী 
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পেয়ে থাকেন। তুলনাঁর ভাষায় বলা যেতে পারে, পরম্পরা শিল্পীর কাছে গবেষণা-গৃহের মত প্রয়োজনীয় । 
পরম্পরা মাত্রেই যে শিল্পীর কাজে আসবে না এমন কোনো কথ| নেই। শিল্পীর প্রতিভা স্থির করে পরম্পরার 
মূল্য। শিল্পীর কাছে পরম্পরার যে অংশ মূল্যবান সেই অংশটি হয়তো কোনো দ্রিনই জনমত মূল্যবান বলে 
স্বীকার করে নি। দেশ কাল ও ব্যক্তিগত প্রতিভা, এই তিনের সংযোগে পরম্পরাঁর ইমারত গড়ে ওঠে। 

প্রকুতিজাত ভিন্ন উপাদানের সংযোগে চিত্রপটে বূপনির্মাণের কৌশল তথা শিল্পের ভাষা আয়ত্ত করার 
একমাত্র পথ পরম্পরার অন্শীলন। তবে পরম্পরাঁর অন্ুশীলন নিজের তাগিদেই শিল্পী করে থাঁকেন। 
সামাজিক প্রয়োজন ব! সাঁমগ্ষিক শিক্ষার নামে যখন কোনো একটি পরম্পরা শিল্পীকে অন্থুসরণ করতে বাধ্য 
করা হয় তখনই দেখা দেয় পরম্পরার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ | তবে বিদ্রোহী শিল্পীও নিজের জ্ঞাতে ব1 অজ্ঞাতে 
পরম্পরার আশ্রয় নিতে বাধ্য হন। এই ভাবে নৃতন নৃতন পরম্পরার প্রবর্তন ঘটে থাকে শিল্পের ইতিহাসে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে ইউরোপে পরম্পরার বিরুদ্ধে অভিযান খুবই প্রবল হয়েছিল । এবং বনু শিল্পী 
সম্পূর্ণ নিজেদের মতিমেজাজ অন্থ্যায়ী শিল্পস্ষ্টির চেষ্টা করেন। লক্ষ্য করার বিষয় এই যে, এইসব বিদ্রোহী 
শিল্পীই প্রাগৈতিহাসিক ও আদিম শিল্পের পরম্পরা থেকে নিজেদের শিক্ষার্দীক্ষার উপাদান সংগ্রহ করেছেন। 

প্রাচ্য চিত্রকলার বহু উপাদান আধুনিক ইউরোপীয় শিল্পীরা অনায়াসে আত্মীকরণ করতে সক্ষম 
হয়েছেন। ক্রমে পরম্পরা-বিমুখ প্রতিভাব।ন শিল্পীদের প্রভাবে পরম্পরাপস্থী ইউরোপীয় শিল্পীদের ভাব 
ভাবনা ও রচনারীতি বদলেছে । আধুনিক ইতিহাসের সাক্ষ্য থেকে তরুণ শিল্পী অনুভব করে নিতে পারেন 
পরম্পরার সঙ্গে তাঁর সন্বন্ধ কি প্রকার। স্মরণ রাখা দরকাঁর যে, যে শিল্পী শিল্পকর্মের সঙ্গে নিজেকে যুক্ত 
রাখেন না তার পক্ষে পরম্পরা থেকে নৃতন উপাদান উদ্ধার কর! সম্ভব হবে নাঁ। 

এই প্রসঙ্গে একটি প্রশ্নের মীমাংসা কর1 দরকাঁর। প্রাগৈতিহাসিক যুগে শিল্পীরা কোন্‌ পরস্পর 
অনুসরণ করে গুহাগাজ্রের চিত্র রচনা! করেছিলেন? এই সমগ্তা মীমাংসার চেষ্টা বহু পণ্ডিতর1 করেছেন। 
দীর্ঘকাঁলের বিবর্তনের ফলে গুহগাত্রে চিত্র বা অন্তান্যি শিল্প রচিত হয়েছিল অথব1 কোনো অপ্রত্যাশিত 
মুহূর্তে কোনো অলৌকিক শক্তির প্রভাবে মান্ষ চিত্ররচনার কৌশল আরভ্ত করেছিলেন এই সমস্তার 
সমাধান করতে হলে শিল্পপ্রেরণার কথা এসে পড়ে। শিল্পপ্রেরণা সন্বদ্ধে আলোচন1 অত্যন্ত জটিল হয়ে 
ওঠবার সম্ভাবনা । এই কারণে বিষয়টি শিল্পীর দিক দিয়ে দেখবার চেষ্টা কর! গেল। 

দেশকাল-নিধিশেষে মহ শিল্পী মাত্রেই প্রেরণার মূল্য স্বীকার করেছেন। সম্প্রতিকালে প্রেরণার 
বৈশিষ্ট্য-সত্তা সম্বন্ধে সন্দেহ কোনো কোনো ক্ষেত্রে দেখা দিয়েছে। এই সন্দেহের প্রধান কারণ, প্রেরণাঁকে 
এশী শক্তির ক্রিঘ্না বলেই আগের দিনের শিল্পীরা মেনে নিক্পেছেন। বৈজ্ঞানিক যুগে এঁশী শক্তিতে 
আস্বা থাকবার কথা নয়। অপর দিকে একাস্ত ভাবে বুদ্ধিবিচারের পথে ভাবময় শিক্পরূপ স্ষ্টি করা সম্ভব 
নয়, এ কথাও সর্বজনস্বীকৃত। শিল্পীর ব্যক্তিত্বের একটি বিশেষ অবস্থায় বা অলৌকিক মুহূর্তে শিল্পী যে 
সৃষ্টি করে থাকেন অন্গরূপ স্যষ্টি ইচ্ছা করলেই শিল্পী করতে পারেন না_- এ বিষয়েও তর্কের অবকাঁশ 
নেই। গভীর মনোযোগের সঙ্গে শিল্পী যখন কোঁনো! শিল্পকর্মে রত থাকেন সেই মুহুর্তে পারিপাশ্থিক অবস্থা 
বা বুদ্ধিবিচারের ক্রিয়া তার কাছে লুপ্ত হয়ে ষায়। ক্রমে গভীর মনোসংযোগের অবস্থা থেকে বিচ্যুত 
হলে শিল্পী অনুভব করেন তার শিল্পজীবনের বিশেষ রকমের পরিবরঙন। এ হল শিল্পীজীবনের অতি 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা। এ বিষয়ে যুক্তিতর্কের কোনো অবকাঁশ নেই । বলা যেতে পারে বিশেষ রকমের 


চিত্রের ভাষা ২৯ 


শক্তিদ্বারা চালিত না! হওয়! পর্যস্ত শিল্পী মহৎ বা! পূর্ণাঙ্গ শিল্পরূপ সৃষ্টি করতে সক্ষম নন। এই এশী শক্তি 
শিল্পীর অন্তর থেকে জাগে কিংবা অন্ত কোনো! ভাবে সেই শক্তির গাক্ষাঁ তিনি পাঁন, সে বিচার লেখকের 
পক্ষে সম্ভব না হলেও শিক্পন্থষ্টি অলৌকিক মূহুর্তের অবদান বলতে বাধা নেই। 

এই অলৌকিক মুহূর্ত শিল্পীজীবনের অন্যতম উপলব্ধি। বুদ্ধিবিচাঁরের প্রভাবে এই অবস্থার কার্যকারণ 
অন্থসরণ করা শিল্পীর পক্ষে সম্ভব নয় এবং অস্থরপ প্রয়াসের বিশেষ কোনে। প্রয়োজনও নেই। রূপ রস 
গন্ধ স্পর্শ তথা উদ্দীপন! ছাড়াও আর-এক রকমের উপলব্ধি সম্বন্ধে শিল্পীর সচেতন থাক] প্রয়োজন। যে 
শিল্পী এই অলৌকিক মুহূর্ত কখনও অনুভব করেন নি তাঁর কাছে এটিকে প্রত্যক্ষ করে তোলা সম্ভব নয়। 
ইন্ড্িয়জাঁত উদ্দীপনা! ও অলৌকিক অবস্থা ছুটি এতই কাছাকাছি যে, উদ্দীপনাঁকে প্রেরণা বলে ভুল হতে 
পারে। বিশুদ্ধ উদ্দীপনার মুহূর্তে একটি বস্ত অতুলনীয় হয়ে শিল্পীর কাছে প্রতিভাত হয়। প্রেরণার কালে 
একটি মুহূ্ ব্যাপক ও বিস্তৃত হয়ে উপলব্ধি করেন শিল্পী । 

প্রেরণাঁর শক্তিতে যে শিল্পরূপ আ'ত্মপ্রকাঁশ করে সেটি শিল্পীর কাঁছে অভাবনীয় বিশ্বের বস্ত হয়ে ওঠে। 
এবং শিল্পের ইতিহাসে অভাবনীয় অপ্রত্যাশিত উদ্ভাবন এই শক্তির প্রভাবেই সম্ভব হয়েছে। হয়তো 
প্রাগৈতিহাসিক যুগের শিল্পী অলৌকিক মুহূর্তে চিত্রনির্মাণের আশ্চর্য কৌশল প্রত্যক্ষ করেছিলেন পরম্পরার 
সাহাষ্য ছাড়াও। মাঁনসপ্রতিম, উদ্দীপনা, বস্ত-আশ্রিত উপাদান, আঙ্গিক, উপকরণ, কায়িক পরিশ্রম 
সমস্ত একত্র মিশ্রিত হয়ে প্রকাশ পায় যে শিল্পরূপ, সে ক্ষেত্রে কোনো একটি অংশের স্বতন্ত্র সত্তা থাঁকে 
নাঁ। এই অখণ্ডতাঁর কাঁরণেই সার্থক শিল্পরূপ দর্শকের মনে দৃঢ় প্রত্যয় জাগাঁতে সক্ষম । 
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ভরতবণিত নাট্যসংগীত গ্রুবা 


রাজোশবর মিত্র 


প্রাচীন নাঁট্যে বিভিন্ন পরিবেশে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গীতানুষ্টান হত। এই গীতের আখ্য। ছিল ধ্রবা। প্রবাগাঁন 
ভরতের নাট্যশাস্্রের একটি প্রধান অংশ অধিকার করে আছে। এর প্রয়োগ আবস্তিক ছিল; অথচ 
আশ্চর্যের বিষয় যেসব সংস্কৃত নাটক আমরণ পাঠ করে থাকি তাতে প্রবার কোনে! উল্লেখ নেই। এর 
প্রধান কারণ হল এই যে ঞর্বা ছিল নেপথ্যসংগীত-_ নাট্যকার এইগুলি রচন! করতেন না। প্রচলিত 
কয়েক শ্রেণীর বাধা গানই ঞরবাগীতি হিসাঁবে প্রযুক্ত হত। এর প্রধাঁন দায়িত্ব ছিল সংগীতাঁচার্ষের। 
তিনিই এইগুলি স্থানানুসারে প্রয়োগ করতেন। অতএব, নাটযকারগণের মূল রচনাগুলিই আমাদের 
হস্তগত হয়েছে; আহ্ষঙ্গিক গাঁনগুলি নয়। এটি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ যে সংস্কৃত নাটক গীতবিরল। 
অনুমান হয় নাটকের সঙ্গে যথেষ্ট ঞ্ষবাগান ছিল বলেই নাঁটকে স্বতন্ত্রভাঁবে গীত যোজিত হত না। 
শকুস্তলা-নাটকের অন্তভুক্ত হংসপদ্দিকাঁর গাঁন কিন্তু নেপথ্যে আঁচরিত হলেও ঞ্রুবা নয়, কারণ এটি একটি 
বিশেষ গীত যা নাটকে বিশেষভাবে নির্দিষ্ট হয়েছে। প্রবা অন্ভাবে প্রযুক্ত হত। শু্তল! নাটকের 
কথাই ধরা যাঁক। প্রথম অঙ্কে মৃগাগসারী ছুম্মস্ত যখন রঙ্গপীঠে প্রবেশ করছেন ঠিক সেই সময়ে 
নেপথ্যে একটি প্রাবেশিকী প্রুবার অনুষ্ঠান হওয়া বিধেয় ছিল। শকুস্তলার প্রত্যাখ্যানের করুণ মুহূর্তে, 
প্রত্যাখ্যাঁতা শকুস্তলার অপ্পরা-কতৃক অধিকত হবার মুহূর্তে, সর্বমনকে দেখে দুগ্মন্তের মেহোঁদয়ের 
মুহূর্তে খুব চমৎকারভাবেই ছোট ছোট ধরবার প্রয়োগ হতে পারত। শুধু এ সব ক্ষেত্রেই নয়, নান! 
স্থানে নানা রসে নানাভাবেই ঞ্রবার প্রয়োগ হত। এই প্রসঙ্গে এটি বিশেষভাবে জানা উচিত যে 
কথোপকথনের কালে ঞ্রবাগীতি আঁচরিত হত না) যথোপযুক্ত অবসর কালেই ঞ্রবাগীতি অনুষ্ঠিত হত। 
ঞরবার প্রচলন ক্রমে ক্রমে কিভাবে বিলুপ্ত হল তা বলা কঠিন ; তবে সম্ভবতঃ ঞ্বাঁর জন্য নাটকে অতিরিক্ত 
সময় দেওয়া সম্ভব হত না এবং নাট্যসাহিত্যের উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে এর আর প্রয়োজনীয়তাও অন্ভৃত 
হত নাঁ। এতদ্যতীত, ধরব! সংগীতের দিক দিয়েও স্থুকঠিন ছিল। এই গানগুলি গাঁইবাঁর মত যোগ্যতা- 
সম্পন্ন শিল্পীর অভাঁবও দেখা দিয়েছিল। যেসব গীতকে অবলম্বন করে ঞ্রবা প্রযুক্ত হত সেই গীতগুলিও 
অবলুপ্ত হয়েছিল এবং মার্গতাঁলের ব্যবহারও আর ছিল না। 

ধরার সংজ্ঞা 


এই প্রসঙ্গে এটি বিশেষভাবে বলা আবশ্তক যে ঞবা অর্থে সাধারণভাবে যে সম্মেলকগীতি বোঝায়, 
যাঁকে আমর য়া, বলে থাকি নাট্যশান্ের ধ্বা সে বস্ত নয়। এটি একক বা সম্মিলিত উভয়ভাবেই 
গাঁওয়! হত এবং এতে গীতের সব লক্ষণ থাঁকত। তবে এটিও বলা আবশ্তক যে যদিও ঞ্বাকে একটি 
বতগ্তর গীত হিসাবে ধরা হয়েছে তথাপি তা মূলতঃ স্বয়ংসম্পূর্ণ গীত নয়, প্রচলিত পূর্ণাঙ্গ গীতের অংশমাত্র। 
ফ্রবা কেবল নাটকের ক্ষেত্রেই গীত বলে ্বীকার্ধ নতুবা! নয়। সংগীতের আসরে ঞধবা গাওয়।র রীতি 
ছিল না, সখানে ঞ্রথা যে মূল গাঁনের অংশবিশেষ সেটি সম্পূর্ণ গাওয়া হত। করবা নামটিও ভরতের 
দেওয়! নয়। তাঁর পূর্বে নারদপ্রমূখ শাঘ্রকারগণ এই সংজ্ঞাটি ব্যবহার করে গেছেন। 


ভরতবর্মিত নাট্যসংগীত বা! ৩১ 


ধবেতি সংজ্ঞিতানি ্থ্র্ণা রদ প্রমুখোথিজৈ | 
| ৩২ অধ্যায়-১ 
কোন কোন গীত মূলতঃ ক্রুবা-নামে অভিহিত হবার যোগ্য সে সম্পর্কে ভরত বলেছেন যে খক্‌, 

গাথা, পাঁণিক_ এই তিনগ্রকার গীতি এবং মদ্রক, উল্লোপ্যক, অপরান্তক, প্রকরী,,ওবেণক, রোবিন্দক, 
উত্তর-- এই সপ্তগীত “বা” এই নামে অভিসংজ্বিত | 

যা খচঃ পাণিক] গাঁথা সপ্রূপাঙ্গমেব চ। 

সপ্রূপপ্রমাণং হি সা প্রবেত্যভিসংজ্ঞিতা ॥ 

৩২ অধ্যায়-২ 

এই গীতগুলির বহু অঙ্গ ছিল। ঞ্রবায় সবকটি অঙ্গের প্রয়োগ হত না। কেবলমাঁজ যে বিশেষ অঙ্গগুলি 
উদ্ধত করে নানা ছন্দে গাওয়া হত সেইগুলিকেই বলা হত করবা । 

এভ্ন্থঙ্গেভ্য উদর্ত্য নানাছন্দঃকতানি চ। 

ধবাত্বং যাঁনি গচ্ছন্তি তানি বক্ষ্যাম্যহং দবিজাঃ ॥ 

৩২ অধ্যায়-৩ 
পরবর্তাঁ তিনটি শ্লেকে ভরত এই অঙ্গগুলির উল্লেখ করেছেন; যথা-_- মুখ, প্রতিমুখ, বৈহাঁয়সক, স্থিত, 
প্রবৃত্ত, বজ, সন্ধি, সংহ্রণ, প্রস্তার, উপবর্ত, মাষঘাত, চতুর শ্র, উপপাত, প্রবেণী, শীর্ষক, সংপিষ্টক, 
অন্তাহরণ এবং মহাঁজনিক। এই অঙ্গগুলি পাঁচপ্রকাঁর মূল ঞ্রবায় এবং অপরাপর ঞ্রবায় প্রযুক্ত হত। 
এই পাঁচটি মূল প্রবা হচ্ছে__ প্রাবেশিকী, আঁক্ষেপিকী, প্রাসাদিকী, আস্তরা এবং নৈক্কামিকী। অপর 
ধ্রবাসমূহ হচ্ছে__ অডিডতা, অপরুষ্টা, স্থিতাঁ, দ্রুতা, দীপ্তা, আবসানিকী, শীর্ষক, নতকুট, খগ্ক, উদ্ধতা 
অনুবন্ধ, বিলম্বিত, উত্থাপনী, পরিবর্ত এবং চতুরশ্রা! । 
যেহেতু ধরব কেবল একটি বৃহ গীতের অংশবিশেষ নিয়ে গঠিত এই কারণে ভরত বলেছেন প্রবা 
একবস্ত; অর্থাৎ এর গেয়ভাগ বিভিন্ন কলিতে বিভক্ত নয়। ভরতের মতে বাক্য, বর্ণ (আরোহী 
অবরোহী ) লয়, যতি এবং পাণি (সম, অতীত, অনাগত-গ্রহ )-- গীতের এই আবশ্টিক অঙ্গগুলি একে 
অপরের সঙ্গে পরব সধ্ন্ধযুক্ত বলেই এর নাম ধুবা। 
| বাক্যবর্ণাহলঙ্কারা লয় যত্যথ পাঁণয়ঃ। 
প্রবমন্টো স্সন্বদ্ধা যস্মাৎ তস্মা পবা স্থৃতা ॥ 

ফ্রধার আঙ্গিক বিশ্লেষণ 
উল্লিখিত সপ্তগতির কোন কোন অঙ্গ কোন কোন ঞ্বান্ প্রযুক্ত হত ভরত তাও জানিয়েছেন। 
প্রয়োগটি এইবপ : 


ফব। গীতা 
প্রাবেশিকী উপপাত, প্রবৃত্ত, বজ্জ এবং শীর্ষক। 
অড্ডিতা প্রন্তার, মাধঘাত, মহাজনিক, গ্রবেণ উপপত। 
অপরুষ্টা | মুখ, প্রতিমুখ। 


স্থিতা বৈহায়স, অস্তাহরণ। 


৩২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


খঞ্জক এবং নংকুট সংহার, চতুরশ্র। 
আস্তর! সন্ধি, প্রস্তার। 

এই অঙ্গগুলির স্বরূপ বোঝাঁবার জন্যই ভরত এই সাতটি গীতির বিস্তারিত বর্ণনা প্রদ্দান করেছেন। এই 
গীতগুলিকে বলা হত প্রকরণ'। শাঙ্গদেব তদীয় সংগীতরত্বাকর-গ্রস্থে চতুর্দশ প্রকাঁর প্রকরণের উল্লেখ 
করেছেন। ভরতও “ফ্রবাবিধান, অধ্যায়ে বলেছেন-_ “ঞ্চবা প্রকরণাশ্রয়াঃ, | মার্গতালাশ্রিত এই 
গাঁনগুলির পরিচয় পাঠকের গোঁচর করবার জন্তই ভরতকে সাধারণভাবে তংকাঁলীন সংগীতের বিবরণ 
দিতে হয়েছে। প্রত্যেকটি প্রকরণে এই অঙ্গগুলির সন্নিবেশ কিরকম ছিল বোঝাঁবাঁর জন্য প্রকরণগুলির 
সাধারণ পরিচয় প্রদান করা আবশ্তক | 
সগুগীতি বাঁ প্রকরণ 

১, মদ্রক-_ সাঁধারণভাঁবে এর গেয়পদে আটটি গুরু এবং আটটি লঘু অক্ষর যোজিত হত। এই গেয় 
অংশটিকেই বস্ত' বলা হত। এর পরে যেটি গাওয়া হত তার নাম শীর্ষক'। এই অংশটি গাওয়া 
হত ষটুপিতাপুত্রক ব! পঞ্চপাঁণি নামক মার্গতাঁলে। বস্ত-অংশের প্রথম ছুটি গুরুতে "উপোহন” নামক 
বিধি আঁচরিত হত। প্রত্যুপোহন-নামক আরে! একটি অনুষ্ঠান ছিল। ঝণ্ট.ম্‌ ঝণ্টম্‌ দিগি দিগি_ 
প্রভৃতি শুস্বরে উপোহন এবং প্রত্যুপোহন অনুষ্ঠিত হত। উপোহন দ্বারা গীতের প্রবর্তন করা হত। 
মন্ত্রকের অঙ্গগুলি এইরূপ : 

১ উপোহন ও প্রত্যুপোহন 
২ বস্ত 
৩ শীর্ষক 

ফোঁনে! কোনে! ক্ষেত্রে বস্তুটি একবারই আচরণ করা হত। মুদ্রকগীতি ছুগুণ এবং চাঁরগুণ করেও 
গাঁওয়া হত; তখন তাঁদের বলা হত-_ দ্বিকল বা চতুফল মন্ত্রক । 

২. অপরাস্তক-_ এই গীতে সাতটি পর্যন্ত বস্ত থাকত এবং বস্ত অংশটি চারটি গুরু এবং চারটি লঘু 
অক্ষরযুক্ত ছিল। এই বস্তুগুলি ছুভাঁগে গাঁওয়া হত। প্রথম ভাগটির নাম শাখা, দ্বিতীয় ভাগটির নাম 
প্রতিশাখা। দ্বিকল অপরীস্তকে চতুর্থ বস্ত্র পর যে অংশটি গাওয়া হত তাঁকে বলা হত “উপবর্তন? | 
সংগীতরত্বাকরের টীকাঁকাঁর কল্পিনাথ বলেছেন যে এইটি মাঁগধীরীতিতে গাওয়া! হত। মাগধীরীতির 
কথা পরে বলা হচ্ছে। এই গীতের আদিতে উপোহন আঁচরিত হত। প্রত্যুপোহন সম্বন্ধে বাধ্যবাধকতা 
ছিল না। শাখা, প্রতিশাখাঁর পর পঞ্চপাঁণিতাঁলে শীর্ষক অনুষ্ঠিত হত। এর পরে “তাঁলিক নামে 
আর একটি অঙ্গ থাকত। এটি শীর্ষকের অনুরূপ । সব মিলিয়ে অপরাস্তকে এই অঙ্গুলি ছিল : 
উপোঁহন ও প্রত্যুপোহন 
বস্ত (শাখা এবং প্রতিশীখ! ) 
উপবর্তন 
শীর্ষক 
তালিকা 


০০০০ 4 ২৫ 


ভরতবর্ণিত নাট্যসংগীত গ্রুব। ৩৩ 


৩. উল্লোপ্যক-_ এই গীতে গুরু এবং লঘু অক্ষর মিলিয়ে তিনটি প্রকারভেদ ছিল। এর পূর্বা্ণ 
বিবিধ ব1! বিবধ নামক অনুষ্ঠান আচরিত হত। বিবধ অঙ্গটি ছুটি বিদারী বা গীতখগ্দ্বারা গঠিত। এই 
অনুষ্ঠানটি মুখ-নাঁমে পরিচিত এবং পশ্চিমার্ধে বহুবিদারী সংযোগে প্রতিমুখ অনুষ্ঠান করা হত। বিদাঁরীর 
সমৃচ্চয়কে বৃত্ত বলা হত এবং আরোহীবর্ণে সম্পাদিত বৃত্তকে বলা হত অবগাঁট। অবরোহীবর্শে সম্পাদিত 
বৃত্তকে বলা হত প্রবৃত্ত । এর পরে বিবধযুস্ত বৈহীয়সনামক অঙ্গটি অনুষ্ঠিত হত। কোনো কোনো! 
মতে বৈহায়স অঙ্গটিই ছিল শাঁখা এবং এইটিই পদাস্তরনিমিত হলে তাঁকে প্রতিশাখা বলে গণ্য করা হত। 
অতঃপর পঞ্চপাঁণিতাঁলে বৃত্তদ্ধারা গঠিত অস্তাহরণ বা সংহরণ অনুষ্ঠান এবং সবশেষে অন্তনামক অনুষ্ঠান 
আঁচরিত হত। অন্ত অংশে যুগ, অযুগ্ এবং মিএ_ এই তিনটি অঙ্গ ছিল। এইগুলি আবার তিন- 
প্রকার-_ স্থিত, প্রবৃত্ত এবং মহাঁজনিক | মহাঁজনিক অঙ্গে গীতের পূর্বপদ বা বিবধ অংশের পুনরাবৃত্তি 
হত। সব মিলিয়ে উল্লোপ্যকে এই অঙ্গুলি ছিল: 


১ মুখ 
ৃ বিবধ বা বিবিধ 
২ প্রতিমুখ 
৩ বৈহায়স 
৪ অস্তাহরণ 
৫ অস্ত (স্থিত, প্রবৃত্ত এবং মহাঁজনিক ) 


৪. প্রকরী--এতে চারটি বাঁ সার্ধ তিনটি বস্ত থাকত এবং উপোহন ও প্রত্যুপোহন অনুষ্ঠিত হত। 
অত:পর সংহরণ অংশের অনুষ্ঠান হত। এর সংগঠন এইরূপ : 
১ বস্ত (উপোঁহন ও প্রত্যুপোহন সহ ) 
২ সংহরণ 
৫. ওবেণক-- এই গীতের অঙ্গ বাঁরটি। মতান্তরে সাতটিও স্বীকৃত হত। এই বারটি অঙ্গ হচ্ছে 
-_পাঁদ, প্রতিপাঁদ, মাষঘাত, উপবর্তন, সন্ধি, চতুরশ্র, বজ, সংপিষ্টক, বেণী, প্রবেণী, উপপাত এবং 
অস্তাঁহরণ। সপ্তাঙ্গ ওবেণকের ক্ষেত্রে সংপিষ্টক, বেণী, প্রবেণী, উপবর্তন এবং উপপাত এই পাঁচটি অঙ্গ 
বাদ যেত। পাদ অঙ্গটি চতুষ্ধল অপরান্তকে প্রযুক্ত বস্তর মত গঠিত। প্রতিপাঁদ নামক অঙ্গটিও এইভাবে 
অন্পদে গঠিত। প্রতিপাদের পরে যথাক্ষর উত্তর বা পঞ্চপাঁণিতালে শীর্ষকের অঙুষ্ঠানও হত। তারপর 
দ্বিকল উত্তরতাঁলে মাঁধঘাঁত নামক অঙ্গের অনুষ্টান হত। এরপর অপরাস্তকের মত উপবর্তন অংশটি 
অনুষ্ঠিত হত। অত:পর সদ্ধি নামক অঙ্গটি যথাক্ষর উত্তরতাঁলে আঁচরিত হত। সন্ধির পর চতুরশ্র 
অঞ্টি ছিল উল্লোপ্যকের যুগ্বাপ্রবৃত্তের মত। এটি দ্বিকল চপংপুট এবং উদঘট্ তাঁলে সম্পাদন করা হুত। 
তারপর বজ্জ নামক অঙ্গটি পূর্বোক্ত সন্ধির শ্যায় প্রযুক্ত হত। বজের পর সম্পিষ্টক অঙ্গটি ছাদশাঙ্গ 
ওবেণকের পক্ষে দশকল এবং সপ্তাঙ্গ ওবেণকের পক্ষে দ্বাদশকল হত। অতঃপর বেণী এবং প্রবেণী-_ 
এই ছুটি অঙ্গে যথাক্ষর বা দ্বিকল পঞ্চপাণিতাঁল প্রযুক্ত হত। এর পর উপপাত অঙ্গটি অনুষ্ঠানের পর 
অস্তাহরণ বা সংহরণ অস্থষ্ঠিত হত। সব মিলিয়ে ভরত ছাদশাঙ্গ ওবেণকের সংগঠন এইরূপ দিয়েছেন : 
. ১ পাদ [৩ মাষঘাত | 
২ প্রতিপাদ ৪ সন্ধি 


৩৪ রঃ বিশ্বতারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩১৭৩ 


২ 
্ উপবর্তন প্রকার গ্রবেণী 
৬ চতুরশ্র ১০ 
৭ বজ্জ ১১ উপপাত 
৮ সম্পিষ্টক ১২ সংহরণ 


শাঙ্দদেব তদীয় সংগীতরত্বাকরে ছুই প্রকার প্রবেণীর পরিবর্তে বেণী ও প্রবেণী-_ এই ছুটি অঙ্গের উল্লেখ 
করেছেন। 

৬. রোবিন্দক-_ এর পাদভাগ ছটি মাত্রায় গঠিত হত। প্রথম পাঁদের মাঝামাঝি উপোহন এবং 
শেষে প্রত্যুপোহনের অঙ্ঠান হত। প্রত্যেক পাদের পূর্বভাগে প্রস্তার নামক একটি গীতের অনুষ্ঠান হত 
এবং শেষে দ্বিকল উত্তরতালে শরীর নামক অঙের আচরণ হত। শীর্ষক অন্ধঙ্গানের পর এই গীতের সমাপ্তি 
হুত। এই গীতের অঙ্গবিস্তাস এইরূপ : 

১ যাঞাত্রিক পাদ (উপোহন, প্রত্যুপোহন, প্রস্তার ও শরীর সহ) 
২ শীর্ষক 

৭. উত্তর-- এর প্রথমে মাত্রা নামক অংশ এবং তার সঙ্গে মুখ এবং প্রতিমুখ অনুষ্ঠিত হত। 
এরপরে শাখা, প্রতিশাখা এবং অস্তে শীর্বকের অনুষ্ঠান হত। এর পরেও একটি প্রতিশাখার অচষ্ঠান 
হত। এই গীতের অন্গবিন্তাঁস এইরূপ : 
মাত্রা 
মুখ, প্রতিমুখ 
শাখা, প্রতিশাখা 

৪ শীর্ষক 
৫ প্রতিশাখা 

এই হচ্ছে ভরতোক্ত সপ্তগীতির অতি সংক্ষিপ্ত বর্ণনা। ভরত বলেছেন যে এই সপ্তরূপ সাঁমবেদ থেকে 
বিনি:স্তত হয়েছে। বঙমান গীতগুলি অপেক্ষা এই গীতগুলির কলি অনেক বেণি ছিল এবং তাঁলের দিক 
থেকে বহু কঠিন নিয়ম পালন করা হত। বস্ত্রতঃ এই সব গানের তালই ছিল মুখ্য অঙ্গ। এই কারণে 
মার্গতালের প্রলঙ্গেই এই গানগুলির পরিচয় প্রদান করা হয়েছে। এই সগুগীতির যে সব অংশে স্থুরের 
প্রাধান্ত ছিল সেই সব অংশ জাতিসহযোগে গান করা হত। জাতি হচ্ছে রাগসংগীতের পুর্বতনরূপ | 
মোটামুটি জাতি এবং রাগের লক্ষণ একই | শাঙ্গদেব তদীয় সংগীতরত্বাকরের স্বরাঁধ্যায়ে জাঁতিবর্ণন! 
উপলক্ষে কয়েকটি ঞবার উদাহরণ দিয়েছেন। ফধরবাবিধাঁনে জাতির প্রয়োগ হলেও রসের দিক থেকে 
বিচার করে তাঁকে সংক্ষিপ্ত করা হত) অর্থাৎ বিভিন্ন কৌশল এবং অলঙ্কার বর্জন করা হত। বিশেষ 
সংক্ষিপ্ত না হলে নাটকে এর প্রয়োগ হওয়া সম্ভব ছিল না। 


0.:4/ * 


গীদ্ধর্বগীতি 


ভরত এই সঙ্গে তৎকালীন আয়ো চার প্রকার গীতের় উল্লেখ ফর়েছেন। এগুলি হচ্ছে: মাঁগবী, 
অর্শমাগধী, সন্তাবিতা এবং পৃথুলা। এই গানগুলি তৎফাঁলে গাদ্র্ব অর্থাং গীতজ্জ ব্যক্কির! গাইতেন। এই 


ভরতবর্মিত নাট্যসংগীত প্রবা ৩৫ 


গানগুলি বণ, অলঙ্কার, পদ এবং লঙ্পসহষোগে গাওয়া হত। এইটি ছিল তখনকার গায়নরীতি। 
মাগধীগাঁনে তিনটি করে পদ থাকত। অক্ষরগুলির বিশেষ যোৌজনাঁর ফলে মনে হত প্রথম পাঁদটি বিলদ্বিত 
এবং দ্বিতীয় ও তৃতীয় পাদ দ্রুত এবং দ্রুততর । অর্ধমাগন্দীতেও এক পাদের শেষ অক্ষর অপর পাঁদের সঙ্গে 
যোজনা করে বৈচিত্র্য সম্পাদন করা হত: সম্ভাবিতা ছিল গুরু অক্ষর সমন্বিত এবং পৃথুলা ছিল লঘু 
অক্ষরকৃত গাঁন। শাঙ্গ দেব তাঁর সংগীতরত্বাকরে এই গাঁনগুলির উদাহরণ দিয়েছেন । 

ভরত নাট্যশাস্সের ২৯ অধ্যায়ে বলছেন যে এই গানগুলির সঙ্গে ঞরবার যোগ ছিল না, কিন্তু ৩২ অধ্যায়ে 
বলছেন যে যথাযথভাবে অক্ষরপ্রয়োগ করে এই গানগুলি প্রবাঁতেও প্রয়োগ করতে হবে। 


খক্‌, গাঁথ।, পাঁণিক| 


ভরত বলেছেন খক্‌, গাঁথা এবং পাণিক1-- এই তিনটি গীত করবার জয় এবং আশীর্বাদ উপলক্ষে 
ব্যবহাত হত। ূ 

ঝক্‌ নামক গীত অষ্টাঞ্ষর পাঁদযুক্ত অনুষ্টুপ ছন্দ থেকে দ্বাদশক্ষর পাদযুক্ত জগতী পর্যায়ের ছন্দে গঠিত । 
এই গীত বৈদিক বা লৌকিক পদে গাওয়া হত। এর এক একটি কলায় এক একটি অক্ষর প্রযুক্ত হত। 
একে বলা হত একাক্ষরা কলা। অগ্টচত্বারিংশং কলা পর্ন্ত গাঁওয়া হত। এই কলাগুলি মন্ত্রপদ এবং 
স্তোঁভাক্ষরদ্বারা (ওষ্কার এবং হ-কার ) পূরিত হত। 

গাথা নামক গীতে এক একটি কল! চতুরাক্ষরাঁ, অর্থা২ একটি কলায় চারটি করে অক্ষর থাঁকত। 
গাথায় এক শ আটাশ পর্যস্ত কলার প্রয়োগ হতে পারত । মাত্রীবৃত্ত ছন্দে অথবা স্তোঁভাক্ষরদ্বারা এই 
কলাগুলি পুরিত হত। গাঁথায় একক, বর্ণ, অলঙ্কার এবং পদরচিত গাতের সন্নিবেশ থাকত। এতে 
প্রস্তাব এবং অপরাপর সাঁমাঙ্গ বুলভাবে নিয়োজিত হত। 

পাণিক1 নামক গীতে প্রথম মাত্রা রোবিন্দকের প্রথম মাত্রার অন্থরূপ ছিল। এর মুখ নামক 
উপোহনটিও রোবিন্দকের মত ছিল। পাঁণিকাঁর বিবিধ বা বিবদ প্রভৃতি অঙ্গ সন্নিবেশ উল্লোপ্যকের 
মত। এর বিদীরীগুলি আঁকারাস্তরিত বা নিরস্তর আকাঁযুক্ত স্ততিপদদ্ধারা গঠিত হত। মুখনামক 
অন্গানের পর সেইভাবেই প্রতিমুখ অনুষ্ঠিত হত; অথাঁ কেবল পদভেদ হত গীতভেদ নয়। প্রতিমুখের 
পর চারটি যথাক্ষর উত্তর তালের প্রয়োগে শরীর নাঁমক অঙ্গের অনুষ্ঠান করা হত। অতঃপর একক 
প্রয়োগে সম্পিষ্টক নামক অঙ্গের আচরণ করা হত। কোনো কোনে! আচাঁধ অন্তাঁহরণের রীতিতে 
শীর্ষক রচনার নির্দেশ দিষেছেন। 

বল! বাহুল্য ধবাগুলি এত ব্যাপকভাবে আচরিত হত না। এদের অংশ বাঁ সংক্ষিপ্ররূপই প্রযুক্ত হত। 


ফ্রবায় ছন্দের প্রয়োগ 
প্রাচীন এবং স্থপ্রতিষ্ঠিত গানগুলির অংশবিশেষ নিয়ে যেমন করবা! সংগঠিত হত সেইরকম বহু বিভিন্ন 
ছন্দ সহযোগেও ধবা গাওয়া হত। এই ছন্দগুলি স্থরে তালে গীতরূপ ধারণ করত। এই রীতি থেকেই 
পরবর্তাকালে বহুছন্দও গানের পর্যায়ে এসে গেছে। সধ্চগীতির অংশ এবং ছন্দনিগ্রিত গ্রবা কোন কোন 
বিশেষ অংশে প্রযুক্ত হত সে সম্বন্ধে ভরত বিশেষ করে নির্দেশ দেন নি। পূর্বে উল্লিখিত পাঁচটি মূল 
ঞ্রবার ছন্দোবৃত্তি নিদর্শন উপলক্ষে ভরত প্রথমে পদ ফাঁকে বলে তার সংজ্ঞা নির্ণয় করেছেন। তিনি 


৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


বলেছেন স্বর, তাল এবং পদযুক্ত যে গান্বর্ধের কথা আমি বলেছি তার স্বর এবং তালের প্রভাবযুক্ত বস্ত 
ংশটিই হচ্ছে “পদ? । 
গান্ধর্ং যন্ময়] প্রোক্তং স্বরতালপদাত্মকম্‌। 
পদং তন্য ভবেঘস্ত স্বরতালাহ্ছভাবকম্‌ ॥ এঞ্বাবিধান-৩২ অধায় 


পূর্বে মদ্রক-গীতির বর্ণনা উপলক্ষে বলা হয়েছে যে সপ্তগীতির গেয় অংশটিই হচ্ছে বস্ত। এই বস্ত 
অঙ্গটিই ভালে! করে গাওয়া! হত বলেই তাঁকেই পদ বলে গ্রহণ করা হয়েছে। এর পরেই তিনি বলেছেন 
যে অক্ষররুত সব কিছুই পদ বলে বুঝতে হবে । এটি নিবন্ধ এবং অনিবদ্ধ এই হিসাবে দ্বিবিধ ; আবার 
তালযুক্ত এবং তালব্যতীত এই ভাবে ছুই প্রকার। ভরত আবার বিশেষ ভাবে বলে দিয়েছেন যে 
ধবার ক্ষেত্রে তালযুক্ত এবং নিবদ্ধ পদই নির্ধারিত হয়েছে। 


সতালঞ্চ ধ্বার্থেষু নিবদ্ধং তচ্চ বে স্থতম্‌॥ 


এতে এটি স্পষ্টভাবে বোঝা যায় যে ঞ্রবা-গান কখনো আলাপের মত স্বাধীনভাবে বা আবৃত্তির 
ঢঙে আচরণ করা হত না; সম্পূর্ণ তাল-নিবদ্ধ গীতের নিয়মে অনুষ্ঠিত হত। যে পদ করণের বা বীণার 
বিচিত্র আঁঘাঁতের সঙ্গে যুক্ত এবং য1 সর্বপ্রকার বাগ্যের অন্ুরপ্রক তা অতাঁল এবং অনিবন্ধ হলেও 
পদ বলে স্বীকৃত। নিবদ্ধপদে অক্ষরগুলি নিন্নত এবং অক্ষর সংখ্য| নিয়মিত হত। তাতে ছন্দ এবং 
যতি থাঁকত এবং সেই অক্ষরগুলি তাঁল ও লয়ে শাসিত হত। অনিবদ্ধ পদে অক্ষরগুলি অনিয়ত, যতি 
ইচ্ছাঁছুরূপ এবং তাল ও লক্ষের নিক্নম রক্ষিত হত না। অনিবদ্ধ অক্ষরগুলি জাতি গায়ন পদ্ধতির বহিভূ্ত 
ছিল এবং বীণা বাঁদনের সঙ্গে যুক্ত ছিল। কেবলমাত্র ছন্দ এবং অক্ষর বিধানে নিবদ্ধ পদই ধরব! নামে 
সংজ্িত। 


ধ্রবায় প্রযুক্ত ছন্দের জাতি 
ধরব | ছন্দোজাতি 

স্থিতাপকৃষ্টা অতুযুক্তা, প্রতিষ্ঠা, মধ্যা, গায়ত্রী। ভরত এই 
ছন্দোজাতিগুলিকে “ত্য” বলে নির্দেশ করেছেন। 

প্রাসাদিকী উষ্ঝিক্‌, অন্ুষ্টুপ, বৃহতী এবং পংক্তি। ভরত এই 
ছন্দোজাতিগুলিকে “যুগ? বলে নির্দেশ করেছেন। 

দ্রুতা অনুষ্টুপ, বুহতী, জগতী, বিলম্বিতাচপলা, দ্রতাচপলা, 
উদগতা এবং ধৃতি। 

উদ্ধত-প্রাবেশিকী পংক্তি, ওিষ্প, জগতী, অতি জগতী এবং শক্করী। 


অক্ষর অনুসারে এই জাঁতিগুলির বৃত্ত ভ্রিবিধ-পুকুপ্রায়, লঘুগ্রায় এবং গুরুলঘু। অপকষ্টা ধবায় 
গুরুপ্রায়, দ্রুতা বায় লৎুপ্রায় এবং অবশিষ্ট! প্রবাগুলিতে গুরু লঘু যেজিত হত। আক্ষেপিকী বারি 
ক্ষেত্রে যুগ্ম বা অযুগ্ধ উভয় ছন্দই প্রযোজ্যা ছিল। তবে, অর্থান্থুসারে লঘু অক্ষরযুক্ত যুগ্ধ এবং অল্প অক্ষরযুক্ত 
বিষম ছন্দ প্রযুক্ত হত। 
_ অত্তঃপর ভরত জাতি অনুসারে ঞ্বাগুলির বিভাগ প্রদর্শন করেছেন । 


ভরতবর্ণিত নাট্যসংগীত ঞ্রবা ৩৭ 
ধরবায় প্রযুক্ত ছন্দের মুলজাতি হন 
বৃত্ত হী (গাঁথাঁর অংশভূক্ত ), অতুযুক্ত, তটি, ধৃতি, রজনী 
( ক্ষুদ্র পাঁদযুক্ত ছন্দ। ) বা মধ্যা। এইগুলি দেবস্ততি উপলক্ষে প্রযুক্ত হত। 
প্রতিষ্ঠা ( চতুরক্ষর ) প্রতিষ্টা । 
সথপ্রতিষ্ঠা ( পঞ্চাক্ষর ) ভ্রমরী, জয়া, বিজয়া, বিদ্বাত্রাস্তা, ভূতলতম্বী, কমল- 
মুখী, গুরু, শিখা, ঘনপংক্তি। 
এইগুলি অপকষ্টাঞ্রবাঁয় যোজিত হত। 
গায়ত্রী ( ষড়াক্ষর ) তন্মধ্য, মালিনী, মকরশীর্যা, বিমলা, বীথি, গিরা, 
জলা রম্যা, কান্ত, পংক্তি, নলিনী, নীলতোয়া। 
উঞ্চিক্‌ ( সপ্তাক্ষর ) ভ্রুতগতি বাঁ চপলা, বিমলা, কামিনী, ভ্রমরমালা, 
ভোঁগবতী, মধুকরিকাঁ, স্থভদ্্রা, কুস্থমবতী, মুদিতা। 
প্রকাঁশিতা, দীপ্ত, বিলম্বিতা, চঞ্চলগতি। 
এই ছন্দগুলি স্থিত! প্রাসাঁদিকী ধরবায় প্রযুক্ত হত। 
অনুপ ( অষ্টাক্ষর ) বিমলজলা, ললিতগতি, মহী, মধুকরসদৃশা, নলিনী, 
নদী। 
এই ছন্দগুলি প্রাবেশিকী ঞধ্রবায় অনুষ্ঠিত হত। 
বৃহতী ( নবাক্ষর ) রুচিরাস্তা। 
এই ছন্দটি অপরুষ্টা প্রবায় উত্তম এবং অপম স্্রীঘ্বারা 
অনুষ্ঠিত হত। 
পংক্তি (দশাক্ষর ) প্রমিতা । 
এটিও অপকৃষ্টা বায় প্রযুক্ত হত। 
ত্রিষ্টপ ( একাদশাক্ষর ) গতবিশোকা 
জগতী ( দাঁদশাক্ষর ) বিশ্লোকজীতি, ললিত। 
বিশ্লৌোকজাতি-ছন্দটি অপকুষ্টা বায় প্রযুক্ত হত। 
অতিজগতী (ত্রয্োদশাক্ষর ) বিলম্বিতা। 


সম্ভবতঃ ললিত এবং বিলম্বিতা স্থিত! প্রাবেশিকী ক্রবায় প্রযুক্ত হত। অপকষ্টা ধবাক্স স্থায়ী বণ 
( এক স্বরের ক্রমিক প্রয়োগ ) যোজিত হত । এর লয় ছিল ধীর বা স্থিত। এই ধ্রবায় গীতের প্রারস্তেই 
তাল গ্রহণ করা হত (সমপাণি ) এবং এর আদি মধ্য এবং অস্ত সমান লয়যুক্ত হত (সমযতি )। অপকষ্টা 
ধরবার অক্ষরসমূহ বৃত্ত জাতি অনুসারে নির্দিষ্ট হত। অর্থাৎ, যদি স্প্রতিষ্ঠাজাতীয় ছন্দ ব্যবহৃত হত 
তাহলে অপকুষ্টা গ্রবাঁর অক্ষর সংখ্যা পাচ-এর বেশি হত না। অন্থ্রূপভাবে বৃহতীজাতীয় ছন্দ প্রযুক্ত 
হইলে তার অক্ষর সংখ্যা নয়টির মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকত। 

এর পর ভরত দ্রতাঞ্চবার প্রসঙ্গে এসেছেন। দ্রুতাঞবার মুখে বা প্রারস্তে তোটকছন্দ এবং শেষে ্ুম্বস্বর 
যোজিত হত। শেষের পদগুলি যুগ, অযুগ্ধ বা মিশ্রও হতে পারত। এই গ্রুবায় জগতীজাতীয় 


৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৬৭৩ 


ছন্দগীতি থেকে অতিধৃতি পর্যায়ের ছন্দজাতি পরন্ত প্রযুক্ত হত। এই ছন্দ প্রয়োগের তালিকা প্রদান 
করা হল। 
দ্বিপাঁদা জ্রযম্রজা তীয় ভরত পরব! 


ছন্দোজাতি ছল 
জগতী ( দ্বাদশাক্ষর ) বিক্রান্তা 
অতিজগতী ( তয়োদশাক্ষর ) বিদ্যুন্নীল1১ 
শক্করী ( চতুর্দশীক্ষর ) | ভূতলতম্বীষ্থলিতগতি, বিভ্রম 
অতিশক্করী ( পঞ্চদশাঁক্ষর ) ভূতলতঙ্বী 
অষ্টি (ষ্ঠ দশাক্ষর ) স্থকুমার, স্থালিতবিক্রম। 
অত্যষ্টি ( সপ্ত দশাক্ষর ) রুচিরমুখী, শ্ষিপ্তকা 
ধৃতি ( অষ্ট দশাক্ষর ) ভ্রতাঁচপল। 
অতি ধৃতি ( উনবিংশাক্ষর ) কনকলতা 
উনবিংশাক্ষর আধা মুখচপলা 


ভরত বলেছেন যে উপরোক্ত আটটি ছন্দোঁজাতি অর্থাৎ দ্বাদশাক্ষর থেকে উনবিংশাক্ষর ছন্দোজাতি 
হচ্ছে গ্রুবার মূল জাতি। এইগুলি থেকেই যুগ্ম, অযুগ্ধ, মিশর এবং বিষমাক্ষরযুক্ত বিভিন্ন ছন্দ বিনিঃন্ত 
হয়েছিল। এই ছন্দগুলি দেবতা এবং রাঁজা প্রভৃতির উপমা প্রযুক্ত হত। 

চতুরশ্রজাতীয় বিলদ্ষিতা ঞ্রবায় মাঁলা, 'প্রভাবতী, মাঁলকিতা, স্থরভিমুখী-এই কটি ছন্দ প্রযুক্ত হত। 
এইগুলির মূল ছন্দোজাঁতি নির্ণয় করা যায় না । 

চতুরশ্রজাতীয় দ্রুতা ধবাঁয় মনোজ্ঞগমনা, ললিতগতি, রতি, তুজগমুখী, দ্রুতপদগাঁ-এই ছন্দগুলি 
প্রযুক্ত হত। এইগুলিরও মূল ছন্দোজাতি নির্ণয় করা যাঁয় না। 

উদ্ধত] গ্রবাঁর ছন্দোজাতি ও ছন্দগুলি এইরূপ : 


ছন্দোজ।তি নদ 
বৃহতী ( নবাঁক্ষর ) কনকলতাক্ষিপ্তা, শশিরেখা, শলভবিচলিতা, মণিগণ- 
নিকররুতা, সিংহাক্রাস্তা 
পংক্তি (দশাক্ষর ) স্রদগ্িতা, কুমদিনী, বুক, কৃতোদ্ধতা, পুষ্পসমৃদ্ধা, 
বিপুলভৃজ! 
ব্রিষপ ( একাদশাক্ষর ) স্থরতবিচিত্র! 


বৃহতী এবং ত্রিষ্টপের অন্তর্গত ছন্দগুলি গ্রাবেশিকী গ্রবায় ব্যবহৃত হত। ভরত ব্রিইপজাতীয় আরো 
কতকগুলি ছন্দের উল্লেখ করেছেন। এইগুলি দ্রুতা প্রাবেশিকীতে প্রযুক্ত হত। 


১ কাব্যে ব্যবহৃত ছন্দে বিছ্বান্সাল। অষ্টাক্ষর অনুষ্টপের অন্তর্গত। কোনে! কোনো ক্ষেত্রে ক্রবাগীতিতে প্রযুক্ত ছন্দের সঙ্গে 
কাব্যে প্রযুক্ত ছনের কেবলমাত্র নামের মিল থাকলেও প্রকৃতি ভিন্ন ছিল। 


ভরতবর্ণিত নাট্যসংগীত গ্রুধা ৩৯ 


দ্রুতাপ্রাবেশিকীতে প্রযুক্ত ঞ্রবার ছন্দ 
হন্দোজাতি ছন্দ 
রিষ্টপ (একাদশাক্ষর ) চপলা, রুচিরমুখী, কমলদলাক্ষী, দ্রুতপদাঁগতি, 
অতিচপলা, বিমলা, রুচিরা,২ অপরবক্ত, 
অতিজগতী (ত্রয়োদশাক্ষর ) _ লঘুগতিরতিচপলা, মদকলিত, কমললোচন! 


এর পর ভরত ক্রমবর্ধমান অক্ষরে রচিত প্রতিষ্ঠা থেকে জগতী পর্যস্ত ছন্দের উল্লেখ করেছেন। এই 

ছন্দোঁজাতিগুলির প্রতোকটির পাঁদে ক্রমে একটি করে অক্ষর বাড়িয়ে এই বর্দমান ছন্দ রচিত হয়েছে। 
ভরত একে চতুরশ্রবিবর্দিত” ছন্দ বলেছেন। উদাহরণস্বরূপ প্রতিষ্ঠা জাতীয় ছন্দ উল্লেখ করা হল। 
ভরত এই উদাহরণ দিয়েছেন : 

মেহরবং 

ণব সরদে 

ণিসমিয় কুদ্ধো 

এসো গয়প্যবরো 
এর প্রথমপাদে 'মেহরবং' চাঁরিটি শবে গ্রথিত। দ্বিতীয় পাদে একটি অক্ষর বাড়িয়ে অক্ষরসংখ্যা পাঁচ করা 
হল। তৃতীয় পাদে আর একটি অক্ষর বাড়িয়ে ছয় এবং শেষপাদে আরে! একটি অক্ষর বাঁড়িয়ে সাত 
কর] হয়েছে। এইটিই হচ্ছে বর্ধমানরীতি | 


ধরার গণনিয়ম 


অভ্তঃপর পূর্বোল্লিখিত ছন্দগুলি গণনিয়ম ( লঘুগুরু মিলিয়ে তিন অক্ষরের সমর ) অস্সাঁরে কিভাবে 
গাওয়া হত তার পরিচয় দেওয়া হয়েছে। ভরত ছন্দোবিভাগ নামক পঞ্চদশাধ্যায়ে গণনিয়মের পরিচয় 
দিয়েছেন। এটি ছন্দশাস্থে স্ুপরিচিত। এই গণনিয়ম গানেও প্রযুক্ত হত। প্রবন্ধসংগীত তাল ব্যতীত 
কেবলমাত্র গণনিয়ম অনুসাঁরেও গাওয়া হত। তিনটি অক্ষরের সমষ্টিতে গঠিত গণবিভাগটি এইরূপ : 

ভ-গণ -- পুর্ব অক্ষর গুরু এবং পরের ছুটি অক্ষর লঘু। 

ম-গণ -- তিনটি অক্ষরই গুরু । 

জ-গণ -- মধ্য অক্ষর গুরু, অপর ছুটি লঘু। 

স-গণ -- প্রথম ছুটি লঘু এবং শেষ অক্ষরটি গুরঃ | 

র-গণ -- মধ্য অক্ষরটি লঘু এবং অপর ছুটি গুরু 

ত-গণ-__ শেষ অঙ্ষরটি লঘু এবং অপর দুটি গুরু। 

য-গণ -- প্রথম অক্ষরটি লঘু এবং পরের ছুটি গুরু। 

ন-গণ -- তিনটি অক্ষরই লঘু। 

এই গণনিয়ম অন্সারে স্ুপ্রতিষ্ঠ জাতীয় ছন্দের শেষপার্দে ছুই এবং অধগণ নিবেশিত হত এবং চারটি 


এসএ ক পিপিপি লিগ আও ৮ পন 


৭ কাধ্যে প্রযুক্ত কচির! অরয়োদশ।ক্ষয়। অতিগাগতী ছন্দোজাতির অন্তগত। 





৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


চরণে ছুটি গনপ্রযুক্ত হত।২ অপর করবার ক্ষেত্রেও শেষ চরণে ছুই এবং অর্ধগণ নিবেশিত হত এবং সমগ্র 
পদটি দশটি গণসমদ্বিত হত। অড্ডিতা ঞ্বার ক্ষেত্রে শেষপাদে সাধ তিনটি গণ থাকত এবং সমগ্র গানে 
চতুর্দশটি গণ সন্নিবেশিত হত। দ্বিপাদ। ত্র্শ্রজাতীয় গ্রুবার শেষচরণে অর্থষষ্টগণ থাকত এবং সমগ্র গানে 
একাঁদশটি গণ যোজিত হত। চতুরশ্রঞ্বাঁর ছুটি পাদে সার্ধ অষ্টগণ থাকত এবং অপর ছুটি পদে সর্বসমেত 
পঞ্চদশগণ যোজিত হত। চতুরশ্রঞ্বাক় প্রথম পাঁদে ছুই থেকে নয় পর্যন্ত গণ থাকত এবং এইগণ সমূহে 
প্রথমে গুরু শেষে লঘু অক্ষর যুক্ত হত। ত্ত্রঞ্রবায় পাঁচ থেকে নয় পরস্ত গণ থাকত। চতুরশ্রঞ্রবাঁয় 
সাত থেকে দশ পর্যন্ত গণ সন্নিবেশিত হত। সর্বগুরু অক্ষরযুক্ত গণ হলে ন্যুনপক্ষে পাঁচটি এবং সর্বলঘুগণ 
হলে নয়টি প্রযুক্ত হত। ভরত এ কথাঁও বলেছেন যে সর্বগুরুগণ হলে সাত এবং সর্বলঘুগণ হলে ত্রয়োদশ 
পর্যন্ত যোজিত হত। দিপাদা ত্র্যত্রফবায় আয পাঁদে গুরু এবং শেষে লঘুবর্ণযুক্ত গণের সংখ্যা ছিল একাদশ। 
এর শেষ পাদে লঘুবণযুক্ত গণের সংখ্য। ছিল একুশ পর্যস্ত। চতুরশ্রাঞ্কবার ক্ষেত্রে আছ্ঘপাদে এইরূপ গুরুবর্ণের 
গণসংখ্যা ছিল ষোলটি এবং শেষপাঁদে লঘুবর্ণঘুক্ত গণসংখ্যা ছিল কুড়িটি, শীর্ষকঞ্চবাঁর ক্ষেত্রে পাদগুলিতে 
প্রযুক্ত গণের কোনো নিয়ম নির্দিষ্ট ছিল না। 

্রক্ঞ্বাঁর পাঁচটি গণের সন্নিপাত বা মিলন বিধিযুক্ত। চতুরশ্রে অটটি গণের সন্গিপাতি বিধেষ্ব | 
দ্রুত এবং শীর্ষক গ্ুবা ও এতদ্যতীত অপরাপর ধ্রবায় ছুটি পাদের সমতা থাক কাম্য। ত্র্শঞ্বাঁয় 
অক্ষরপিণ্ড বা গণসংখ্যা নানপক্ষে পাঁচটি এবং অধিকপক্ষে নয়টি হওয়াই বাঞনীয়। চতুরশ্রঞ্বায় ন্যানপক্ষে 
আটটি এবং অধিকপক্ষে ত্রয়োদশ হওয়াই বিধেয়। ত্যন্বের ক্ষেত্রে সর্বগুরুগণ হলে পাচটি এবং সর্বলঘুগণ 
হলে নয়টির বেশি না হওয়ই বাঞ্ছনীয়। চতুরশ্রের ক্ষেত্রে সর্বগুরুগণ হলে আটটি এবং সর্বলঘুগণ হলে তেরটি 
বিধান করা কর্তব্য। গ্রবাবিধানজ্ঞগণ এইরূপ অক্ষরপিগ্ড বা গণনিয়ম নির্দেশ করেছেন। দ্রতাঞ্চবাঁয় 
অর্ধঝঠগণের সন্নিপাতি বিধেয় ছিল এবং গুরু ও লঘু সমদ্িত মাত্রার সংখ্যা ছিল বত্রিশ। 
শীর্ষক এ্রুবা 
শীর্ষকঞ্রবায় পদ সম্বন্ধে কোঁনে নিয়ম নির্ধারিত ছিল ন|। এই ঞরবার পদ বিভিন্ন ছন্দে গঠিত হত। 
এতে চতুর্মাত্রিক গণও সন্নিবেশিত হত এবং এই গণগুলির প্রথমে ছুটি গুরু বা ছুটি লঘু বর্ণ থাকত; অথবা! 
গণগুলি সর্বলঘু অক্ষরেও সম্পন্ন হতে পারত। শীর্ষকের পাঁদসমূহে অষ্ট এবং অর্ধগণ প্রযুক্ত হত। যুগ বা 
অযুগ্ম অক্ষরযুক্ত পদে গঠিত এর মাত্র! সংখ্যা ছিল ত্রিশ । শীর্ষকপ্রবার পাদে একবিংশতি থেকে ষড়বিংশতি 
পর্যন্ত অক্ষরের সমাবেশ হত। এই ধবায় চারটি পাদে যুগ্ধ বা অযুগ্ধ অথবা মিশ্র অক্ষর যোৌজিত হত। 
নিয়ম অনুসারে এর শেষভাগে লঘু অক্ষরের সমষ্টি থাকত। এর মুখভাগে তিনটি গণ অবসানে তিনটি গণ, 
মধ্যে ছুটি গুরু থাকলে তাঁকে “চপল! শীর্ষক" নামে অভিহিত করা হত। এর পূর্বর্ষের পাদে চারটি হুম্ব 
অক্ষর, চারটি মিশ্রগণ যোজিত হত এবং শেষে লঘু অক্ষরের সমষ্টি থাকত। 


শীর্ষকঞবায় প্রযুক্ত ছন্দ 
ছন্দোজাতি ছন্দ 
প্রকৃতি (একবিংশতি-অক্ষর ) . শ্রেনী 
আকুতি ( দ্বাবিংশতি-অক্ষর ) ক্রৌঞ্চা 


৩. এই গ্রণনিয়ম অংশে কিছু কিছু জিপিকার অথব। অন্থ প্রমাদ আছে বলে মনে হয়? কারণ যে সব ছন্দের উদাহরণ হি হয়েছে 
সেগুলিতে ভরতোক্ত গণনিয়ম প্রয়োগ করলে মেলে ন1। 


ভরতবর্ণিত নাট্যসংগীত প্রুবা ৪১ 


বিকৃতি ( ত্রয়োবিংশতি-অক্ষর ) পুষ্পসমৃদ্ধা, মত্তক্রীড়াঃ 
কৃতি বা সংস্কৃতি ( চতুধিংশতি-অক্ষর ) সনরাস্তা, স্খলিত 

অতিরুতি ( পঞ্চবিংশাক্ষর ) চপল! 

উত্কৃতি ( ষড়বিংশাক্ষর ) বেগবতী 


ঞ্বাগায়নে বিরাঁমের বিশেষ নির্দেশ ছিল। বিরাম কলা অনুসারে নির্ধারিত হত আবার পদের প্রকৃতি 
অন্পারেও নির্ধারিত হত। সাধারণ অর্থে কলা বলতে সংগীতে আমরা যাকে বর্তমানে "মাত্রা" বলে থাকি 
সেইরকমই বোঝাঁয়। ঞবার বিরামকাঁল নিয়লিখিত তালিকায় দেখান হল। 


খ্রব! কলা অনুসারে বরাষ 
প্রাসাদিকী এবং আস্তর! এককল, দ্বিকল, ত্রিকল, চতুষ্ষল বা! অষ্কল 
জ্যশ ত্রিকল 
চতুরশ্র চতুফল 
প্রাবেশিকী, নৈক্ষামিকী বিকল 
আন্তর! দ্বিকল 

পদ অনুসারে বিরাম 

আক্ষিপ্তা পাদের শেষে ূ 
স্থিতা ও প্রাসাদিকী অধপাদাস্তে। বিরামকালে গুরু বা লছ 


একটি কলা ব! অর্ধকলা সংযোগ করে নেওয়া হত ৃ 


স্থিতাঞ্চবায় গুরুপ্রায় অক্ষর, দ্রতাঁঞ্চবায় লঘুপ্রায় অক্ষর এবং প্রাসাদিকী ও আস্তরা ধবায় গুরু-লঘু 
অক্ষরের মিশ্রণ থাকত। এই ঞরবাগুলিতে অক্ষরবৃত্ত ছন্দ প্রযুক্ত হত। 


নৎকুট ধ্রবায় ছন্দ 


এর পরে নংকুট এবায় প্রযুক্ত ছন্দের উল্লেখ কর] হয়েছে। এই ক্রবায় নিযলিখিত ছন্দগুলি প্রযুক্ত 
হত। 


ছন্দোজাতি ছন্দ 
ভ্রিষ,প (একাদশাক্ষর ) রথোদ্ধতা, বুদ্ুদ 
জগতী ( ঘাদশাক্ষর ) প্রমিতাক্ষর, হংসাশ্ত, তোটক 
অষ্টি ( যোড়শাক্ষর ) ...... উদশত 
অত্যগ্ি ( সপ্তদশাক্ষর ) বংশপত্রপতিত 
অধসমবৃত্ত কেতৃমতী 


অতঃপর খঞ্কপ্রবার ছন্দসমূহ্র উল্লেখ কর! হয়েছে। 


২ ভরত বলছেন মন্তত্রীড়ার অপর নাম বিছ্বান্মাল!। কাব্ছন্দে বিদ্যুনসাল অষ্টাক্ষর বৃত্ত অনুষ্ট পের অন্তর্গত । 
৬ 
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হদ্দৌজা তি ছন্দ 
বিষমবৃত্ত প্রমোদ! 
অনুপ ( অষ্টাক্ষর ) মত্বচেষ্টিত 
বৃহতী ( নবাক্ষর ) ভাঁবিনী 


এতত্িন্ন এই জাতীয় ছন্দা্দি থেকে সম, অর্থসম এবং বিষমপদীয় আরও বহুতর ছন্দ পরিকল্পিত হত। ভরত 
বলেছেন সম এবং বিষমবৃত্ত মিলিয়ে ঞ্রবাঁর মূল জাতি ছিল চৌধষটি প্রকার । 


ফরবার পঞ্চ হেতু 

ভরত গ্রবার পাচটি হেতুর উল্লেখ করেছেন। এগুলি হচ্ছে--জাতি, প্রকার, প্রমাণ, নাম এবং স্থান। 
অক্ষর সমন্বিত বৃত্ত বা ছন্দে গ্রবার জাতি সংজ্ঞিত হত। সম, অর্ধসম এবং বিষমপদ ছিল এইগুলির 
প্রকারভেদ। যটুকল, অষ্টকল এইরকম কলাই ছিল এইগুলির প্রমাণ। মাহ্ষের যেমন 'গোঁত্র, কুল এবং 
আচার ঘার1 নাম নির্দিষ্ট হয় সেইরূপ প্রবাগুলিরও নাম ছিল। স্থান বাঁ আশ্রয় অনুসারে ঞ্রবার স্থান 
নির্দিষ্ট হত। ঞ্ুবা সম্পর্কে এই "স্থানটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ বলে ভরত ধরবাঁর প্স্থানের উল্লেখ করেছেন। 
এই পাঁচটি স্থান হচ্ছে-_ প্রবেশ, আক্ষেপ, নিক্ষাম, প্রাসাদিক এবং আস্তর | স্থান অনুসারে এবার প্রয়োগ 
এইরূপ : 


রা স্থান 
প্রীবেশিকী পাঞ্জদিগের প্রবেশকালে নান! রস এবং অর্থযুক্ত এই 
সকল ফবা৷ গান করা হত। 
নৈষ্থগমিকী _ অঙ্কের শেষে পাত্রগণের নিষ্ষমণ উপলক্ষ্যে এই সকল 
ঞ্বা গান করা হত। 
আক্ষেপিকী (জুতা ও স্থিতা ) এই জাতীয় পবা বিধিজ্ঞ বা অভিজ্ঞ আচার্গণ 


নাটকের চিরাচরিত ক্রম যখন উল্লজ্বিত হত তখন 
প্রয়োগ করতেন। এটি দ্রুত এবং স্থিত ছুই লয়েই 
গান করা হত। ভ্রতা বা প্রসঙ্গে অভিনবগুপ্ত 
তদীয় টাকায় “উদাত্তরাঁঘব” নাটক থেকে একটি 
শ্লোক উদ্ধৃত করেছেন এবং স্থিতার উদাহরণ স্বরূপ 
“বেণীসংহার নাটক থেকে একটি গ্লোক প্রদান 
করেছেন। কিস্ত এটি কাব্োর দিক থেকে বিচার 
করে করা হয়েছে। ক্রমবিপর্ধয় কিভাবে ঘটে 
সেইটা দেখানোই আচার্ধের উদ্দেখ ছিল। ঞ্বা 
বন্তটি নেপধোই সম্পাদিত হত। 


ভরতবর্মিত নাট্যসংগীত গ্রুব৷ | ৪৩ 


প্রাসাদিকী প্রশ্নোগ বৈশিষ্ট্য নাট্যস্থলে সহসা রসাস্তর ঘটে থাঁকে 
এবং রসের এই পরিবর্তন রঙ্গস্থলকে প্রসন্ন করে। 
এই রকম স্থলে রঞ্চন ক্ষমতা সম্পন্ন প্রাসািকী পরব 
অনুষ্ঠিত হত। 
আস্ভরা বিষঞ্, বিস্বত, কুদ্ধ, যত্ত, সঙ্গকারী, গুরুভারে অবসন্ন, 
মৃ্িত, ভ্রান্ত, বস্বাভরণ সংযমন, দৌধপ্রচ্ছাদন__ 
এইসব ক্ষেত্রে আস্তরা করবা গাওয়া হত। অভিনব 
গুপ্ত তদীয় টাকায় বলেছেন যে অন্তরে ব! ছিদ্রে 
গাঁন করা হত বলেই একে আস্তর1 ঞ্রবা বলা হত। 
তিনি আরো বলেছেন যে কেবলমাত্র ছিদ্রা্ছাঁদনের 
প্রয়োজনীয়তা ছিল বলে এই ঞ্বা পদসহযোগে 
গীত হত না, শুষ্ক অক্ষর সহযোগে গীত হত এবং 
এইসব গীত “লতিকা? নামে প্রসিদ্ধ ছিল । 
এ ছাঁড়া ভরত আরে কয়েকটি ঞ্বার কথা বলেছেন যেগুলি বিভিন্ন পরিবেশে গাওয়া হত। এইগুলিরও 
উল্লেখ করা হল। 


অপরুষ্ট বা বদ্ধ, নিরুদ্ধ, পতিত, ব্যধিত, মৃছ্িত, মৃত প্রভৃতি 
করুণ ব্যাপারে প্রযুক্ত হত। 

স্থিতা ঞবা উৎস্থক্য, অবহিখ, চিত্তিত, পরিদেবিত, শ্রম, দৈন্া, 
বিষাদ__এইসব ক্ষেত্রে প্রযুক্ত হত। 

দ্ুতা ঞ্বা উপরোক্ত করুণ ভাবাদিতে আবেগযুক্ত দ্রুত ঞ্রবাঁও 
অনুষ্ঠিত হত। 


চোখের সম্মুখে মৃত্যু বা আহত হবার ঘটনা! প্রত্যক্ষ করলে কেবলমাত্র স্থিতা ঞবা গাওয়া হত। উৎপাত 
ক্রোধ, অদ্ভূত ব্যাপার, বিষাদ, প্রমাদ, রো, সত্বভাব, রৌন্্র, বীর, ভয় এইসব ক্ষেত্রে ক্রতাঞ্রবা গাওয়া হত। 
শরীরব্যসন, রোঁষ, সন্ধানকর্ম ( শরসন্ধান ), অন্ুবন্ধ বা ত্বরা-_এইসব ব্যাপারে আন্তরঞ্িবাঁও গাঁওয়া হত। 


বার অপ্রয়োগ 

যে সমস্ত ক্ষেত্রে প্রবা নিষিদ্ধ ভরত তাঁও নির্দেশ করেছেন। গান বা রোঁদন করতে করতে প্রবেশকালে, 
সম্ত্রমাত্মক পরিস্থিতিতে, ঘোষণায়, উৎপাতে, বিন্ময়ে ঞ্রবার প্রয়োগ হত না। | 

এবার প্রয়োগক্ষেত্রে বিচার 

ফ্রবাসমূহের বর্ণনা থেকে জানা যায় যে অনেক ক্ষেত্রে একই রসে একাধিক ধবা প্রযুক্ত হত। এই 
বিরোধ নিরসনের জন্য ভরত বলেছেন যে এই প্রয়োগ বিচারপূর্বক করা হত। অর্থবিধি, দেশ, কাঁল, খত, 
প্রকৃতি, ভাবলিঙ্গ-- এই সব সম্যক জেনে তবেই গ্ুবা যোজন! করা হত এবং আচার্গণ বিশেষ অভিজ্ঞ 
হলে তবেই যথাযথভাবে ধবা নির্ণয়ে সমর্থ হতেন। | 
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পাচটি মূল ঞরবার উল্লেখ করা হয়েছে। ভরত আরো! ছটি ঞ্রবার উল্লেখ করেছেন। এইগুলিও গান 
করা হত। এইগুলির বর্ণনা দেওয়া হল। 


শীর্ষক অভিনবগ্রপ্ত বলেছেন এটি উত্তমসমাশ্রিত। এই 
শিরস্থানীয় বা অগ্রবর্তা বা! দেবত1 বা রাজার ক্ষেত্রে 
প্রযোজ্য । 

উদ্ধতা উদ্ধত্যহেতু এই ঞবার প্রয়োগ হত। এটিও দেবতা 
বা রাজার ক্ষেত্রে বীর এবং রৌদ্র বিষয়ে প্রযোজ্য । 

অনুবন্ধ বা অন্ুবদ্ধ যতি ( সমপ্রভৃতি ), লয় (দ্রুত, বিলম্বিত প্রভৃতি ), 


বাছের গতি, পদ, বর্ণ (বৃত্তনিয়মাসাঁরে গুরু এবং 
লঘু), স্বর, অক্ষর (গেয় পদের অক্ষর বা চচ্চপুটাঁদি 
তাঁলের অক্ষর )- এইগুলি যে ধ্রবাঁয় সন্ন্বযুক্ত হয় 
তাই ছিল অন্থবন্ধ বাঁ অন্থবদ্ধ ধ্রবা। এটি প্রয়োগের 
_ গুঁচিত্য অনুসারে কবি, নাটযাচার্য, বকবি (যিনি 
বর্ণনায় অংশগ্রহণ করেন), গাতা এবং নট কর্তৃক 
স্থসম্পন্ন হত। এই ঞ্ুবা নাট্যের উপচার জানিত 
অর্থাৎ নানা কারণেই সাধারণভাবে প্রযুক্ত হত। 
ভ্রুতবিলদ্থিত' নাটকে যেটি ত্বরিত সঞ্চারা অর্থাৎ দ্রতভাবে 
অনুষ্ঠিত হওয়া উচিত সেটি নাট্যধর্মের প্রয়োজনে 
বিলম্বিত হতে পারে । এইরূপ প্রবাকে ভ্রুতবিলম্গিত 
বল হত। এটি মধ্যম শ্রেণীর প্রবেশ উপলক্ষ্যেও 
প্রযোজ্য ছিল। 
অড্ডিতা যেস্থানে শৃঙাররস সন্বন্ধীয় ব্যাপার বিশেষভাবে 
স্ষুটিত সেই ক্ষেত্রে অডিডতা৷ গ্রব! প্রযোজ্য ছিল। 
এটি দিব্যা, রাজকীয়া এবং বেশ্তা স্বীলোকের ক্ষেত্র 


| অনুষ্ঠিত হত। 
অপরুষ্টা কেহ চিত্তবৃত্তির অবসাদজনিত করুণরসে আক হলে 
এই ঞ্রুবা আঁচরিত হত। 


ধরঞ্কক এবং নংকুট (নকুষ্ট) নামক অপর ছুই শ্রেণীর ঞরবা ললিতভাবাদি প্রকাঁশে, হাশ্তরসে বা 
শঙ্গারে প্রযুক্ত হত। এটি নীচব্যক্তির ক্ষেত্রেই আঁচরিত হত। 
ধরবার উপমা 
পুরুষ, হ্বী, উত্তম এবং অধম াতপাত্রী_এই সকলকে বোঝাবার জন্ত ঞ্রবায় বিশেষ বিশেষ তুলনীয় শব, 
ব্যবন্ধত হত। এইগুলি নি্নতালিকাঁয় দেখানহল। 


খা 


ভরতবর্মিত নাট্যসংগীত গ্রুব! 


পাত্রে 


দেবতা বা রাজা 

দৈত্য, রাক্ষস 

সিদ্ধ, গন্ধ, ষক্ষ 
তপশ্চারী 

ব্রাহ্মণ বা তপস্তায় 
নিযুক্ত অন্ব্যক্তি বা 

উক্ত শ্রেণীর নারী। 
দিব্যবস্ত, দেবতা ব1 রাজা 
যক্ষ, রাক্ষস, ভূত প্রভৃতি 
হিংশ্র সত্ব। 

উত্তম শ্রেণী 

মধ্যম শ্রেণী 


অধম শ্রেণী 


নৃপস্্ী 
মধ্যমা স্্ীলোক ও বেশ্যা 
অধমা স্বীলোক 


ঞরবার কাল 


তুলনীয় শব্দ 
চন্ত্র, অগ্নি, সুর্য, পবন। 
মেঘ, পরত, সাগর । 
গ্রহ, নক্ষত্র, বৃষভ ৷ 
সুর্য, অগ্নি, পবন | 
ইব্যবাঁহ অর্থাৎ অগ্রি। 


বিহ্যুৎ, উন্ধা, স্র্যরশ্মি | 

মহিষ, রুরু নামক হরিণ, সিংহ, 

মাংসাশী পশু । 

মত্তমাতঙ্গ, রাঁজহংস। 

সারস, ময়ুর, ক্রৌঞ্চ চক্রাহব* (?) 

কুমুদাকর। 

কোকিল, ভ্রমর, কাক, কুরর ( করুণধ্বনিকাঁরী 
হংসজাতীয় পক্ষী), পেচক, বক, পারাবত, 
কাদম্ব ( হংস )। 

শর্বরী, বস্থধা, জ্যোৎসা, নলিনী, করিণী, নদী | 
দীঘিকা, কুররী, বল্লী, সাঁরসী, শিখিনী, মুগী। 

ভ্রমরী, কুন্কুটা, কাকী, কোকিলা, পেচকী। 


গতি অর্থে প্রাবেশিকী এবং নৈক্ষামিকী দুই প্রকার বাই প্রযোজ্য ছিল। প্রাবেশিকী পূর্বাহ্ন 
এবং নৈষ্কামিকী রাত এবং দিবা উভয় সময়েই প্রযুক্ত হত। পূর্বাহ্ুকালে সৌম্যবস্ত অর্থাৎ শান্ত বিষয় এবং 
মধ্যা্ছে দীপ্ত বা উদ্দীপনাযুক্ত বিষয় প্রয়োগ করা বিধের ছিল। অভিনবগুপ্ত বলেছেন যে অনেকের মতে 
সৌম্যবস্ত অর্থে বন্দি, মাঁগধি প্রভৃতি বোঝাঁত। অপরাহ্ে বা সন্ধ্যায় করুণাঁজিত ঞ্রবা গাওয়া! হত। 
চলনার্থে আক্ষেপিকী এব! ব্যবহৃত হত; উদাহরণম্বরূপ অভিনবগ্ুপ্ত অক্ষক্রীড়া বা জলক্রীড়ার উল্লেখ 


করেছেন। এইগুলিতে আক্ষেপ বোৌঁঝাঁয়। 


ফ্রষ। রচনার নিয়ম 


স্থাবরবস্তকে স্থাবরের সঙ্গে, গতিযুক্ত বস্তকে চলমান বস্তর সঙ্গে, সুখছুঃখরুতভাবের সঙ্গে অন্থরূপ বস্তর 
তুলনা করে ঞ্বা রচনা করা হত। সাধারণত দ্রুতগমনে লঘৃবর্ণ এবং বিলম্বিতে দীর্ঘবর্যুক্ত পদ গাওয়া 
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€ সম্ভবত এটি চক্রাঙ্গ (একজাতীয় হংস ) হবে। প্রকাশিত বিভিন্ন নাটাশান্তে চরণহব' এই শব্দই পাওয়! যায়। 


৪৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


হত। ভরত বিশেষভাবে বলেছেন যে গানের আশ্রক্তৃক্ত এমন কোনো পদ নেই যা ছন্দদ্থারা বন্ধ নয়। 
সথতরাঁং গান অন্ুসারেই উপযুক্ত ছন্দটি যোজনা করতে হুবে। শুধু তাই নয় এ ছন্দটি এমন হবে যাতে 
সংঙ্লিষ্ট বাছ্যের সঙ্গে সমতা রক্ষিত হয় | 


ধরবার ভাষ! 


ধবায় সাধারণত শৌরসেনী ভাষা প্রযুক্ত হত। অধমব্যক্তির ক্ষেত্রে আচরিত নৎকুট বা নকুণট ঞ্রবায় মাগবী 
ব্যবহ্তত হত। দ্রিব্ব্যাপাঁরে বিশুদ্ধ সংস্কৃত গান নির্ধারিত ছিল। মঙ্ঙ্কাদির ব্যাপারে গানের ভাষা 
ছিল অর্থসংস্কত। অভিনবগুপ্ত বলেছেন যে সংস্কতের মধ্যভাগে দেশীভাষা যুক্ত হলে তাকে অর্ধসংস্কত 
বলে গণ্য কর! হত। উদাঁহরণস্বপ তিনি দক্ষিণাঁপথে “মণিপ্রবাঁল” এবং কাশ্ীরে 'শাটকুল'_ এই 
ছুটির উল্লেখ করেছেন। তিনি আরে! বলেছেন যে অনেকের মতে শৌরসেনী ভিন্ন অপর প্রা্কৃতই হচ্ছে 
অর্ধসংস্কত। তবে অভিনবগ্তপ্ত অনুমান করেন যে ভরতের নিজস্ব যত ছিল এই যে, ধার যে ভাষা 
নাটকে পাঠের জন্য নির্দিষ্ট থাকত সেই ভাষাতেই অর্ধসংস্কৃত গান রচনা কর] বিধেয় | 


পূর্বরঙ্গে ধ্রবার অনুষ্ঠান 


নাটকের পূর্বরঙ্গে এবং প্রস্তাবনাঁয় কয়েকটি প্রধান গানের বিশেষ প্রয়োগ ছিল। উক্ত বিধি কিভাঁবে 
আচরিত হত সেটি না বললে বিষয়টি অসম্পূর্ণ থেকে যাবে । পূর্বরঙ্গে বর্ধমানক এবং আসারিত গীত 
আচরিত হত এবং এইগুলির সঙ্গে বহুপ্রকাঁর বীণাবাদ্চ এবং নৃত্যও নির্ধারিত ছিল। যবনিকার 
অন্তরালে যে অন্ুষ্ঠানগুলি হত সেগুলি প্রধান্ত বিভিন্ন বীণাবাছ্য। যবনিক। বিঘাটনপূর্বক মদ্রকজাতীয় 
পূর্বোক্ত সগ্ুগীতির একটি গীতি গাওয়া হত এবং তাঁর সঙ্গে নৃত্য ও পাঠ্যবস্তও থাঁকত। এর পরে 
বধমীন নামক একটি গীতিও প্রযুক্ত হত। এই গীতের সঙ্গে তাগওব নামক নৃত্যবিধি যুক্ত ছিল। 
বর্ধমাঁনক বা! আসারিতগীতগুলি প্রধানত মার্গতাঁলাশ্িত এবং আসরে সম্পূর্ভাবে গাইলে তাদের দীর্ঘ 
সময় লাগবাঁর কথা । এই তালগুলি ছিল চচ্চপুট, চাচপুট এবং পঞ্চপাণি। অঙ্গাদির বর্ধমানত্ব হেতুই 
বর্ধমাঁনক নাঁম দেওয়া হয়েছে । বর্ধমাঁনগীতির চারটি কাঁপ্ডিক1 বাঁ কাঁও ছিল বলে এই প্রকাঁর গীতের নাম 
ছিল কাপ্ডিক বর্ধমাঁন। এই চারটি কাণ্ডের নাম-_বিশালা, সঙ্গতা, স্থনন্দা এবং স্থমুখী। কলাসংখ্যা 
অনুসারে এই কাগ্ডিকাঁগুলির প্রকারভেদ ছিল। এই গীতিগুলিতে উপোহন আচরিত হৃত। যেমন 
বিশালা নামক বর্ধমান গীতে পাঁচটি কলা বা মাত্রার পর “বণ্ট,ং বণ্ট,ং দিগি দিগি দিগি দিগি দিগি 
কুচঝলবা'--এইরকম উচ্চারণ করে উপোহন আচরণ করা হত। এর প্রথমে থাকত 'ঝণ্ট,ং বণ্টং' 
আর শেষ হত “বা শবে । এই উপোহনের প্রতি বিশেষ গুরুত্ব আরোঁপ করা হত। নারদ উপোহন- 
সংযুক্ত বাগ্যবিধি রচনা করে যবনিকাঁর অন্তরালে বহিগঁতি বা নির্গীতি নাঁমক নাট্যগীতি স্থাপন করেন। 
বর্ধমান গীতেও বস্তু এবং মুখ অঙ্গ ছুটি থাঁকত। কাত্তিক বর্ধমানের দশটি পরিবতন ম্বীকুত হয়েছিল। 
এতত্বতীত আসারিতাভাঁস, মধ্যমাঁসারিতাঁভাস, কনিষ্ঠাসারিতাভাঁপ এবং লগ্লান্তরাঁভাস-_এই চারপ্রকার 
বর্ধমানগীতিও প্রচলিত ছিল। 

আঁসারিত গীতি চাঁরপ্রকাঁর--জ্যোষ্ট, মধ্যম, কনিষ্ঠ এবং লঙ্াস্তর। এই গীতেও উক্ত মা্গতালাদি 


ভরতবর্গিত নাট্যসংগীত ঞ্রব ৪৭ 


প্রযুক্ত হত এবং এতে উপোহন, বস্ত, মুখ এবং প্রতিমুখ--এই অঙ্গগুলি অনুষ্ঠিত হত। এই গীতও 
সুদীর্ঘ এবং তালের নানাপ্রকার শাসনে ভারাক্রান্ত ছিল। বীণাতেও বিভিন্ন আসারিত বাজান হত। 

এই গানগুলি অহুষ্ঠিত হবার পর নাটকের উতাঁপন, পরিবর্ত (লোকপাল বা৷ বিভিন্ন অধিষ্ঠানকারী 
দেবতার চতুর্দিকে পরিভ্রমণপূর্বক বন্দনা ), নান্দী, শুফাপকু্টা পরব প্রভৃতি আচরণ করা হত। নান্দী- 
পাঠকগণ দেবছিজনৃপদিগের আশীর্বচন উচ্চারণপূর্বক উখাঁপন ক্রিয়ার অন্্ঠান করতেন। এই প্রসঙ্গে 
উথাঁপনী ঞ্রবার অন্ষ্ঠান হত। এই ধ্রবাঁর চারটি পাদ ছিল। প্রতিপাদে প্রথম ছুটি অক্ষর, চতুর্থ, 
অষ্টম এবং একাদশ অক্ষর গুরু হত। এই ছন্দটি একাদশাক্ষরবৃত্ত অর্থাৎ ত্রিষ্টপজাতীয়। পরিবর্ত ধ্বা 
বিশ্লোকজাতীয় ছন্দে রচিত হত। এই ছন্দের উল্লেখ পূর্বে করা হয়েছে। এটি দ্বাদশাক্ষরা জগতীবৃত্তের 
অন্তর্গত। জর্জর বা বিদ্ব-বিনাঁশক ধ্বজ। স্থাপনের কালে পরিবর্ত প্রবা চারবার অনুষ্ঠিত হত। এর পর 
অপরুষ্টা বা চতুরশ্রাঞ্চবা গীত হত। এই ছুটি ঞরবাই গুরুপ্রায় বর্ণে রচিত হত। ্ত্রধার যে নান্দী 
পাঠ করতেন তা মধ্যমস্বরকে আশ্রয় করে পঠিত হত। নান্দী পাঠের পর শুক্কাঁপকুষ্টা ধবাঁর অনুষ্ঠান 
হত। এই ঞ্রবার পাদে অষ্টা্শাক্ষর যোজিত হত। এর মধ্যে প্রথম নটি গুরু, তারপরে ছটি লঘু 
এবং অস্তে তিনটি গুরুবর্ণথাকত। '“ঝগ্ে ঝণ্ডে দিগ্নে দিগ্নে? প্রভৃতি অর্থহীন শু স্বরে রচিত হত বলে 
এর নাম শুফাপকুষ্ট। 

জর্জর গ্রহণের সঙ্গে অড্ডিতাঁঞ্বাঁর অনুষ্ঠানও কর্তব্য ছিল। এটি মধ্য লয়ে চতুরশ্র বা চচ্চংপুটতালে 
বিশেষ পাতঃকলাবিধি অনুসারে, অনুষ্ঠিত হত। এই আড্ডিতা ধবাঁর পাঁদে আগ, শেষ, চতুর্থ এবং পঞ্চম 
__এই কটি গুরুবর্ণ হত। 

চতুরশ্রাঞ্চবা ভ্রুত লয়ে নির্ধারিত কলাবিধিতে গাওয়া হত। এই ঞবা যে ছন্বসহযোগে গীত হুত 
সেটি একাদশাক্ষর! ত্রিষপবৃত্তের অন্তর্গত । এর প্রথম, চতুর্থ, শেষ, সণ্চম এবং দশম বর্ণ গুরু এবং অপর 
বর্গুলি লঘু হত। 

পূর্বরঙ্গে বিদূষক প্রবেশের পূর্বে নৎকুটক ফরবার অনুষ্ঠান হত) কারণ হাস্যরসের ক্ষেত্রে নংকুট 
ধ্বার প্রয়োগ কর্তব্য ছিল। 

পূর্বরঙ্গে স্ত্রধার নিক্ষমণের পরে স্থাপক এসে কবির নাম ঘোষণ| করে প্রস্তাবনা সম্পন্ন করতেন। 
এই সময় আর একবার মধ্যলয়ে চতুরশ্র বা ত্র্যত্রফবা অনুষ্ঠিত হত । 

এই বিবরণ থেকে দেখ| যাচ্ছে পূর্বরঙ্গে গীত বাগ্য এবং নৃত্যের কিছু বিশেষ ব্যবস্থাই ছিল। 
এই ব্যবস্থা যাতে প্রলম্িত না! হয় সে বিষয়ে ভরত বিশেষভাবে সাবধান করে দিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন যে সংগীতের প্রসঙ্গ যদি অতিরিক্ত হয় তাহলে প্রযোক্তা অর্থাৎ শিল্পীগণই যে পরিশ্রাস্ত হন 
তাই নয় প্রেক্ষকগণও ক্লাস্ত হয়ে পড়েন এবং পরিশ্রীস্ত ব| বিরক্ত ব্যক্তির কাছে রস এবং ভাব পরিষ্কার 
ভাবে প্রকটিত হয় না। এক্ষেত্রে স্বভাবতই বাকি প্রয্বোগগুলি রাগজনক হয় না। এটি শুধু পূর্বরঙ্গের 
ক্ষেত্রেই নয়, সমগ্র নাটকের ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য | 


রবীন্দ্র-দৃষ্টিতে ধর্ম ও প্রেম 
হরপ্রসাদ মিত্র 


রবীন্দ্রনাথের চিন্তায় ধর্ম আর প্রেম” পরম্পরের প্রতিশব্ধ বলে মনে হয়। সরলতাই এই সাধনার 
অবলম্বন। সন্ধ্যাসংগীতের “অনুগ্রহ” কবিতায় 'মহাঁশক্তি জগতের স্বামী'কে জগৎ সম্বন্ধে কবি প্রশ্ন করেন__ 
«এ কি হে তোমার অন্ুগ্রহ*? 

কিন্তু অনুগ্রহ নয়, প্রেমেরই সাধক ছিলেন তিনি। তিনি ভালোবাসার জোরেই আধ্যাত্মিক চিন্তার 
ক্ষেত্রে ভীরুর অস্ট্গ্রহবাঁদ বা রুপাবাদ প্রত্যাখ্যান করেছিলেন। “কড়ি ও কোঁমল'এর প্রার্থনায় 
লেখেন-_ 

তুমি কাছে নাই ব'লে হেরো সখা, তাই 
'আমি বড়ো” “আমি বড়ো” করিছে সবাই ! 

এই রকম নানা অনুভূতির লগ্ন তাঁর কাঁব্যপ্রবাছের পাঠক মাত্রেরই স্থপরিচিত। তাঁর অজস্র প্রবন্ধেও 
এই সামীপ্যের আকাজ্ঞাই ব্যক্ত হয়েছে। 

নৈবেগ্ঘ, চৈতালি, খেয়া, গীতাঁঞ্লি, গীতালি, গীতিমাল্য ইত্যাদি কবিতা-সংগ্রহে বা গানে তিনি 
যেমন এইসব আধ্যাত্মিক অনুভূতির পরিচয় রেখে গেছেন, তেমনি তাঁর অজশ্র গগ্ঘরচনাতেও তার 
ধর্মীনভৃতি এবং ধর্মতত্বচিস্তার অভিব্যক্তি স্থপরিচিত। তার বয়স যখন কুড়ির কাছাকাছি, সেই সময়ের 
কয়েকটি ছোটে! ছোটে নিবন্ধে অতীতের গুরুত্ব, বিরোধের অন্থয়, সত্য নিরীক্ষায় মানুষের অসম্পূর্তাজনিত 
অসামথ্য ইত্যাদি প্রসঙ্গ দেখা দেয়। এগুলির নিদর্শন যথাক্রমে “অনাবশ্ক* (প্রথম গকাঁশ ভারতী, 
শ্রাবণ ১২৯০ ), 'তাক্ষিক' (ভারতী, আশ্বিন ১২৯০ ) এবং "সত্যের অংশ+ | ভিনটিই সমালোচনা” বইয়ের 
অস্তভূক্ত। তাই একই সঙ্গে সে বইয়ের “একটি পুরাতন কথা (ভারতী, অগ্রহায়ণ ১২৯১) নিবন্ধটিও 
স্মরণীয়। তাঁতে ধর্মের স্বরূপ ব্যাখ্যাশ্বত্রে অনন্ত নিঝর” এবং অনন্ত আকাঁশ'এর উল্লেখ ছিল। সেই 
১২৯০ সালেই ত্র সংখ্যার ভারতীতে তার ধর্ম” নামে একটি রচনা এবং শ্রাবণ সংখ্যার তত্ববোধিনী 
পত্রিকায় "আত্মা, নামে আর-একটি রচনা প্রকাশিত হয়। তাঁর ধর্মভাবনা-সম্পফিত আদিরচনা 
হিসেবে “আলোচনা, বইয়ের এই ছুটি প্রবন্ধই ম্মরণীয়। ধর্ম" প্রবন্ধের সুচনাতেই প্রেমের যোগ্যতা সম্পর্কে 
এই তিনটি বাক্য ছিল-- 

“একেবারেই প্রেমের যোগ্য নহে এমন জীব কোথায়! যত বড়ই পাপী অসাধু কুত্রী সে হউক না 
কেন, তাহার মা ত তাঁহাকে ভালবাসে । অতএব দেখিতেছি, তাহাকেও ভালবাসা যায়, তবে 
আমি ভালবাসিতে না পারি সে আমার অসম্পূর্ণত1।, 
পরার্ধপরতাই যে মাঁনবধর্ম এবং সম্প্রদায়বুদ্ধি যে তার বাধা, তাঁর এ প্রবন্ধের মূলে ছিল এই কথ! । 

এই প্রেম বাঁ পরার্থপরতার ফলে জগতের একাবোধে অধিকারী হওয়া মানুষের পক্ষে অবশ্তই সম্ভব-- 

“জগতের সহিত এক হইবার উপায় জগতের অনথকূলতা করা, অর্থাৎ ধর্ম আশ্রয় করা। ধর্ম, 
জগতের প্রাপগত চেতনা, তিনি নিলে তোমার অসাঁড়ত1 কে দুর করিবে ? 
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পাপপুণ্যের কথাপ্রসঙ্গে এই প্রবন্ধেই তিনি লেখেন-_ 

পাঁপীর ধর্মবুদ্ধি অচেতন অপরিণত। পাঁপ অভাব, পাপ মিথ্যা, পাপ মৃত্যু। অতএব আর 
সকলই থাকিবে, কেবল পাঁপ থাকিবে নাঁ_ যেমন অন্ধকাঁর-ঈথর কম্পনপ্রভাবে উত্তরোত্তর আলোক 
হইয়া উঠে, তেমনি পাঁপ চৈতন্তের প্রভাবে উত্তরোত্তর পুণ্যে পরিণত হইতে থাকিবে ।? 

১৩০৯ সালের ধর্মের সরল আদর্শ প্রবন্ধটিতে তিনি আবার পাপপুণ্যের প্রসঙ্গ উত্থাপন করেন। 
সংকীর্ণ স্বার্থপরতাঁই মাঁচ্ষকে ধর্মহীন করে রাঁখে, এবং দীনাত্মার লক্ষণই হল স্বার্থপরতা-_ সে প্রবন্ধে 
এই ছিল তীর বক্তব্য । 

“আলোচনার "আত্মা, নামে লেখাটিতেও এই পরার্থপরতাঁর আদর্শই ছিল প্রধান বক্তব্য) এ 
সবই তার তিরিশ বছর বয়সের আগেকার চিস্তাঁ। তারপর ১৩০৬ সালের "ই মাঘ তার 'ব্রক্দোপনিষদ 
পুস্তিক1 প্রকাশিত হয়। ১৩০৭ সালে সাহ্ৎসরিক ব্রক্দোৎসব উপলক্ষে তার '্্গমন্ত্র রচনাটি পড়া হয়। 
১৩০৮ সাঁলে বেরোয় “উপনিষদ ত্রহ্মণ। উত্তরোত্তর বর্ষ, শান্তিনিকেতন? সিঞ্চয়” “মাহুষের ধর্ম ইত্যাদি 
বিভিন্ন আয়তনের নিবন্বগুলিতেই তার ধর্ম-চিস্তার মূলকথাগুলি উচ্চারিত হয়। এ সবই তার মধ্যবয়সের 
এবং আরো পরিণত কালের রচনা । 

১৩১৫ সালে গগ্গ্রন্থাবলীর যোড়শভাগে ধর্ম” প্রবন্ধসংগ্রহ প্রকাঁশিত হয়। ১৩০৮ থেকে ১৩১৪ সালের 
মধ্যে বঙ্গদর্শনে এবং তত্ববোধিনী পত্তিকায় প্রকাঁশিত এই প্রবন্ধগুলির সঙ্গে তাঁর অন্যান্যি বইয়ের আরো 
কয়েকটি প্রবন্ধ একস্থত্রে বিচার্য। ১৩৫৫ সালের সংস্করণে ধর্ম বইথানিতে মোট চোদ্দটি প্রবন্ধের প্রথম 
প্রকাশের তারিখ এবং মূলে কোন্‌ কোন্‌ পত্রিকার কোন্‌ কোন্‌ সংখ্যায় সেগুলি ছাপা হয়, তার উল্লেখ 
আছে। এই পরিচাপ্িকাতেই বলা হয় যে-- পপ্রবন্ধগুলি অধিকাংশই শাস্তিনিকেতন-আশ্রমে পৌষ- 
উত্সব, বর্শেষ, নববর্ষ প্রভাতি উপলক্ষে অথব1 আদিত্রাক্ষসমাঁজ-কর্তৃক অনুষ্ঠিত মাঁঘোসবে কথিত বা পঠিত 
হইয়াছিল ।” 

বোধ হয়, “নৈবেছ্য” (১৩০৭) থেকেই গভীর ধর্মভাবুকতা রবীন্দ্র-কাব্যের প্রধান ধারাগুলির অন্যতম 
হয়ে ওঠে। মাত্র চার মাঁসে-- ১৩০৭ সালের অগ্রহায়ণ থেকে ফাল্গুনের মধ্যে এই কবিতাঁগুলি লেখা হয়। 
এই নৈবেছ্চ কব্তাবলীর মধ্যেই তিনি নগর-সভ্যতার পরিবর্তে চেয়েছিলেন প্রাচীন তপোবনের আদর্শ। 
উপনিষদের প্রতি আগ্রহের লক্ষণ নৈবেগ্য বইখানিতেও স্বপ্রচুর। উপনিষদের ব্রদ্মতত্ব সম্বন্ধে তার গভীর 
মননের নজীর আছে প্রথম জীবনের নান! গছয-নিবন্ধে । "পনিধদ ত্রহ্ধ” এইরকম একটি রচন1। 
“নৈবেছ্ত* মূলতঃ সেই চিন্তাধারার সঙ্গেই জড়িত। তার কবিমাঁনসের ধর্মান্থভৃতির কথাপ্রসঙ্গে তাই 
সর্বাগ্রে মনে পড়ে «নবেছ্'এর নাম। আর সেই সঙ্গে এ কথাও পুনর্বার স্বীকার করবার জোর পাওয়া 
যায় যে তাঁর ধর্মচিন্তা] তাঁর প্রেম-বোঁধেরই নামাস্তর | 

আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ শরীলের উদ্দেশে উৎসর্গাকৃত “সঞ্চয় (১৯১৬) বইখাঁনির আটটি প্রবন্ধে তার 
ধর্মান্ভূতি এবং সৌন্দ্বোধ-- প্রেম সম্বন্ধে তার ধারণা এবং রূপ সম্বন্ধে তার নিজস্ব বিশ্বাসের কথাগুলি 
খুবই চিত্তগ্রাহী হয়ে ওঠে। ১৩১৮ সালের (১৯১১) বৈশাখ থেকে বোলপুর ব্রহ্মাচধাশ্রমের মুখপত্র 
হিসেবে রবীন্দ্রনাথ তত্ববোধিনী পত্রিক1 সম্পাদনা করেন। এই প্রবন্ধগুলির নাম এবং তত্ববোধিনী 
পত্রিকায়, প্রবাসীতে অথবা ভারতীতে এগুলির প্রথমূ প্রকাশকাল হুল যথাক্রমে-- “রোগীর নববর্ষ 
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(১৩১৯), 'রূপ ও অরূপ (প্রবাসী, পৌষ ১৩১৮), 'নমকরণণ (১৩১৮), ধর্মের নবযুগ' (ভারতী, ফাল্গুন 
১৩১৮), ধির্মের অর্থ (তত্ববোধিনী, কাঁতিক ১৩১৮ ), বর্মশিক্ষাণ (তত্ববোধিনী, মাঘ ১৩১৮), ধর্মের 
অবিকাঁর (প্রবাসী, ফান্তন ১৩১৮) এবং “আমার জগৎ (১৩২১) অর্থ। খ্রীন্টাব্বের হিসেবে ১৯১১ 
থেকে ১৯১৪ সালের অন্তর্বর্তী রচনা এগুলি। এইগুলির মধ্যে কেবল 'নামকরণ” প্রবন্ধটি ঈষৎ অন্য ধরণের, 
কিন্তু তাঁতেও পরমার্থ-প্রসঙ্গই প্রধান। এ সময়ের সমবিষয়ের অগ্ঠান্ত প্রবন্ধের মধ্যে স্মরণীর বর্ষ সমাজের 
সার্থকতা”-- ১৩১৭-র মাঘ মাসে সাধারণ ব্রাঙ্ম সমাজে তিনি যেটি পড়েন এবং যেটি তত্ববোধিনী 
পত্রিকাঁতেই প্রক1শিত হয় ১৩১৮-র বৈশাখে । তাছাড়া ১১ই মাঘ ১৩১৭ মাঘে|ৎসবে তাঁর ভাষণ ছিল 
'আত্মবোধ” এবং কর্মযজ্ঞ” | “কর্মযজ্ঞ” ছাপ| হয় ১৩১৭ সালের ফাল্তনের ভারতীতে। সেই বছরেই 
পৌষ উৎসবে খ্রীস্টোৎসব হয় এবং ফাল্তনী পৃণিমাপ্স হত্ন শ্রীচৈতন্ের আবিরাঁব স্মরণ। শান্তিনিকেতনে 
তার এ সমষের ছুটি ভাষণের একটির নাম “জাগরণ” অন্ঠটর “সমঞ্জন্ত' | প্রথমটি উৎসবের দিন সকালের 
এবং দ্বিতীয়টি সন্ধ্যার ঘটন]। 

শভ্তিনিকেতন'এর ন্হিটির ক্রিয়া” (রচনাকাল কাঁতিক ১৩২১) লেখাঁটিতে ধর্মের লক্ষণ স্বন্ধে 
এই ইঙ্গিত দেখা যাঁয় যে-_ মান্ষের ধর্ম তাঁকে ভূমাঁর সঙ্গে বড়ের সঙ্গে যোগযুক্ত করবে, সকলকে 
এক করবে । আবার “অসতো! মা সদ্গমন্্। তমসো মা জ্যোতির্ময়, প্রার্থনাতেও মৃত্যুর খণ্তা 
থেকে অমতে পৌছোবার ইঙ্গিতই অব্যবহিত। ধর্মের জ্ঞানকাও্ কর্মকাণ্ড ছুই-ই তিনি ম্বীকার 
করেছিলেন, কিন্তু বিশেষভাবে চেয়েছিলেন যথার্থ অনুভূতির উদ্‌্বোধন। তার জীবনের আদিপর্ধের 
ধর্মচিন্তার সঙ্গে শেষ পর্বস্ত এইটিই ছিল প্রধান যোগ । “ডগমা” নয়, শা মতের অন্ধ আঙ্গগত্য নাত্র 
নক-_-আ|চারপ্রধান ধর্ম নয়-_ সরল প্রেমধর্মেরই উদ্বোধন চেয়েছিলেন তিনি। 

তাঁর গীতাঞ্চলি” প্রকাশিত হয় ১৩১৭ অর্থাৎ ১৯১০এর সেপ্টেম্বর । সে এই প্রবন্ধগুলির পূর্ব-ঘটনা। 
গীতাঞ্জলি'র মোট ১৫৭টি রচনার মধ্যে ২০টি গান আগেই-_ 'শারদোৎ্সব? নাটকে (১৯০৮) এবং গান 
(১৯০৯) নামে এক সংকলনে প্রকাশিত হয়ে গেছে। ১৯০৯-১০এর মধ্যে গীতাঞজলি'র অন্তান্ত রচনাগুলির 
জন্ম হয়। শ্লেই গীতাপ্তলিতেও অহংকার বর্জন এবং সরল সমর্পণের অন্ুভূতিই প্রধান। অর্থাৎ গীতা ঞলি'ও 
রবীন্দ্র-কবিজীবনের আকম্মিক ফসল নয় । 

মানুষের ধর্ম গীতাগ্ুলির অনেক পরের রচনা । ১৯৩৩ খ্রীষ্টাব্দে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে ১৬, 
১৮ এবং ২০ জানুয়ারি তারিখে প্রদত্ত ১৯৩এর কমলা-বক্তৃতা এগুলি। “মাহষের ধর্মর ১১ ২, ৩ 
সংখ্যক আলোঁচনাই মূল বন্তৃতা। '“মানবসত্য* প্রবন্ধটি এই বক্তৃতাঁরই অঙ্ুবৃত্তিরপে শান্তিনিকেতনে 
কথিত হয়। ১৮ মাঘ ১৩৩৯ তারিখের ভূমিকায় তিনি এই আলোচনামালার উদ্দিষ্ট 'মাহিষাএর এই 
পরিচয় দিয়েছিলেন যে-- “তিনি সর্জনীন সর্বকালীন মাঁনব। তাঁর ধর্ম, সঞ্চয়, শান্তিনিকেতন, মানুষের 
ধর্ম ইত্যাদি রচনায় যেমন, গীতাঞ্জলিতেও তেমনি এই সর্ধজনীন, সর্বকালীন মাহুষই মুখ্য। 'ীতাঞ্চলি'র 
গানে প্রকৃতি-উপভোগ, আধ্যাত্মিক ব্যাকুলতা প্রভৃতি প্রসঙ্গ তো আছেই, তাছাড়া কোনো কোনো 
রচনায় স্বদেশের দীনাবন্ত মাস্থষের প্রতি গভীর অন্রাঁগের স্থরটিও শোনা গেছে। শ্রীযুক্ত গ্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায় তাঁর 'রবীন্দ্রজীবনী'তে (২য় খণ্ড পরিবধিত সংস্করণ মাঘ ১৩৫৫, পৃ. ২৩১) লিখেছেন যে, 
এই সময়ে রবীন্দ্রনাথ এক নিষ্ঠাবতী হিন্দু রমণীর সঙ্গে ধর্ম ও সমাজ সম্বন্ধে পত্রালাপ করেছেন। তারই 


রবীন্দর-দৃষ্টিতে ধর্ম ও প্রেম ৫১ 


একটি চিঠিতে রবীন্দ্রনাথ লেখেন-__ 

ধর্মকে যে উপরে রেখেছে ধর্ম তাঁকে উপরে টেনেছে, কিন্তু হিন্দু কেবলি বলেছে মেয়েদের জন্যে, 
সর্বসাধারণের জন্যে এই রকম আটপৌরে মোটা ধর্মই দরকার। এই বলে সমস্ত দেশের বুদ্ধি ও 
আকাঙ্ষাকে সেই মোটার দিকে ভারাক্রাস্ত ক'রে নেবে যেতে দিয়েছে। আর যাঁই হোক সাঁধনাঁকে 
লীচের দিকে নামতে দিলে কোনো মতেই চলবে না। কঙ্সনীকে, হৃয়কে, বুদ্ধিকে, কর্মকে কেবলি 
মুক্তির অভিমুখে আকর্ষণ করতে হবে--তাকে কোনো কারণেই, কোনো সৃযোগের প্রলোভনেই 
ভুলিয়ে রাখতে হবে নাঁ। আমি নিজের জন্ত এবং দেশের জন্য সেই মুক্তি চাই। মনে কোরো না 
সেই.মুক্তি-_ জ্ঞানের মধ্যে মুক্তি, সে-_ প্রেমের মধ্যে মুক্তি।, 
প্রেমের পথে এই মুক্তির সাধনার আদর্শ ই ছিল রবীন্দ্রনাথের ধর্মপাধনার আদর্শ। সুফী সাধকদের 

সাধনার তত্ব স্মরণ করে এঁ মহিলাকে তিনি তাই লেখেন__ 
তুমি মনে কোরে? না প্রতিমা পুজা ছাড়া প্রেম হতেই পারে না। যদি সথফীদের প্রেমের সাঁধনার 
বিবরণ পড়ে থাঁক তবে দেখবে তাঁরা কী আশ্চর্য বিশুদ্ধ জ্ঞানের সঙ্গে কী অপরিসীম প্রেমের মিলন 
সাধন করিয়েছেন ।” 
এই চিঠির তারিখ ২* আষাঢ় ১৩১৭। 

সত্য, স্থখ, ভূমা, আনন্দ, প্রেম ইত্যাদি শব্দগুলি তাঁর ধর্মচিন্তার সঙ্গে গভীরভাবে জড়িত। 'সিমগ্রতা, 
এবং এিক্য শব্ধ ছুটি তিনি পুনঃপুনঃ ব্যবহার করেছেন। এ সব শব্দ তার সারা জীবনের নানা রচনায় ছড়িয়ে 
আছে বটে, তবে বিশেষ ভাবে এই সময়ের পুবোক্ত লেখাগুলিতে এবং সমশ্রেণীর নানী প্রবন্ধে নিবন্ধে এই 
শব্দগুলি ভুরিপরিমাণে ব্যবহত হয়েছে । এ সব প্রসঙ্গে তার নিজের ব্যাখ্যা, টাকা, মন্তব্য ইত্যাদির নিদর্শন 
হিসেবে এখানে কয়েকটি উদ্বৃতি লক্ষ্য কর] যেতে পারে। 

১৩১২ সালের উৎসব" প্রবন্ধে ব্রহ্ম যে সত্যন্ব্ূপ এবং বিশ্বজগৎ যে ব্রদ্ষের প্রেমেরই প্রকাঁশ, এই 
ধারণাটি ব্যক্ত হয়। তীর সেই কথাগুলি এই--- 

“মিলনের মধ্যে যে সত্য তাহা কেবল বিজ্ঞান নহে, তাহা আনন্দ, তাহ রসম্বরূপ, তাহা গ্রেম। 
তাহা আংশিক নহে, তাহা সমগ্রঃ কারণ, তাহা কেবল বুদ্ধিকে নহে, তাহা হ্বয়কেও পূর্ণ করে। 
যিনি নান! স্থান হইতে আমদের সকলকে একের দিকে আকর্ষণ করিতেছেন-_ধাহার সম্মুখে, ধাহার 
দক্ষিণকরতলচ্ছাঁয়ায় আমরা সকলে মুখোমুখি করিয়া বসিয়া আছি--তিনি নীরস সত্য নহেন, তিনি 
প্রেম । এই প্রেমই উৎসবের দেবতা, মিলনই তাঁহার সজীব সচেতন মন্দির ।” 
তার ধর্ম-চিন্ত।য় এই প্রেমের দৌত্যই তিনি সর্বাধিক কাঁমনা করেছেন। গীতাঞ্জলির ১৫৩ সংখ্যক 

গানে তাঁর এই অন্গভূতিরই অন্থরণন-_- 
প্রেমের দূতকে পাঠাবে, নাথ, কবে। 
সকল ছন্দ ঘুচবে আমার তবে। 
১৫১ এবং ১৫২ সংখ্যক গাঁনেও এই প্রেমেরই বাণী। আবার, গীতিমাল্যের ৫২ সংখ্যক গানে যেন 
পূর্বোক্ত উৎসব" প্রবন্ধেরই গীতিভান্ত পাওয়া গেছে-_ "তোমায় আমায় মিলন হবে বলে আলোয় আকাশ 
ভর] 


৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


জ্ঞানময়, অনস্তসত্যই অমৃতরূপে প্রকাশিত। এই 'উৎসব' প্রবন্ধে এ কথাও স্পষ্টভাঁবে উচ্চারিত হয় । 
তিনি লেখেন__ 

ব্রদ্ধ সত্যন্ববপ, আানপ্বরূপ, অনন্তশ্বপ। কিন্তু এই জ্ঞানমর় অনন্থপত্য কিরূপে প্রকাশ 
পাইতেছেন? আনন্দক্পমমৃতং যদ্বিভাতি। তিনি আনন্দজ্পে অধুতরূপে প্রকাশ পাইতেছেন। 
যাঁহা-কিছু প্রকাশ পাইতেছে তাহা তাহার আনন্দরূপ, তাহার অমৃতরূপ, অর্থাৎ তাহার প্রেম। 
বিশ্বজগৎ তাহার অমৃতমক়্ আনন্দ, তাঁহার প্রেম 1, 

আবার-_ 

“সত্যের পরিপূর্ণতাই প্রকাশ । সত্যের পরিপুর্তাই প্রেম, আনন্দ।' 'উদাপীনের নিকট একটা! 
তৃণে কোনো আনন্দ নাই? তৃণ তাহার নিকট তুচ্ছ, তৃণের প্রকাশ তাহার নিকট অত্যন্ত ক্ষীণ। 
কিন্তু উদ্ভিদবেত্তার নিকট তৃণের মধ্যে যথেষ্ট আনন্দ আছে; কারণ, তৃণের প্রকাশ তাহার নিকট 
অত্যন্ত ব্যাপক, উত্ভিদ্পর্ধায়ের মধ্যে তৃণের সত্য যে ক্ষুদ্র নহে তাহা সেজানে। যে ব্যক্তি 
আধ্যাত্মিক দৃষ্টি-ঘারা তৃণকে দেখিতে জানে তৃণের মধ্যে তাহার আনন্দ অরও পরিপূর্ণ, তাহার 
নিকট নিখিলের প্রকাশ এই তৃণের প্রকাশের মধ্যে গ্রতিবিষ্বিত। তৃণের সত্য তাহার নিকট ক্ষুত্র 
সত্য অশ্ফুটপত্য নয় বলিয়াই সে তাহার আনন্দ তাঁহার প্রেম উদ্‌্বোধিত করে।' 
প্রেমের এই অপরিসীম পরিব্যাপ্তিবোধ ব্যাখ্যা করব।র প্রধত্ব এই প্রবন্ধটির বিশেষত্ব । এই পরিব্য।প্তি- 

চিন্তাই তার ভূমাবোৌধ। এর আগের কয়েকটি লেখায় এবং এর পরেও একাধিক রচনায় তিনি প্রেম ও 

ভূমাবোধের অবিচ্ছেদ্য অন্ন্ন ব্যাখ্যা করেছেন। এই উত্সব* প্রবন্ধেও অনুরূপ প্রয়ামই দেখা যায়। যেমন-_ 

থে মাহষকে আমি এতথানি সত্য বলিয়! জানি যে, তাহার জন্ত প্রাণ দিতে পারি, তাহাতে 

আমার আনন্দ, আমার প্রেম । অন্তের স্বার্থ অপেক্ষা নিজের স্বার্থ আমার কাছে এত অদিক সত্য 

যে, অন্যের স্বার্থসাধনে আমার প্রেম নাই-- কিন্তু বুদ্ধদেবের নিকট জীবমাব্রেরই প্রকাশ এত 
সথপরিস্ফুট যে তাহাদের মঙ্গলচিন্তায় তিনি রাজ্যত্যাগ করিয়াছিলেন” 

আবার-- 

জগৎ আছে, এটুকু সত্য কিছুই নহে; কিন্তু জগ আনন্দ, এই সত্যই পূর্ণ । আনন্দ কেমন করিয়া 
আপনাকে প্রকাশ করে? প্রাচুর্ধে, এই্বর্ষে, সৌন্দর্যে । * "ফুল যদি সুন্দর না হইত, তবু সেআমার 
জ্ঞন্গম্য হইত, ইন্দ্রিয়গম্য হইত-_-কিন্ত ফুল যে আমাকে সৌন্দর্য দেয়, সেটা অতিরিক্ত দান। এই 
বাহুল্য দানই আমার নিকট হইতে বাহুল্য প্রতিদান গ্রহণ করে-_- সেই-যে বাহুল্য প্রতিদান, তাহাই 
প্রেম ।; 
এইভাঁবে প্রেম যে আমাদের ব্যবহারিক জগতের স্থুল প্রয়োজনের অতিরিক্ত ব্যাপার এবং সৌন্দর্যও যে 

তাঁই, এই বিশেষ ধারণাই প্রধান হয়ে উঠেছে। আমরা প্রতিদিন যে সংকীর্ণ ব্যক্তিগত বা পারিবারিক 
জগতে বাঁস করি, তাঁর অতিনির্ধারিত সীমাই আমাদের যন্ত্রণার কারণ। উৎসব" প্রবন্ধে তিনি লেখেন-_ 

“সেখানে তোমার সুর্য আলোক দেয় কিন্তু তোমার স্বহস্তলিখিত আলোকলিপি লইয়া প্রবেশ 
করিতে পারে না; সেখানে তোমার উদার বাঁযু নিশ্বাস যোগাফ়্ মাত্র, অন্তঃকরণের মব্যে বিষপ্রাণকে 
সমীরিত করিতে পারে না।” 


রবীন্দ্র-দৃষ্টিতে ধর্ম ও প্রেম ৫৩ 


জাগরণ” এবং 'সামপ্তস্ত' নাঁমে তাঁর ছুটি ভাষণের উল্লেখ করা হয়েছে ইতিপূর্বে । ১৩১০-এর “দিন ও 
রাত্রি, প্রবন্ধে কতকট। সেইভ।বেই মানব-জীবনে দিন ও রাত্রির তাংপর্য প্ররাশিত হয়__ 
“ুর্য এক সময়ে হঠাঁ আকাশতলে তাহার আলোকের পুঁথি বন্ধ করিয়া দিয়া চলিয়া যায়, 
রাত্রি নিঃশব্দ করে আর-একটি নৃতন গ্রন্থের নৃতন অধ্যায় বিবলোকের সহম্র অনিমেষ নেত্রের সম্মুখে 
উদ্ঘাঁটিত করিয়া! দেয়, ইহা আমাদের পক্ষে সামান্ত ব্যাপার নহে।, 


দিন আমদের চর্মচক্ষুর খগুতাঁয় আবদ্ধ র|খে, রাত্রি আমাঁদের নিখিল জগতের গভীর এক্যের দিকে 
সঞ্চালিত করে। যোগ্য উপমার সাহায্যে এ প্রবন্ধে এই কথাটিই তিনি বার বার বলেছেন -- 
সম্ভন যখন মাতার আলিঙ্গনপাশের মধ্যে সম্পূর্ণ প্রচ্ছন্ন হইয়া! কিছুই দেখে না, শোনে না, 
তখনই নিবিড়তরভাবে মাতাঁকে অনুভব করে) সেই অন্থভূতি দেখা-শেনার চেয়ে অনেক বেশি 
একাস্তিক _- স্তব্ধ অন্ধকার তেমনি যখন আমাদের দেখা-শোনাঁকে শান্ত করিয়া দেয়, তখনই আমরা 
এক শয্যাতলে নিখিলকে ও নিখিলমাতাঁকে আমাদের বক্ষের কাঁছে অত্যন্ত নিবিড়ভাঁবে নিকটবর্তা 
করিয়। অনুভব করি।, 


উপমা, রূপক ইত্যাদি সাদৃশ্ঠচি্ত|র বিচিত্র অলঙ্কার তার অন্থান্ত প্রবন্ধের মত এ সব প্রবন্ধেও বিছ্যামান। 
ব।সনা এবং স্থখতৃষ্ণার কথা-প্রসঙ্গে ১৩০৯-এর ধর্মের সরল আদর্শ, প্রবন্ধটির এক জায়গায় তিনি লেখেন -- 
“উপকরণসঞ্চয়ের আদি-অন্ত নাই ; বাসনাবহ্িতে যত আহুতি দেওয়া যায় সমস্ত ভম্ম হইয়া ক্ষুধিত 
শিখা ক্রমশই বিস্তৃত হইতে থাকে, ক্রমেই সে নিজের অধিকার হইতে পরের অধিকারে যায়, 
তাঁহার লোলুপত ক্রমেই বিশ্বের প্রতি দারুণ ভাঁব ধারণ করে। স্থখকে বাহিরে কল্পনা করিয়! 
বিশ্বকে মুগয়ার ম্বগের মতো! নিষ্টুর বেগে তাড়না করিয়া ফিরিলে জীবনের শেষ মুহূর্ত পর্যন্ত কেবল 
ছুটাছুটিই সার হয় এবং পরিণামে শিকারির উদ্দাম অশ্ব তাহাকে কোন্‌ অপঘাতের মধ্যে নিক্ষেপ 
করে তাহার উদ্দেশ পাওয়া যাগ না।, | 
উৎসব” “দিন ও রাত্রি» ধর্মের সরল আদর্শ ইত্যাদি প্রবন্ধগুলি সবই তীর ধর্ম বইখাঁনির অন্তভূক্ত। 
এইসব প্রবন্ধে ব্যস্ত বিশেষ বিশেষ সা্দৃশ্টের অন্গরণন তার অনেকদিন পরের রচনাঁতেও অনুভব করা 
যায়। যেমন, ১৩১৭-এর এ “দিন ও রাত্রি রূপকটির কথাই বলা যাঁয়। দিন-রাত্রির এই একই রূপক 
১৩১৭ সাঁণের একটি গানের ভাষাতেও নিহিত। সেটি গীতাঞ্জলির ১৫৭ সংখ্যক গান -- 
| দিবস যদি সাঙ্গ হল, না যদি গাহে পাখি, 
ক্লাস্ত বাযু না যদি আর চলে, 
এবার তবে গভীর করে ফেলো গো মোরে ঢাঁকি 
অতি নিবিড় ঘন তিমিরতলে-_[ রচনাঁকাল, ২৯ শ্রাবণ ১৩১৭ ] 
দিন আররাত্রি, আলো আর অন্ধকার, কেন্দ্র আর পরিধি, সীমা আঁর অপীম, অহং এবং অখিল -_ 
এইসব বিপরীত শব্দযুগ্রকের প্রয়োগ তার এই লেখাগুলিতে স্প্রচুর। “দিন ও রাত্রি প্রবন্ধে দিন আর 
রাত্রির তাৎপর্য ব্যাখ্যা করে তিনি লেখেন __- 


'নীলান্বরা রাত্রি নিঃশব্দ পদে আসিয়া! নিখিলের উপরে দ্ষিপ্ধ করম্পর্শ করিবামাত্র আমাদের পরম্পরের 


৫8 .. বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আব্বিন ১৩৭৩ 


বাহ্‌ প্রভেদ অস্পষ্ট হইয়া আসে -- তখন আমাদের পরম্পরের মধ্যে গভীরতম যে এঁক্য তাহাই 
অন্তরের মধ্যে অনুভব করিবার অবকাশ ঘটে । এইজন্য রাত্রি প্রেমের সময়, মিলনের কাঁল।, 
আবার, গতি আর স্থিতি, বিক্ষিপ্তি আর সংহতি, কর্ম এবং বিশ্রামের ভেদবোধ দিয়ে তিনি প্রসঙ্গটি 
ব্যাখ্যা করবার চেষ্টা করেন -- 

শক্তিতে আমাদের গতি, প্রেমে আমাদের স্থিতি । শক্তি কর্মের মধ্যে আপনাকে ধাবিত করে, 
প্রেম বিশমের মধ্যে আপনাকে পুগ্তীভূত করে। শক্তি আপনাকে বিক্ষিপ্ত করিতে থাকে, সে চঞ্চল; 
প্রেম আপনাকে সংহত করিয়া! আনে, সে স্থির |. "আমাদের চিত্ত যখন বিশ্রীমের অবকাশ পায়, তখনই 
সে সম্পূর্ণভাবে ভাঁলোবাসিতে পারে । জগতে আমাদের যথার্থ যে বিরাম তাহা! প্রেম; প্রেমহীন যে 
বিরাম তাহ] জড়ত্বমাত্র | 
গীতবিতান'এর পুজা-পর্ধায়ের সুপরিচিত একটি গাঁনে তিনি লিখেছিলেন _- 


“দিন যদি হোলো অবসান 
নিখিলের অন্তরমন্দির-প্রাঙ্গণে 
এ তব এল আহ্বান ।” 


ঠিক একই অন্ভূতির গদ্যরূপ দেখা যায় “দিন ও রাত্রির এই ছত্রগুলিতে _- 

“আমরা একই সময়ে সীমাকে এবং অসীমকে, অহংকে এবং অখিলকে, বিচিগ্রকে এবং এককে 
সম্পুর্ণভাঁবে পাইতে পারি ন। বলিয়াই একবার দ্রিন আসিয়া আমাদের চক্ষু খুলিয়। দেয়, একবার রাত্রি 
আপসিয়। আমাদের হৃদয়ের দ্বার উদ্ঘাটিত করে। একবার আলোক অ।সিষ়া আমাদিগকে কেনের 
মধ্যে নিবিষ্ট করে, একবার অন্ধকার আসিয়া আমাদিগকে পরিধির সহিত পরিচিত করিতে থাঁকে । 
গায়ত্রী মন্ত্রের ব্যান্তি অংশ সম্বন্ধে ১৩০৯ সালের রচনা ধর্মের সরল আদর্শতে তিনি বিস্তৃত আলোচনা 

করেন, আর তাঁর পরের বছরের এই “দিন ও রাত্রি" প্রবন্ধের নিখিল জগতের সঙ্গে আমাদের সংযোগ 
অনুভব করবার আবেদন পুনব্যক্ত হয়। তিনি লেখেন __ 

“যে আলোক আমাদের কর্মস্থানের ভিতরে জলিতেছে, সেই আঁলোকই বাহিরের অন্ত সমস্তকে 
দ্বিগুণতর অন্ধকাঁরময় করিয়া রাখে। আমাদের এই জীবনকে চতুর্দিকে বেষ্টন করিয়া শতসহশ্র 
জ্যোতির্ময় বিচিত্র রহস্য নানা আকারে বিরাজ করিতেছে, কিন্ত আমরা দেখিতে পাঁই কই? যে 
চেতনা, যে বুদ্ধি, যে ইন্দরিয়শক্তি আমাদের জীবনের পথকে উজ্জল করে, আমাদের কর্মসাঁধনেরই 
পরিধিসীমার মধ্যে আমাদের মনোযোগকে প্রবল করিয়া তোলে, সেই জ্যোতিই আমাদের জীবনের 
বহিঃসীমার সমন্তই আমাদের নিকট অগোঁচর রাখিয়া! দেয়।, 
বিশ্রাম, আবরণ, রাত্রি ইত্যাদি শব্দ ব্যবহার করেই তিনি প্রেমের অপরিসীম শক্তির ইঙ্গিত দিয়ে 

গেছেন । যেমন -- 

"জগতের এই যে আবরণ, যে আবরণের মধ্যে জগতের সমস্ত উদ্যোগ অদৃশ্ঠ হইয়া কাজ করে, 
সমস্ত চেষ্টা বিরামলাভ করিয়া যথাকালে নবীভূত হইয্লা উঠে, ইহা প্রেমেরই আবরণ। স্ুপ্তির মধ্যে 
এই প্রেমই স্তপ্ভিত, মৃত্যুর মধ্যে এই প্রেমই প্রগাঢ়, অন্ধকারের মধ্যে এই প্রেমই পু্ীকুত, আলোকের 
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মধ্যে এই প্রেমই চঞ্চল শক্তির পশ্চাতে থ|কিয়া অদৃশ্ঠ-_ জীবনের মধ্যে এই প্রেমই আমাদের কর্তৃত্বের 

অন্তরালে থাকিয়া প্রতিমূহূর্তে বলপ্রেরণ, প্রতিমূহূর্তে ক্ষতিপূরণ করিতেছে।, 

১৩১৮ সালের 'মন্নত্ব' প্রবন্ধটিতে পুনরায় এ প্রেমের আদর্শ স্বরণ করে তিনি অন্থরূপ ভাঁষাঁতেই 
লেখেন-- 

“সংসারের মধ্যেই যদি সংসারের শেষ দেখি তবে ছুঃখকষ্টের পরিমাণ অত্যন্ত উৎকট হুইয়! উঠে, 
তাহার সামগ্রস্ত থাকে না। তবে এই বিষম ভার কে বহন করিবে? কেনই বা বহন করিবে? 
কিন্ত যেমন নদীর এক প্রান্তে পরমবিরাম সমুদ্র, অন্য দিকে স্থুদীর্ঘতটনিরদ্ধ অবিরামধুক্যমান জলধারা, 
তেমনি আমাদেরও যদি একই সময়ে এক দিকে ব্রঙ্গের মধ্যে বিশ্রাম ও অন্য দিকে সংসারের মধ্যে 
অবিশ্রাম গতিবেগ না থাকে, তবে এই গতির কোনোই তাঁৎপর্ধ থাকে না, আমাদের প্রাণপণ চেষ্টা 
অদ্ভুত উন্মত্ততা হইয়া দাড়ায় ।' 

্রহ্মনি্ঠ গৃহস্থের আদর্শ সম্বন্ধে এ একই প্রবন্ধে স্মরণ কর! হয়-_ 

'যদ্যং কর্ম প্রকুর্বাত তদত্রক্মণি সমর্পয়েৎ__ 

যে যে কর্ম করিবেন তাহা ব্রন্ে সমর্পণ করিবেন ।” 
অন্ান্ত নান! প্রবন্ধে তিনি একথ! জানিয়েছেন। তাঁর ধর্সাহ্ভূতি এই স্থিতি আর গতি-_ এই অশেষ 

পরিব্যাপ্তিবোধ অবলম্বন ক'রে সঙ্ঞান ও সাবলীল সমর্গণে পৌছেছে । এই সমর্পণতত্ইই তার প্রধান 
বক্তব্য । উক্ত প্রবন্ধে সরল বাংলায় তিনি এই বিশেষ চিস্তার ব্যাখ্যা লেখেন-__ 

প্রেম তো কিছু না দিয়া বাচিতে পারে না। আমাদের কর্ম, আমাদের কর্তৃত্ব যদি 
একেবারেই আমাদের না হইত, তবে ব্রদ্মের মন্যে বিসর্জন দিতাম কী ? তবে ভক্তি তাহার সার্থকতা- 
লাভ করিত কেমন করিয়া? সংসারেই আমাদের কর্ম, আমাদের কঠত্ব, তাহাই আমাদের দিবার 
জিনিস। আমাদের প্রেমের চরম সার্থকতা হইবে_যখন আমাদের সমস্ত কর্ম, সমস্ত কর্তৃত 
আনন্দে ব্রহ্মকে সমর্পণ করিতে পারিব।? 
তার এ সব রচনায় প্রকাশরীতির সারল্য অবশ্য অন্য বিষয়ের অন্যান্য প্রবন্ধের তুলনায় খুব যে স্বাতত্থ্য- 

চিহ্নিত তা নম্ন। কিন্ত ধর্মচিন্তা সরলতার দিকে তার আন্তরিক সন্ধ'নের বিশেষত্ব এগুলিতে স্থপরিক্ষুট | 
সুদূর ১২৯* সালের ধর্ম-সম্পক্ষিত যে লেখাগুলির উল্লেখ কর! হয়েছে, সেগুলির সঙ্গে তার আরো পরিণত 
বয়সের সমবিষয়ক অন্যান্য প্রবন্ধের এই সানৃষ্ঠ অনম্বীকার্ধ। ১৩০৯ সালের ধর্মের সরল আদর্শ” প্রবন্ধ 
থেকেও এই সরলতা গ্রীতির উদাহরণ স্মরণ কর] চলে। তিনি লেখেন-__ 

“আকাশপূর্ণ দিবালোককে উদ্যোগ করিয়া পাইতে হইলে যেমন আমাদের পক্ষে পাওয়া! অসম্ভব 
হইত, তেমনি আমাদের অনস্তজীবনের সম্বল ধর্সকে বিশেষ আয়োজনের ছারা পাইতে হইলে সে 
পাওয়া কোনোকালে ঘটিয়া উঠিত না। 

আবার 

“বাহিরে দেখিতে যেমনই হউক, জটিলতাই ছূর্বলতা, তাহা! অরুতার্থতা ; পুর্তাই সরলতা । ধর্ম 

সেই পরিপূর্ণতার, সুতরাং সরলতাঁর, একমাত্র চরমতম আদর্শ ।+ 
 অরন্ষকে পাওয়া নয়। আপনাকে দেওয়াই ধর্মের লক্ষা। 'শাস্তিনিকেতন'এর “আত্মসমর্পণ প্রভৃতি 
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কয়েকটি রচনায় একথা পুনরায় দেখা! দেয়। “রবৎ তন্ময়ৌো ভবেং। সেই তন্নয্ত্বের অনুভূতি সমস্ত 
জীবনেরই ব্যাপার এবং তা জটিল নয়, সরল। 

ধর্মের উদ্দেশ্বু, অনুষ্ঠান এবং স্বভাবের এই মৌল সারল্য সত্বেও পৃথিবীতে ধর্মঘটত কলহের অন্ত নেই। 
মানবসমাঁজে ধর্মগত সম্প্রদায়ের সংখ্যা কেবলি বেড়ে যার়। তার কারণ কি? রবীন্দ্রনাথ সেই কারণ 
বিশ্লেষণ করে লেখেন-- 

“ইহার একমাত্র কারণ, সর্বান্তঃকরণে আমরা নিজেকে ধর্মের অন্নুগত না করিয়। ধর্মের নিজের 
অশ্নুরূপ করিবার চেষ্টা করিয়াছি বলিয়া । ধর্মকে আমর সংসারের অন্যান্ত আবশ্ক দ্রব্যের 
হ্যায় বিশেষ ব্যবহারযোগ্য করিয়া লইবার জন্য আপন আপন পরিমাঁপে তাহাকে বিশেষভাবে খব 
করিয়া লই বলিয়!।” 
ধর্মের সরল আবর্শ প্রবন্ধটি এইরকম প্রাসঙ্গিক বিভিন্ন উক্তির গুণেই বিশেষভাবে ম্মরণীয়। স্থুখ 

আর ধর্মান্থভৃতির সম্পর্ক নির্য়ের প্রত্াস তিনি আগেও করেছেন_-এই লেখাটিতেও তার উদাহরণ 
আছে। যেমন-_- 

ন্থখের আশাঁতেই আমরা সমস্ত-কিছু ধারণ! করিতে যাই, কিন্ত বাহা ধারণা করি তাহাতে 
আমাদের স্থখের অবসান হয়। এইজন্য উপনিষদে আছে, যো বৈ ভূমা তত স্থখং নাল্সে সথখমন্তি। 
যাহা ভূমা তাহাই সখ, যাহা অল্প তাহাতে স্থখ নাই। সেই ভূমাকে যদি আমরা ধারণাযোগ্য 
করিবার জন্য অল্প করিয়া লই, তবে তাহা ছুংখস্থষ্টি করিবে -ছুঃখ হইতে রক্ষা করিবে কী করিয়া ? 
অতএব সংসারে থাঁকিয়া ভূমাকে উপলব্ধি করিতে হইবে, কিন্তু সংসারের দ্বার সেই ভূমাকে খণ্ডিত 
জড়িত করিলে চলিবে না।” 

আবার-_- 

বেন করিক্বা! লইয়া সংসারের আর-সমস্ত পাওয়াকে আমরা প।ইতে পারি-_ কেবল ধমকে, ধর্মের 
অধীশ্বরকে বেষ্টন ভাঙিয়া দিয়া আমরা পাই। সংসারের লাভের পদ্ধতি-দ্বারা সংসারের অতীতকে 
পাওয়া যায় না।? 
উপনিষদে সত্যকে জ্ঞানকে অনস্তে লীন করে ব্রন্মের অনস্তম্ববূপের যে বন্দনা উচ্চারিত হয়েছে, সেই 

আনন্দবাদই তার মতে ধর্মের সরল আদর্শ। “আনন্দাদ্ধ্যেব খন্বিমানি ভূতানি জায়স্তে, আনন্দেন জাতানি 
জীবস্তি, আনন্দং প্রয়ন্ত্য ভিসংবিশস্তি ।-_ এই বাণী উল্লেখ করে তিনি লেখেন__ 'ঈখর সম্বন্ধে যত কথা 
আছে, এই কথাই সর্বাপেক্ষ! সরল, সর্বাপেক্ষা সহজ। আবার “সোনা” এবং 'আলো”_-এই ছুটি সংকেতের 
সাহায্যে তিনি প্রেমের মুক্তিতত্বের ইশার। দেন_- 

'্রদ্ষকে পাইবার জন্য সোনা পাইবার মতো চেষ্টা না করিয়া আলোক পাইবার মতো চেষ্টা 
করিতে হয়। সেন! পাইবার মতো চেষ্টা করিতে গেলে নাঁনা বিরোধবিদ্বে্-বাঁধাবিপত্তির প্রাছুর্তাব 

হয়, আর আলোক পাইবার মতো চেষ্টা করিলে সমস্ত সহজ সরল হইয়া যায়। আমরা জানি বা 
না জানি, ব্রদ্মের সহিত আমাদের যে নিত্য সম্বন্ধ আছে সেই সন্বন্ধের মধ্যে নিজের চিত্রকে উদ্‌্বোধিত 
করিয়! তোলাই ব্রন্ধপ্রাপ্তির সাধনা।' 
এই ব্যাখ্যাস্থত্েই অতঃপর গায়ত্রী মন্ত্রেরে উল্লেখ করে তিনি লেখেন-_ "ভারতবর্ষে এই 
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উদ্বোধনের যে মন্ত্র আছে তাহাঁও অত্যন্ত সরল।” গায্বত্রীর 'ব্যাহৃতি অংশের ব্যাখ্যাস্যত্রে লেখা 
হয়-_ 

“এইরূপ, যিনি যথার্থ আর্ধ তিনি অন্তত প্রত্যহ একবার চন্রস্্-গ্রহতাঁরকাঁর মাঝথানে নিজেকে 
দণ্ডায়মান করেন, পৃথিবীকে অতিক্রম করিয়া নিখিল জগতের সহিত আপনার চিরসন্বন্ধ একবার 
উপলব্ধি করিয়! লন।; 
গায়ত্রীর এই 'ব্যাহ্বতি'র অর্থ হল-_ 

চারিদিক হইতে আহরণ করিয়া আঁনা। প্রথমত ভূলোঁক-ভুবর্লোক-ন্বর্লোক অর্থাৎ সমস্ত 
বিশ্বজগৎকে মনের মধ্যে আহরণ করিয়া আনিতে হয়; মনে করিতে হয়, আমি বিশ্বভুবনের অধিবাসী |” 
মন্ত্রের ব্যাখ্যা করে তিনি লিখে গেছেন-_ 

“তৎসবিতুর্বরেণ্যং ভর্গে! দেবস্ত ধীমহি 

এই বিশ্বপ্রসবিতা দ্বেবতাঁর বরণীয় শক্তি ধ্যান করি।' 'এই বিশ্বপ্রকাশক অসীম শক্তির সহিত 
আমার অব্যবহিত সম্পর্ক কী স্থত্রে? কোন্‌ স্থত্র অবলম্বন করিয়া! তাহাকে ধ্যান করিব ?-- 

ধিয়ো যে। ন: প্রচোদয়াৎ-_ 

যিনি আমাদিগকে বুদ্ধিবৃত্তিসকল প্রেরণ করিতেছেন, তাহাঁর প্রেরিত সেই ধীন্কত্রেই তাহাকে 
ধ্যান করিব।* "বাহিরে যেমন ভূভূবঃম্বর্পোকের সবিতৃরূপে তাঁহাকে জগংচরাঁচরের মধ্যে উপলব্ধি 
করি, অন্তরের মধ্যেও সেইরূপ আমার ধীশক্তির অবিশ্রাম প্রেরস্িতা বলিয়! তাহাঁকে অব্যবহিতভাঁবে 
উপলব্ধি করিতে পারি। বাহিরের জগৎ এবং আমার অন্তরে ধী এ ছুইই একই শক্তির বিকাঁশ, 
ইহা? জাঁনিলে জগতের সহিত আমার চিত্তের এবং আমার চিত্তের সহিত সেই সচ্চিদানন্দের ঘনিষঠ 
যোগ অনুভব করিয়া সংকীর্ণতা হইতে, স্বার্থ হইতে, ভয় হইতে, বিষাদ হইতে মুক্তিলাঁভ করি। 
এইরূপে গায়তীমন্ত্রে বাহিরের সহিত অন্তরের এবং অন্তরের সহিত অন্তরতমের যোগসাধন 
করে 
ধর্মের সরল আদর্শ প্রবন্ধটির এইসব উক্তির সঙ্গে তার এক বছর আগেকার প্রবন্ধ 'প্রচীন 

ভারতের একঃ, প্রবন্ধটির (ফাল্গুন ১৩০৮) একত্বউপলব্ি স্মরণীয় । ব্রন্মে সব বিভেদ বিচিত্রতা সমর্পণ 
করে, সম্পূর্ভীবে তারই পূর্ণতা এবং একত্ব আস্বাদনের ব্যাকুল আকাংক্ষা ধ্বনিত হয় সে-প্রবন্টিতে। পাঁপ, 
পুণ্য, কদর্ধতা, সৌন্দর্য, বিশ্বের সব খগ্ততা, মৃত্যু, বিচ্ছেদ সবই পরম একত্বে লীন করে দেখবার 
আকাংক্ষাই সে-গ্রবন্ধের প্রধান কথা । আবার, ধর্মের সরল আঁদর্শ' প্রবন্ধটিতে তিনি লেখেন-_ 

“বিদেশীরা! এবং তাহাদের প্রিয় ছাত্র স্বদেশীরা বলেন, প্রাচীন হিন্দুশাস্থ পাপের প্রতি প্রচুর 
মনোৌষোগ করে নাই, ইহাই হিন্দুধর্মের অসম্পূর্ণ ও নিকষ্টতার পরিচয়। বস্তুত ইহাই হিন্দুধর্মের 
শ্রে্ঠতার প্রমাণ। আমরা পাপপুণ্যের একেবারে মূলে গিয়াছিলাম। অনস্ত আনন্দম্বর্ূপের সহিত 
চিত্তের সম্মিলন, ইহার প্রতিই আমাদের শাস্ত্রের সমস্ত চেষ্টা নিবদ্ধ ছিল-_তীহাঁকে যথার্থভাবে পাইলে 
এক কথায় সমস্ত পাপ দূর হয়, সমস্ত পুণ্য লাভ হয়।" 'পাশ্চাত্য ধর্মশান্কে পাপ ও পাপ হইতে মুক্তি 
নিরতিশয় জটিল ও নিদারুণ, মা্থষের বুদ্ধি তাহাকে উত্তরোত্তর গহন করিয়া তুলিয়াছে এবং সেই 
বিচিত্র পাঁপতত্বের ছার! ঈশ্বরকে খণ্ডিত করিয়া, দুর্গম করিয়া! ধর্মকে দুর্বল করিয়াছে।” 


৫৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


তিনি তীর ধর্স-সম্প্িত নাঁন। প্রবন্ধে নিবন্ধে মানুষের এই অপূর্ণতার বেদনাই জানিয়ে গেছেন। 
এই প্রবন্ধটিতেও সেই একই কথা লেখ হয়-- 
“আমাদের অভাব কেবল সত্যের অভাব, আলোকের অভাব, অস্বতের অভাঁব-- আমাদের 
_. জীবনের সমস্ত দুখে পাঁপ নিরানন্দ কেবল এইজন্যই |, 
ছুঃখ, পাঁপ, নিরাঁনন্? দূর করবার উপায় তাই ধর্মান্ভূতি-- অর্থাৎ ভূমাঁবোধের উদ্বোধন। তারই 
নামান্তর প্রেম । ভারতবর্ষের এই বিশেষ উপলব্ধিতে তাঁর আত্মগ্রতিষ্ঠার তত্বই তাঁর ধর্মবিষয়ক রচনাগুলির 
উপজীব্য । এ উপলব্ধি যে ব্যক্তিগত কুহকমাত্র নয়, এ যে যথার্থ সত্যাশ্রিত জাতিগত এক সামর্থা, 
সে-বিষয়ে তার সংশয় ছিল নাঁ। তাই তিনি লেখেন-_ 
“'আবিরাবীর্ম এধি | 
হে স্বপ্রকাঁশ, আমার নিকট প্রকাশিত হও। আমরণ ধ্যানযোগে আমার্দের অস্তর-বাহিরকে 
যেমন বিশ্বেশ্বরের ছ্বারাই বিকীর্ণ দেখিতে চেষ্টা করিব তেমনি আমরা প্রার্থনা করিব যে, 
যে সত্য, যে জ্যোতি, যে অযুতের মধ্যে আমরা নিত্যই বহিয়াছি তাহাকে সচেতনভাবে জানিবার 
যাহা-কিছু বাঁধা সেই অসত্য, সেই অন্ধকাঁর, সেই মৃত্যু যেন দূর হইয়া যায়। যাঁহা নাই 
তাহা চাই না, আমাদের যাহা আছে, তাঁহাঁকেই পাঁইব, ইহাই আমাদের প্রার্থনার বিষয়) 
যাহা দূরে তাহাকে সন্ধান করিব নী, যাহা আমাদের ধীশক্কিতেই প্রকাঁশিত তাহাঁকেই আমরা 
উপলব্ধি করিব, ইহাই আমাদের ধ্যানের লক্ষ্য। আমাদের প্রাচীন ভারতবর্ষের ধর্ম এইরূপ সরল, 
এইরূপ উদার, এইরূপ অন্তরঙ্গ, তাহাতে স্বরচিত কল্পনাকুহকের স্পর্শ নাই।, 
ভারতীয় জীবনে সন্তোষের শুভাদর্শ সম্বন্ধে তার আরো! কয়েকটি প্রবন্ধে যেমন, এতেও তেমনি 
তিনি লিখেছেন--. 
সন্তোষং হৃদি সংস্থায় হুখারথা সংযতো। ভবেৎ। 
হুখার্থী সস্তোষকে হৃদয়ের মধ্যে স্থাপন করিয়া সংযত হইবেন।, 
কারণ, স্থখের উপায় বাইরে নেই-_- তা আছে অন্তরে | এই বিষয়টির ব্যাখ্যান্থত্রে বলা হয়েছে-- 
| “চিত্তসরোবরের যে অনাবিল অচাঞল্য, ষাহার নাম সন্তোষ, আনন্দের যাঁহ! দর্পণ, তাঁহাঁকেই সমস্ত 
ক্ষোভ হইতে রক্ষা করা, ইহাই ভারতবর্ষের শিক্ষা। কিছু কল্পনা করা নহে, রচনা করা নহে, 
আহরণ করা নহে-_ জাঁগরিত হওয়া, বিকশিত হওয়া, প্রতিষ্ঠিত হওয়া-_ যাহা আছে তাহাকে গ্রহণ 
করিবার জন্ অত্যন্ত সরল হওয়া ।' 
সার ধর্মচিন্তায় 'সারল্য' শব্দটির এই বিশেষ তাৎপর্য অসধাবনীয়। ধর্মপ্রচার' (ফাল্তন ১৩১৯) 
প্রবন্ধে এই সরলতার ব্যাখ্যায় লেখ! হয়__ সংসারের যাঁহাঁকিছু মহোত্তম। যাঁহা মহার্ঘতম, তাহা! পুরাতন, 
তাহা সরল, তাহার মধ্যে গোঁপন কিছুই নাই।” ঈশ্বরের “করুণা সম্বন্ধে অগোঁপন, সহজাত, স্বত:ক্র্ত 
বিশ্বাস তার মতে নি:সন্দেহে “সরল” কিন্তু ঈশ্বরের অনুগ্রহ সন্ধে অভ্যন্ত কথার পুনরাবৃত্তির নাঁম সরলতা নয়। 
 পপ্রমণ এবং 'অখগ্ুতা? যদি ধর্মের প্রতিশষ হয়, তাহলে তার বিপরীতার্থক শব হবে “ভাবাধেগ” “মাদকতা” 
'সক্মোহছন' 'স্প্রদায়বুদধি' ইত্যাদি। ধর্মপ্রচার' প্রবন্ধে এই ধারণা প্রকাশ করে তিনি লেখেন-_ “াষাদের 
এখনকার প্রধান কর্তব্য এই যে, ধর্মকে যেন আমরা! ধর্মপমাঁজের হন্যে পীড়িত হইতে না! দিই.” 
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৯৮৬৫ 


সামার্সেট্‌ মম্‌ ১৮৭৪ - ১৯৬৫ 


দেবব্রত মুখোপাধ্যায় 


স্থদীর্ঘকাঁল ধরে সাহিত্যিক খ্যাতির উজ্জল প্রতিমৃত্তি ছিলেন ইংরেজ লেখক উইলিয়ম সামার্সেট 
মম্‌। সাঁহিত্যক্ষেত্রের পিতাঁমহ বা গগ্র্যা্ড ওন্ড ম্যান অভ্‌ লেটার্স, বলতে যা বোঝায় তাই হবার 
সৌভাগ্য তাঁর হয়েছিল শেষবয়সে | এক সময় জনপ্রিয় নাট্যকাঁর হিসেবে তিনি বানার্ডশ-র প্রতিবনদী 
হতে পেরেছিলেন, যখন একসঙ্গে তার চার চারটি নাটক লগুনের বিভিন্ন রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয়ে 
চলেছিল । দীর্ঘায়ুর ব্যাপারেও তার প্রতিযোগিতা দেখবার মত। 

কিন্তু জনপ্রিয়ত| বন্তট1 নিতান্ত স্থখের নয়। তাঁর অন্য একটা দ্িকও আঁছে। এক তো, জনপ্রিয় 
জীবনে ব্যক্তিগত অস্তরাল বলে কিছু থাঁকে না। তাঁর উপর কারণে অকারণে নানাঁজনের ঈর্ষা এবং 
উপহাঁস তাঁর প্রতি উচ্ছৃসিত হয়ে ওঠে। আর এ ছাঁড়া তার নিজন্ব মাদকতাও কম নয়, এবং শিল্পীর 
প্রতিভার পক্ষে সেট! বিদ্ন হতে পারে। বিশেষতঃ, জনপ্রিয় হয়ে একানব্বই বছর পর্যন্ত বেঁচে থাকা 
বোঁধ হয় একটু ক্লাস্তিকর। সে যেন নেপথ্যহীন রঙ্গভূমিতে অবিশ্রীম অভিনয়ের মত। মৃত্যুই তার পক্ষে 
একমাত্র ক্ষাস্তি। হান্স আতীর্সেন-এর লাল জুতোর গল্পের নায়িকার যেমন হয়েছিল | 


এ কথা মম্‌ তার সাহিত্যখ্যাতির মধ্যাহ্ছেই বোধ হয় বুঝেছিলেন। কেননা, তার প্রসিদ্ধ উপন্তাস 'কেকৃস্‌ 
আগ এল্‌, (১৯৩০)-এর অন্যতম বিষয়ই হচ্ছে এই গ্গর্যাণ্ড ওল্ড ম্যান অভ. লেটার্স, হবার বিড়ম্বনা । 
তাঁর নায়ক এভোয়ার্ড ডরিফীল্ড (লোঁকে বলে টমাস্‌ হাঁডিই এ চরিত্রের আদল) প্রখ্যাত ওপন্তাসিক, 
ভগ্রস্বাস্থা, জরাঁজীর্ণ। কিন্তু তার ভক্তদের তীঁকে নিয়ে মাতাঙ্কীতির বিরাঁম নেই | তারা বলাবলি করেন-- 


“আহা ওর আশি বছরের জন্মদিনে ওকে ওর প্রতিকৃতি উপহার দিতে আমরা যখন গেছিলাম তুষি 
থ(কলে পারতে | সে সত্যিই বিরাট ব্যাপার হয়েছিল ।' 

হ্যা, কাগজে পড়েছিলাম সে কথা ।? 

“শুধু লেখকরাই নয়, জানো, বেশ একটি বড়ো রকমের সমাগম হয়েছিল। বিজ্ঞান, রাজনীতি, 
বাণিজা, শিল্প, সব ক্ষেতের লোঁকই ছিল। সেদিন ট্রেন থেকে ব্যাকৃস্টেবলে যে ধরণের সন্তরাস্তি একটি 
জনতা! নেমেছিল, তার জুড়ি পেতে হলে বহুদুর যেতে হবে। আর মুখ্যমন্ত্রী নিজে যখন বুড়োকে অরার 
অভ. মেরিট উপাধি দিলেন, সে সত্যিই দেখবার মত। বক্তৃতাটিও তাঁর চমৎকার হয়েছিল। তোমায় 
বলতে বাঁধ! নেই অনেক চোখেই সেদিন জল দেখা দিয়েছিল ।” 

£ড্রিফীন্ডও কেঁদেছিল নাকি ? 

“না, সে খুবই শান্ত ছিল। যেমন বরাবর, জানোই তো, একটু লাঙ্ুক, চুপচাপ, অতি ভন্ত্র। 
কৃতজ্ঞ তো বটেই, তবে একটু চাঁপা । মিসেস্‌ ড্রিফীন্ড চাইছিলেন না যে ওক্লান্ত হয়ে পড়ুক। তাই 
আমরা সবাই খন খেতে গেলাম, ওকে পড়াঁর ঘরে রেখে, থালায় করে ওর খাবার পাঠিয়ে দেওয়া 


৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


হল। অন্যদের কফি খাবার অবসরে আমি একবার এলাম ওকে দেখতে । পাইপ মুখে দিয়ে বুড়ো 
নিজের ছবি দেখছিল। আমি ছবি সম্বন্ধে মতামত শুনতে চাঁইলাম। কিছু বলল না, একটু হাঁসল। 
জিজ্ঞেস করল বাঁধানো দতিগুলো এবার একটু খুলে রাখতে পারে কিনা। আমি বললাম, না, কারণ 
অতিথিরা এখনই বিদায় নিতে আঁসবেন। জাঁনতে চাইলাম, তাঁর কেমন লাগছে, এ একটা অপূর্ব মৃহূত 
মনে হচ্ছে কিনা । সে শুধু বলল, বেড়ে লাগছে, বেড়ে।” 


এর সঙ্গে তুলনীয় মমের নিজের নোটবইয়ের পাতা, ১৯৪৪, সত্তর বছরের সন্ধিক্ষণে লেখা । সেখানে 
তিনি বলছেন, “বুড়োমান্ষকে সবাই কোনোমতে সহা করে, তাঁকে খুব সাবধানে চলতে হয়।. 'এক 
একিন মনে হয় আমি যেন সবকিছুই অনেক অনেকবার ধরে করেছি, বড্ড বেশি লোকের সঙ্গে মিশেছি, 
বড্ড বেশি বই পড়েছি, বড্ড বেশি ছবি মূ্তি গীর্জা আর সুন্দর সুন্দর ঘরবাড়ি দেখেছি, বড্ড বেশি গান 
শুনেছি ।” 

এখানেও ক্লান্তির স্থর সুষ্পষ্ট, এবং সে স্থ্র নির্মোহ, পরিচ্ছন্ন। আঁর এই পরিচ্ছন্ন দৃষ্টিতে জীবনের 
প্রত্যন্তসীমায় দাঁড়িয়ে নিজের লেখা সম্বন্ধে তার মনে হয়েছে যে ভবিষ্যতের দিকে পাড়ি জমাঁবাঁর 
পাঁথেয় তার খুবই স্বল্প, বড়জোর একটি উপন্যাস, ছু তিনটি নাটক আর ডজন খাঁনেক ছোটগল্প | “তবে 
একেবাঁরে কিছু না-র চেয়ে ভালো । আর, যদি আমার হিসেবে ভুলই হয়ে থাকে, মৃত্যুর মাসখানেক 
পরেই যদ্দি সবাই আমাকে ভুলেই যায়, আমি তো আর টের পাচ্ছি না 1» 
এ কথাগুলি বিনয়ের ভানমাত্র নয়। এই অকপট আত্মবিচার মমের অন্যতম বৈশিষ্ট্য, এবং তার লেখার 
দৌঁষগুণ উভয়েরই উৎস। তিনি তাঁর ক্ষমতার সীম সম্পর্কে অতিমাত্রায় সজাগ ছিলেন। মহত্তম শিল্পীদের 
সমকক্ষ বলে নিজেকে কখনোই মনে করেন নি, বরঞ্চ লোঁকরঞ্জক বলেই নিজেকে ঘোঁষণা করেছেন। 
এবং জনরুচিকে খুব বেশি প্রশ্রয় না দিয়েও জীর রচনা যে জনপ্রিয় হয়েছে তার পিছনে কয়েকটি বিশিষ্ট 
গুণ আছে। মমের পর্যবেক্ষণ-শক্তি অসাধারণ। মাহ্থষ বা নিসর্গের আপাতরপটুকু তিনি অত্যন্ত নিপুণ 
হাতে স্পষ্ট করে তুলতে পাঁরতেন। এ ব্যাপারে তার সংযমও লক্ষ্য করবার মত। মিতভাঁষিতা 
তাঁর লেখার প্রধান ধর্ম। একসময় নাকি তিনি চেষ্টা করেছিলেন একটিও বিশেষণ ব্যবহার না করে 
উপন্যাস লিখতে । সে দুঃসাহসিক প্রচেষ্টা সম্পূর্ণ সফল না! হলেও তাঁর নানা লেখাতেই কলমের স্বল্পতম 
ছুয়েকটি ঝআীচড়ে অনেক-সার্থক মৃত্ি ফুটে উঠেছে। 

এই পরিমিতিবোঁধ তার ব্যক্তিত্বেরেও গুণ ছিল। তাঁর নিজের লেখায় যেমন এর পরিচয় পাওয়া 
যায়, তেমনি অন্যদের লেখাঁতেও এর সাক্ষ্য মেলে, যেমন আঁনল্ড বেনেটের দিনপঞ্তীর একটি পাতায় 
(জার্নালস, মার্ড ১৯০৫): “সামার্সেই মম্‌ চায়ের সময় এল। খুব শান্ত, প্রায় টিলেঢাঁলা অলস 
চালচলন। ছু কাপ চা বেশ প্রফুল্ল চিত্তে নিল। কিন্তু তাঁর পর খুব স্পষ্টভাবেই না করল। ভাবে 
বেশ বোঁঝা যায় কিছুতেই তাঁকে আর তৃতীয় কাপে রাঁজি করানো যাবে না। বিক্বিটগুলি বেশ 
চটপট, প্রায় লোভীর মতই খেতে লাগল, তারপর হঠাৎ থেমে. গেল। আমার একটি সিগারেট খেতে 
যা সময় লাগল তার চেয়েও কম সময়ে ছুটি সিগারেট শেষ করল, জোরে জোরে টান দিয়ে, কিন্তু তৃতীষটি 
তেমনি দৃঢ়ভাঁবেই ফিরিয়ে দিল। বেশ লাঁগল আমার ওকে 1” 


সামার্সেট মম্‌ ৬১ 


মমের লেখার ধর্ম আঁসলে তার চরিজ্রেয়ই ধর্ম। যাঁর ফলে তার লেখায় আমাদের আগ্রহ আসলে 
লেখকটি সম্পর্কেই আগ্রহ। তিনি নিজেই তাঁর লেখার অন্যতম, বিশিষ্টতম চরিত্র হয়ে বসে আছেন। থে 
শিল্পে লেখক তাঁর স্থষ্টির আড়াঁলে নিজেকে প্রচ্ছন্ন রাখতে ভালোবাসেন, মমের লেখা ঠিক সে জাতের 
নয়। নিজের সম্পর্কে ফলাও করে বলার ভঙ্গীটি অবশ্ঠ তিনি অপছন্দ করতেন। কিন্তু এ-ও ঠিক যে তার 
লেখার মধ্যে তিনি নিজেকে সম্পূর্ণ উদ্ঘাটিত করে দিয়েছেন, কোথাও রহস্যের কোনে আবরণ রাখেন 
নি। তাঁকে আমরা বড্ড বেশি জানি। তাঁর গন্প উপন্যাসের নাঁয়কেরা অনেকেই তারই প্রতিরূপ | 
'অভ, হিউম্যাঁন্‌ বণ্ডেজ,এর নায়ক ফিলিপ কেরী বা ইংরেজ গুধচচর “আ্যঁশেন্ডেন্'এর ছদ্মবেশের আড়ালে 
তাদের অগ্টীকে চিনতে আমাদের তুল হয় না। “কেকৃস্‌ আও এল্‌” বাঁ “দি রেজর্স এজ১এ নিজেকে তো 
তিনি প্রকাশ্েই কুশীলবের অন্তর্গত করেছেন । 

এভাবে নিজেকেই বাঁরে বাঁরে ঘুরিয়ে ফিরিয়ে নানাখাঁনা! করে দেখতে পার] ক্ষমতার প্রমাণ। কিন্ত 
মহত্তম শিল্পে আমরা আরও কিছু চাই। জগৎকে নিজের মধ্যে গুটিয়ে নিয়ে না এসে নিজেকে জগতের 
মর্মে ছড়িয়ে দিতে পারাট।ই শিল্পীর পক্ষে বড় কথা | এবং মমের লেখায় এই গুণের অভাব আমরা বোঁধ 
করি। নানা দেশে তিনি ঘুরেছেন, নানা জনের সঙ্গে তিনি মিশেছেন, কিন্তু তা সত্বেও তার স্ষ্টিতে 
বহিবিশ্বের সেই মানসিক বিস্তৃতি নেই । তিনিই তীর স্ষ্ট বিশ্বের কেন্দ্র। 


বোধ হয় মনে মনে এ কথা জানতেন বলেই মম্‌ বরাবর চেষ্টা করেছেন বাইরের দিক থেকে যুগের 
হাওয়ার সঙ্গে তাল মিলিয়ে চলতে । তার সময়কার অধিকাংশ সাহিত্যিক-ফ্যাশনের পুরোভাগে তাকে 
দেখা গিয়েছে। যখন ফরাসী কায়দায় “বান্তবধর্মী” উপস্াস লেখার রেওয়াজ ছিল তখন তার প্রথম 
উপন্ত।স "লিজা অভ. ল্যাম্বেথ” জনপ্রিয় হয়, যখন জনসাধারণ ইম্প্রেশনিস্ট ফরাসী শিল্পীদের সম্পর্কে 
কৌতুহলী হয়ে উঠতে থাকে তখন তিনি “দি মূন্‌ আযাও, সিক্সপেন্স; উপন্যাস রচন! করেন, প্রথম মহাযুদ্ধে 
গুপচরবৃত্তি নিয়ে সে অভিজ্ঞত1 বর্ন করেন 'আ্যাঁশেন্ডেনঞ আর দ্বিতীয় মহাযুদ্ধষশেষে মুরোপ যখন 
প্রাচ্য সভ্যতার থেকে আশ্বাস সন্ধান করে, তখন আমেরিক] থেকে প্রকাশিত হয় তার “দি রেজস, এজ' | 
উপনিবেশনীতির যখন নাভিশ্বাস উপস্থিত, প্রাচ্যদেশে ঘুরে ঘুরে তখন তিনি শ্বেতাঙ্গ ওপনিবেশিকদের 
পর্যবেক্ষণ করেছেন এবং তাঁদের গল্প স্বদেশে শুনিয়েছেন। মনে হতে পারে, এ সবের পিছনে স্থষ্টির অনম্য 
তাগিদ যতটুকু আছে তার চেয়ে অনেক বেশি আছে ফ্যাশন সম্পর্কে সজাগতাঁ। শৌখীন সাহিত্যের 
হাওয়া কোন্দিকে বইছে সেটা আগে থাকতে বুঝে সেই অন্থযায়ী নিজের শক্তিকে তিনি যেন কাজে 
খাটিয়েছেন পাকা ব্যবসায়ীদের মত। 

এর ফলে, যুগোপযোগী থাঁকাঁর এত চেষ্টা এবং এত বৈচিত্যবিলাঁস সত্বেও, তাঁর মন মাঁনবচিতের 
আসল বৈচিত্র্য এবং বেশিষ্ট্যকে পরিহার করে চলেছে। এ কথা আশ্র্য নয় যখন আমরা তার 
স্বীকারোক্তি থেকে জানি : “অচেনা মানষ দেখলে আমি একটু সঙ্কুচিত বোঁধ করি, ফলে তাদের অন্তরঙ্থ 
হওয়া আমার পক্ষে কঠিন।”১ সেইজন্যেই অধিকাঁংশ গল্প উপন্যাসে তাঁর যে জীবনবোধের পরিচয় আমরা 
পাই, তা বিশেষ স্থক্স নয়, জটিল নয়, অথচ বক্র; একধরণের সহজ কটাক্ষ, যা তাঁর অভিনব পরিপ্রেক্ষিত 


পাশপাশি পপি লা পি এ পিপল শশ ৮ পাশ 7০ 


১. দি সীমিং আপ, পৃ. ৪৬ 


৬২ ্‌ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


সত্বেও প্রায় যাস্তিক। মাঁনবচরিত্ের আপাত অসঙ্গতিই তার প্রধান উপজীব্য । “কেক্স্‌ আও এল্‌এর 
মত ছু"একটি রচনাঁয় অবশ্য এই অসঙ্গতিবোধ বলিষ্ঠ এবং ব্যঞ্জনাময় হয়ে উঠেছে। কিন্ত তা ছাঁড়া তার 
অধিকাংশ কাহিনীতেই শেষ অবধি য] পাওয়া যায়, শুপন্তাসিক গ্রেহাঁম্‌ গ্রীনের ভাষায় বলতে হলে, তা 
হচ্ছে : “চীনে চরিত্রহানি, মাঁলয়ে মৃত্যু, আর হাওয়াই দ্বীপে আত্মহত্যা” 


প্রকৃতপক্ষে তাঁর লেখায় যে মনের পরিচয়টি আমর] পাই, তার গঠন ঠিক আঁধুনিক নয় । সে মন 
আঠারো শতকের কাছাকাছি। মনে হয় যেন দুশো বছর আগেকার ইতলগড বা ফ্রান্সে জন্মালে মম্‌ 
অনেক বেশি স্বাচ্ছন্দ্যবোধ করতে পারতেন, সেকাঁলের জীবনদর্শনকে সম্পূর্ভাবে গ্রহণ করতে পারতেন 
এবং আধুনিক হবার প্রযত্ব তার কল্পনাকে ক্রিষ্ঠ করত না । ফীন্ডিং বাঁ শেরিভান্‌ তাঁর মনের মতন বন্ধু 
হতেন, স্থইফট্‌ বা লারশফুকোঁ'কে হয়তো! গুরু বলে মানতেন। রেস্টোরেশন নাট্যকারদের আদর্শও তিনি 
ভালোবেসেছিলেন। আসলে তার মনের যোগ এসব লেখকদের সঙ্গেই এবং আনাঁতোল ফ্রাঁস্‌-এর মত 
তার মাঞ্জিত কটাক্ষও এ যুগেরই উত্তরাবিকাঁর। বস্ততঃ তার গছ্ভের যে গুণ, তা-ও এ যুগেরই গুণ । 
আত্মজীবনীর এক জায়গায় তে! তিনি সোঁজান্থজিই বলেছেন : “যদি আঁপনাঁর লেখ স্পষ্ট, সরল, স্থশ্রাব্য 
এবং সঙ্কীব হয় তবে তা! নিখুত হবে : তবে ত1 ভল্তেয়রের মতন হবে ।”২ 

এটি একটি পরিচ্ছন্ন দৃষ্টিভঙ্গী, কিন্তু আধুনিক চিন্তার সঙ্গে এর কিছু পার্থক্য আছে। বোঁধ হয় একট! বড় 
তফাত এই যে, আধুনিক মন কোনো এব সত্যের চেয়ে ইতিহাসের তাঁৎপর্যে বেশি বিশ্বাসী । যুগপর্মের 
প্রভাবে সমাজ এবং সভ্যতার রূপ যে থেকে থেকে বদলায়, এবং ক্রমে জটিল হয়ে ওঠে, এটা এ কালের 
পক্ষে একটা মন্ত বড় কথা । এটা আপেক্ষিকতাঁর যুগ। পরিবর্তনের নীতিকে সে গ্রাহ্য করে। কিন্ত 
যুক্তিবাদী আঠারে! শতকের চোখে সত্য ছিল অপরিবর্তনীয়। স্থবুদ্ধি এবং স্ুযুক্তির যে একটি অটল আদর্শকে 
তারা খাঁড়া করে তুলেছিল ত।র থেকে বিচ্যুতি সম্ভব ছিল, কিন্তু নৃতনতর সত্য স্্টি সম্ভব ছিল ন1। 

এই অনাধুনিক দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে মমের লেখা অনেকখানি চিহ্িত। তার শেষদিকের উপন্যাস “দেন্‌ আযাণ্ড, 
নাউ'তে তিনি মাঁকিয়াভেলি-র যুগকে চিত্রিত করেছেন। সে উপন্যাস আরম্ভ হয়েছে পুরাতিন ফরাসী 
আপ্তবাক্যটি দিয়ে : “যতই পরিবর্তন ততই সেই একই জিনিস” । কিন্তু আধুনিক যুগ এ উক্তিকে সহজে 
মেনে নেবে না। সত্যের অনুসন্ধানে তার যত উৎসাহ, ঞ্ুব সত্যে তাঁর আস্থা সে তুলনায় কম। তাই 
মনের এ দৃষ্টিঙ্গীর সঙ্গে তার সহাহভৃতি খুঁজে পাওয়া ভার। এবং মম্‌ নিজেও, তাঁর চরিত্রের অজন্র উদারতা 
সত্বেও, এ যুগের অনেক কিছুর সঙ্গেই প্রাণের যোগ খুজে পাঁন নি। হেন্রি জেম্‌স্‌ বা ডি. এচ. লরেশ্সের 
প্রতিভার প্রতি তিনি স্থবিচার করতে পারেন নি, 'আধরি ইয়ং লেখকদের প্রতি তাঁর অবজ্ঞা প্রকাশ 
পেয়েছে এবং আধুনিক কবিতা সম্পর্কে তাঁর আগ্রহের অভাব ছিল। এগুলি তার দুর্বলতার কেন্ত্র। তবে 
এ সব সত্বেও মানতে হয় ঘে তিনি একটি সম্পৃ ব্যক্তিত্বের অধিকারী ছিলেন। সেই ব্যক্কিত্বই তার স্থষ্টিকে 
এতদিন জীবনীশক্তি দিয়েছে । কিন্তু ব্যক্তিটি নশ্বর, তার লেখার স্থায়িত্ব সম্পর্কেও তাই সংশয়ের অবকাশ 
আছে। আয়ু ক্ষণিকের, শিল্প স্থচির। এমন শিল্প তিনি সৃষ্টি করে যেতে পেরেছেন কি, যা তাঁর 
আম়ুকে অতিক্রম করে বেশিদূর যেতে পারবে ? 


লোপা পি শি শীিপিশট ৯৩ 


২ দিসামিং আগ, পৃ. 


ভারতব্াঁয় সভ। নবজাগরণের মুখে ১৮৭২-৭৬ 


শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 


ভাঁরতবর্ষীয়্ সভা ১৮৭২ গ্রীষ্টাব্ের শেষে নবাগত বড়লাট লর্ড নর্থক্রককে আভনন্দনপত্র দান প্রসঙ্গে 
বলেন যে, স্থানীয় সরকারের একটি বৈশিষ্ট্য হইয়! দাড়া ইয়াছে অবিরাম নৃতন নৃতন আইন প্রণয়ন এবং 
প্রজাকুলের করভার বৃদ্ধি। তাঁহাদের আঁশ] নৃতন কর্ণধার রূপে বড়লাঁটের শাসনকালে দেশ এইরূপ 
আঁতিশয্য হইতে মুক্তিলাভ করিবে। বস্ততঃ সিপাহী যুদ্ধের পর প্রায় পনর বৎসর ধরিয়া! এ দেশে 
স্থানীয় ও নিখিল ভারতীয় ক্ষেত্রে এত বিচিত্র ধরণের আইন বিধিবদ্ধ হইয়াছে এবং নানাভাবে এরূপ 
করবৃদ্ধি ঘটিয়াছে যে প্রজাকুল তাহাতে শুধু ভীতমন্রস্ত নয়, বিশেষভাবে ক্ষতিগ্রস্তও হয়। ভাঁরতবাসীদের 
মধ্যে রাজনৈতিক ও অন্তান্ বিষয়ে আত্মসচেতনতা যতই বাড়িতে থাঁকে ততই এইরূপ আইন-কাশ্গন 
দ্বার] তাহ! আগলাইয়! রাখিবাঁর চেষ্টা চলে। তাঁই জাতির -প্রতিভূরূপে সভা বড়লাটিকে এই ছুইটি বিষয়ে 
সবিশেষ অবহিত হইতে অনগরোধ করিয়াছিলেন । 

সাংগঠনিক 'এবং প্রশাসনিক ক্ষেত্রে ভারতবষীঁয় সভার কার্ধকলাঁপ ও আন্দোলনাদির পরিচয় আমর! 
ইতিপূর্বেই পাইয়াছি। এ সময়ে তাহার দৃঢ়তররূপে এই ছুইটি ব্যাপারে তাহাদের মতামত এ দেশে ও 
বিলাতে সরকারী কর্তৃপক্ষের নিকট ব্যক্ত করিতে থাঁকেন। এই ছুইটি বিষয়ের অনুসন্ধানকল্পে একটি 
সর্বাস্রক রয়াল কমিশন গঠনের প্রস্তাব কিরপে বানচাল হইয়া! যায় আমরা তাহা জানি। এতাদৃশ 
একটি সর্বাত্মক কমিশনের প্রস্তাব কংগ্রেসও প্রতিষ্ঠাবধি কয়েক বৎসর যাঁবৎ গ্রহণ করিয়াছিলেন 

ব্রিটিশ পার্লামেপ্ট ১৮৭২ সনে আগেকার ফাইনান্স কমিটি পুনর্গঠিত.করেন। ভারতবর্ষের অর্থ- 
ব্যবস্থাদির অন্ুসন্ধানই এই কমিটির কর্তব্য বলিয়া স্থির হইল। তীাঁরা এ সন্ধে বিশেষজ্ঞদের অভিমত 
মাঝে মাঝে যাঁক্কা করিতেন। ভারতবাসীরা কিন্তু ইহা হইতে বঞ্চিত ছিলেন। ভারতবর্াঁয় সভা 
প্রস্তাব করেন যে, এই কর্মিটির অন্ততঃ একজন সদস্থকেও ভারতবাসীদের মতামত গ্রহণের নিমিত্ত এ দেশে 
পাঠানো হোঁক। কিন্ত তাহাদের এ প্রস্তাব কতৃমহলে গ্রাহ হয় নাই। তাহারা অগত্যা ১৮৭৩ সনে 
জেমস্‌ হাটন নামক একজন অভিজ্ঞ ইংরেজকে কমিটির কার্ধাকার্ধ তদারক করিবার জন্য নিযুক্ত করেন। 
এই কমিটি পরে সিলেক্ট কমিটি নামে আখ্যাঁত হয়। কিন্তু অনতিকাঁল মধ্যেই উহ ভাঙিয়া দেওয়া 
হইল (১৮৭৪)। পরে অবশ্ব একটি পার্শ।মেপ্টারি কমিটির উপর ইহার ভার পড়ে। এবং হেনরি ফসেট 
সভা-কৃক ইহার কার্ধকলাপ পর্যবেক্ষণ করিতে নিযুক্ত হন। এ কমিটি নিয়োগে বিশেষ ফলোদয় 
হয় নাই। 

প্রতি বংসর ভারতীয় বাঁজেট পার্লামেন্টে পেশ হইত ইহার সেশন বা অধিবেশন শেষ হইবার প্রান্কালে। 
ভারতবর্ষায় সভা ইহার প্রতিকারকল্লে ১৮৭২, ৩*শে সেপ্টেম্বর এই মর্মে একটি প্রস্তাব গ্রহণ করেন যে, 
মেশন আরস্ত হইবার অব্যবহিত পরেই পার্লাষেণ্টে ভারতীয় বাঁজেট পেশ কর! হোক। সভার এই 
প্রস্তাবে আন্তরিক সমর্থন জানান--বোশ্বাই, মাদ্রাজ, উত্তরপশ্চিম প্রদেশ, অযোধ্যা ও পঞ্জাবের রাস্ীয 
সভাসমূহ | এদিকে ভারত সরকারও যাহাতে পা্গামেণ্টে ভারতীয় বাজেট ভালোরপে আলোচিত 


৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


হইতে পাঁরে সে জন্য আথিক বৎসর এক মাঁস আগাইয়। দেন। হেনরি ফসেট উক্ত প্রস্তাব সম্বলিত 
সভার আবেদনপত্র পার্লামেন্টে যথারীতি পেশ করিলেন। কিন্তু এরূপ সমীচীন প্রস্তাবও শেষ পর্যন্ত 
গৃহীত হইল না। পার্লামেন্ট এই সম ভারতীয় বাস্তবিভাগের জন্য বড়লাটের পরিষদে একজন 
অতিরিক্ত সন্ত গ্রহণ সম্পর্কে একটি বিল কর্তৃপক্ষ উথাঁপন করেন। ভারতবর্ধায় সভা প্রতিবাদে 
এই মর্মে লেখেন যে, এই বিভাঁগে অত্যধিক অনাঁবশ্ঠক ব্যয় হেতু বাঁজেটে ঘাটতি হুইয়1 থাকে তদুপরি 
একজন অতিরিক্ত সদস্যের বেতনবাঁব্দ ব্যয় হইলে এই ঘাটতি নিশ্চয়ই বৃদ্ধি পাইবে। কাঁজেই 
তাঁহাদের মতে এরূপ সদস্তনিষোগ অনাবশ্যক এবং ক্ষতিকরও বটে। সভার নির্দেশে হেনরি ফসেট 
এই বিল কিছুকাঁলের জন্য স্থগিত রাখিবার প্রস্তাব আনেন, যাহাতে বিভিন্ন অঞ্চলের ভারতীয় 
নেতৃবৃন্দ মতামত প্রকাশ করিতে পারেন। ফসেটের প্রস্তাব পার্লামেন্ট গ্রহণ করিলেন না বটে কিন্ত 
পরোক্ষে তাহারই জয় হইল। এই আইনে নৃতন সদস্যের নিয়োগ ব্যাপারটি কর্তৃপক্ষের ইচ্ছাঁধীন 
রাখা হয়। 

ভাঁরতবধাঁয় সভা ১৮৭২ সন হইতে এই প্রস্তাব করিতে থাঁকেন যে, পার্লামেণ্টে ভারতীয় বাজেট পেশ 
হইবার পূর্বে আলোচনার স্থবিধার্থে ইয়া গেজেটে প্রকাঁশ করা হোঁক। তীহারা এ সময়ে আরও 
বলেন, পার্লামেন্টে ভারত সংক্রান্ত যেসব বিল উপস্থাপিত হয় তাহা যথারীতি লগ্ডন গেজেটে কর্তৃপক্ষ 
প্রকাঁশ করেন কিন্ত ভারতবাঁপীর পক্ষে আলোচনার স্থযোগদানের নিমিত্ত ইত্রিয়া গেজেটে উহা! প্রকাঁশিত 
হওয়া দরকার। ভারতবর্ষায় সভা এইসব বিষয় সম্থলিত একখানি আঁবেদন-পত্জ হেনরি ফসেট মারফত 
পার্লামেন্টে প্রেরণ করেন। কিন্তু এই সঙ্গত বিষয়টিতেও তাহারা কর্ণপাত করিলেন না। পরস্ক অভ্ঃপর 
পার্লামেণ্টে বিল উপস্থিত না করিয্াই বিলাতি কর্তৃপক্ষ প্রশাসনিক উপায়ে তাহাদের মতলব হাসিল 
করিতে উদ্যত হইলেন। দৃষ্টাস্ত স্বরূপ ভারতীয় সিবিল সাধিঘ সম্পর্কিত তাহাদের প্রশাসনিক ব্যবস্থা উল্লেখ 
কর! যায়। ইতিপূর্বে সিবিল সাঁবিস পরীক্ষার্থাদের বষস কমাইয়া একুশ করা হইয়াঁছিল। তখনই ইহা 
লইয়া এ দেশে ও বিলাতে তীব্র বাদীঙ্গবাদ হয়। কর্তৃপক্ষের প্রতিকূল মনৌভাব এই দশকের গোড়া 
হইতেই বারবার প্রকটিত হইতে লাঁগিল। উক্ত পরীক্ষার্থারপে শ্রীপদ বাবাজী ঠাকুর এবং স্থরেন্ত্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় বিষম বিপাকে পড়েন। ইহা কোনে! রকমে উতরাইয়া উঠা গেল বটে কিন্ত পরে এ দেশে 
কর্মরত সিবিলিয়ান স্থরেন্দ্রনাথকে সামান্যমাত্র বিচারের ক্রটি হেতু ম্যাঁজিস্টেট পদ হইতে অপসারিত করা 
হয়। ইহার বিরুদ্ধে বিলাতে আপীল করিয়াও তিনি কোনে! ফল পাঁন নাই। এইবার এতাদৃশ প্রতিকূল 
মনোভাব প্রকট হইয়া দেখা দিল। ভারতসচিব সলম্ব্যিউরি কলমের খোঁচায় সিবিলিয়ানদের বয়স একুশ 
হইতে কমাইয়া একেবারে উনিশ করিষ্বা দিলেন (১৮৭৬)। ভারতবর্ষে তখন নব্যশিক্ষার গ্রভাঁবে 
ভাঁরতবাসীদের মধ্যে নবজাঁগরণের সুচনা হইয়াছে । তাহারা এই অপকর্মটিকে আঁদৌ বরদাস্ত করিতে 
পাঁরিলেন না। এই বিষয়ক আন্দোলন পরবতাঁকালে নবজাতীয়তার উন্মেষে কতখানি রসদ যোগাইয়াঁছে, 
ইতিহাস-পাঁঠক মাত্রই তাহা জানেন। ভারতবর্ষ সভা এ ব্যবস্থার বিরুদ্ধে শ্বতঃই জোরালো প্রতিবাদ 
জ্ঞাপন করিলেন। নেতৃবৃন্দ ১৮৭৬, ১৫ই সেপ্টেম্বর এই উদ্দেস্টে একটি সভার আয়োজন করেন। পরবর্তী 
পঞ্চবিংশতি বাধিক অধিবেশনেও (১৮৭৭, ১২ই মে) এ বিষয়ে আলোচনার অবতারণা কর! হয়। 
তাহারা সলস্ব্যিউরির হঠকাঁরিতাঁর তীব্র নিন্দা করিয়। ইহার প্রতিকার দাবী করেন। 


ভারতব্ষাঁয় সভা ৬৫ 


এই সময়ের মধ্যে ১৮৭৪ সনে অন্যান্ত উপনিবেশের ম্তায় ভারতবর্ষ হইতেও পার্লামেন্টে প্রতিনিধি 
প্রেরণের কথা উঠে। আর এসম্বন্ধে বোশ্বাইই ছিল অগ্রণী । ভারতব্যাঁয় সভা! কিন্তু এ দেশে প্রতিনিথি- 
মূলক শাসনব্যবস্থা প্রবর্তীনেরই পক্ষপাতী । তাহারা উক্ত প্রস্তাবের বিরুদ্ধে এইবপ যুক্তি দেখান যে 
পার্লামেন্টে ভারতীয় সদশ্ব-সংখ্যা ন্যুন হইবে এবং তাহাদের মতামত গ্রাহ্থ করানো সম্ভব হইবে না। অপিচ 
বিবিধ ভারত সংক্রাস্ত আইন পাঁস হইয়া গেলে লোকের মনে এই ধারণা জন্মিবে যে, ভারতবাসীদেরও 
ইহাতে সার রহিষাছে। ভারতবর্ষের যথার্থ সর্বাঙ্গীণ উন্নতি তখনই সম্ভব যখন এ দেশে গণতন্ত্রভিত্তিক 
প্রতিনিধিমূলক আইনসভা প্রবতিত হইবে। এ প্রস্তাবটি আর বেশিদূর অগ্রসর হয় নাই । 

ভারতবাসীর প্রতি বিলাতি কর্তৃপক্ষের প্রতিকূল মনোভাব এ দেশের সরকারী ছোট বড় কর্ৃস্থানীয় 
ব্যক্তিদের মধ্যেও অন্থক্রামিত হইযা! পড়িল। বঙ্গের ছোটলাট সার্‌ জর্জ ক্যাম্পবেলের ( ১৮৭১-৭৪ ) নাঁম 
এই প্রসঙ্গে স্বভাবতই আমাদের মনে উদিত হয়। তিনি আঁইন-কান্নের আশ্রয় না লইয়া প্রশাসনিক 
উপায়ে স্বীয় উদ্দেশ্য চরিতার্থ করিতে অগ্রণী হন। তাহার উদ্দেশ্য ছিল উচ্চ তথা ইংরেজি-শিক্ষা বিস্তারকে 
প্রতিহত করিয়া বাঁঙাঁলি জাতির মধ্যে যে নবচেতন! দেখা দিতেছিল উহার গতি রোধ করা । তিনি ১৮৭২ 
সনে প্রস্তাব করিলেন যে, বঙ্গপ্রদেশের আটটি সরকারী কলেজের মধ্যে চাঁরিটিকে উচ্চ বিদ্যালয়ে অবনমিত 
করা হইবে এবং এ এ স্থলের ছাত্রদের এফ. এ, পড়িবাঁর স্থযোৌগ করিয়া দেওয়া হইবে একমাত্র প্রেসিডেন্সি 
কলেজে । জাতির পক্ষে ভারতবর্াঁয় সভা এই প্রস্তাবের ঘোরতর বিরোধিতা করিয়া বড়লাঁটের নিকট 
একখানি আবেদন-পত্র পাঁঠাইলেন (১৭ই জুন ১৮৭২)। ইহার সপক্ষে ঢাকা ও নদীয়া পিপলস্‌ 
আসোপিয়েশন এবং রাজসাহী আসোসিয়েশনও অন্থুরূপ স্মারকলিপিও প্রেরণ করেন। ইহাতে কাজ 
হইল। ক্যাম্পবেল জনমত উপেক্ষা করিতে পারিলেন না। তিনি পূর্বপ্রস্তাব সংশোধন করিয়৷ সংস্কৃত 
কলেজ, বহরমপুর কলেজ ও কৃষ্ণনগর কলেজকে দ্বিতীয় শ্রেণীর কলেজে রূপায়িত করিলেন। এহেতু 
প্রেসিডেন্সি কলেজ অতিরিক্ত ভার হইতে রেহাই পাঁইল। ভারত সরকার একটি রেজজলিউশানে (১৮৭৩, 
৩১শে জানুয়ারি ) ক্যাম্পবেলের এই সংশোধিত প্রস্তাব অনুমোদন করেন। অবশ্য তাহার] সঙ্গে সঙ্গে এ 
কথাও বলেন যে, ছোটলাটের প্রাথমিক-শিক্ষা বিষয়ক কার্বক্রম জনসাধারণের উপকারে না আসিঙা 
পারিবে না। ভারতবাঁয় সভ! ক্যাম্পবেলের আরও কয়েকটি উদ্তট প্রস্তাবের প্রবল বিরোধিতা করান্ন 
তাহা পরিত্যক্ত হয়, যেমন কলেজীস্তরে সংস্কৃত শিক্ষা বাদ দেওয়া ও সংস্কৃত কলেজ হইতে ইংরেজি পাঠ ন! 
তুলিয়া দেওয়া । সভার প্রতিবাদ হেতু তাহার প্রস্তাবিত কলিকাত। নর্মাল স্কুলকে স্থানাস্তরীকরণ এবং 
হুগলী নর্মাল স্কুলের সঙ্গে ইহাঁকে মিলাইবাঁর সংকল্প ব্যাহত হইয়া যাঁয়। সরকাঁর ১৮৭৪ খ্রীষ্টীব্দে টেকস্ট 
বুক কমিটি গঠন করেন। সভার প্রস্তাবে অন্তান্ঠ বইয়ের মত বাংলা বইয়ের নির্বাচনও ইহার কর্তব্যমধ্যে 
গণ্য হইল । 

ছোটলাট ক্যাম্পবেলের অবিষৃত্তকারিতাঁর আর-একটি প্রকুষ্ট প্রমাণ পাঁই মফস্বল পৌরসভা আইন 
বঙ্গীয় আইনসভাঁর দার] সরাসরি পাস করাইয়া লইবার মধ্যে (১৯শে জুলাই ১৮৭৩)। তাহার 
এই ব্যাপারেও ভারতব্ষায় সভা প্রবল বিরোধিতা করেন। ১৮৬৮ সনের মফন্বল পৌরসভা আইন 
অনুযায়ী ২৫টি মফস্বল শহরে ও বড় গ্রামে পৌরসভা স্থাপিত হয়। ন্বায়ত্ব শাসনের মৃলস্থত্র অনুস্থত 
হইলেও এগুলি তখন পরীক্ষামূলক অবস্থায়ই ছিল। নূতন আইনে ও সাংগঠনিক এবং অন্তান্ত দিক 
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হইতে বিশেষ ক্রটি-বিচ্যুতি থাকিয়া যায়। ভারতবরাঁয় সভা এই বলিয়া আপত্তি তুলেন যে, এই ধরণের 
গুরুত্বপূর্ণ আইন বিবেচনার জন্য জনসাধারণকে যেরূপ সময় দেওয়া! উচিত ছিল তাহা দেওয়া হয় নাই। 
তাহার সরাঁসরি বড়লাঁটের নিকট এই আইনের বিরুদ্ধে একখানি স্মারকলিপি পাঠাইলেন। ইহাতে 
তাহারা পৌরসভ। গঠন, কর ধার্, কর আদায় প্রভৃতি আট দফা মারাত্মক ক্রটির কথা উল্লেখ করেন। 
তাহারা বড়লাটকে অন্থরোধ জাঁনাঁন যে, এইরূপ ক্রটিপূর্ণ আইনে যেন তিনি সম্মতি না দেন। সভার 
প্রতিবাদে কাজ হইল। বড়লাট আইনে সম্মতি দিলেন না। সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও বলিলেন যে, 
বাংলা সরকার নৃতন করিয়া পৌরসভা আইনের খসড়া উপস্থিত করিতে ক্ষমতাবাঁন। ১৮৬৪ সনের 
তিন আইনে পৌরসভাষ স্থানীয় প্রতিনিধিদের ক্রমে ক্রমে গ্রহণ করিবাঁর যে নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে 
তাহা কার্করী করিবার ব্যবস্থা এবং শিক্ষাাঁতে শ্বেচ্ছামত ব্যয়বরাদ্দের অধিকার নৃতন আইনে থাকা 
ররকার। এই সব বিষয়ের নিরিখে বাংলা সরকার একটি আইনের খসড়া নৃতন করিয়া! প্রস্তুত করিলেন। 
১৮৭৩ সনের ৫ই এপ্রিল বঙ্গীয় আইন সভায় ইহা বিধিবদ্ধ হয়| এই আইনে পৌরসভার নিমিত্ত 
আংশিক নির্বাচনপ্রথ! প্রবর্তনের ক্ষমতা দেওয়া হয়। উক্ত আইনবলে শ্রীরামপুর পৌরসভায় সর্বপ্রথম 
নির্বাচনপ্রথা প্রবর্তিত হইল। এক বৎসর পরে কৃষ্ণনগর পৌরসভ1 এই অধিকার পাঁয়। এ আইনে 
পৌরসভার অধিবেশনে সদন্তদের দ্বার। গৃহীত প্রস্তাব চেয়ারম্যান বা! সভাপতির অবশ্ঠপ।লনীয় ছিল। 
প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, ব্যাপকতর ভিত্তিতে নৃতন মফস্বল পৌরসভা আইন ১৮৭৬ সনে পাস হইয়া 
যায়। এ সময়েও ভাঁরতবর্ষীয় সভা নির্বাচনপ্রথা সম্প্রসারণ ও পৌরসভার আয়ুফ্ষাল বৃদ্ধির প্রস্তাব 
করিয়া এবং অন্যান্য কাজের ক্রটি-বিচ্যুতির কথা! উল্লেখপুরক বড়লাঁটের নিকট আবেদন জানান। কিন্তু 
ইহাঁতে তখন কোঁনো৷ কাঁজ হয় নাই। 

ভারতবর্ধায় সভ1 এ সময়ে একটি বিষম ব্যাপারের সম্মুখীন হইইলেন। এই সভার অধিকাংশ সদস্যই 
বিভিন্ন অঞ্চলের ছোট-বড়-মাঝারি জমিদার বা ভূম্ব/মী। পাবনা জেলায় প্রজাকুল খাঁজনাবৃদ্ধির 
ওজুহাতে স্থানীয় জমিদারদের বিরুদ্ধে বাকিয়া বসে। তাহারা শুধু খাজনা দেওয়া বন্ধ করিল না, 
জমিদারদের বিরুদ্ধে জোট বাঁধিয়া! হটহজ্জতেও লিপ্ত হইল। কেহ কেহ জমিদার সরকারে খাজনা 
না দিয়া আদালতে নির্দি্ খাজনা! জমা দিতে আরম্ভ করিলেন। ছোটলাট ক্যাম্পবেল ভাঁরতব্ীয় 
সভার উপর খুবই চট ছিলেন। এই সভা যাঁহাঁতে অন্তভাঁবে বিব্রত হইয়া পড়ে তিনি তাহার 
অছিল! খুঁজিতে লাগিয়া যান_- তাহার কার্কলাপে অনেকেরই এইরূপ ধারণ] হয়। পাবনার কোনে! 
কোঁনো অঞ্চলে দাঙ্গাহাঙ্গীমা আরম্ভ হইল ১৮৭৩ সনের মাঁঝাঁমাঝি। এই সময়ে ছোটলাট একটি সরকারী 
রেজলিউশ্তনে প্রচার করিলেন যে, জমিদারদের করবৃদ্ধির বিরুদ্ধে প্রজাদের জোট বাঁধিবার অধিকার 
অবশ্ঠই আছে। তবে আইনগত দেয় খাঁজনা তাহাদিগকে আইনসঙ্গত প্রাপককে দিতেই হইবে। 
সরকার কখনো! বেআইনী দাঙ্গাহাঙ্গামা সহ করিবেন না; কঠোর হস্তে উহা তাহারা দমন করিবেন 1১ 
প্রজাকুল স্বভীবতই উৎফুল্ল হইয়া! উঠিল। কিন্তু শোঁষোক্ত কথায় তাহারা জক্ষেপ করিল না। ইহার 
কারণও ছিল। পদস্থ জেলা ও মহকুম1 হাকিমের] তাহাদিগকে জমিদারদের বিরুদ্ধে প্ররোচনা দিতে 
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আগে হইতেই লিগ হইয়াছিল। গ্রজারা হয়ত ভাবিয়াঁছিল শেষ পর্যন্ত তাহাদিগকে দাঙ্গার কু-ফল 
আর পোহাইতে হইবে না। 

. জমিদারদের ঘরবাঁড়ি লু$ন, অগ্নিদাহ সম্পত্তিনাঁশে তাহারা লিপ্ত হইল। এই সময় অমুতবাজার পত্রিকা! 
বিশেষ প্রতিনিধি পাঠাইয়া দাঙ্গীবিধবন্ত অঞ্চলের অবস্থাদির বিবরণ বিস্তারিতভাবে প্রকাঁশ করিতে থাকেন। 
পত্রিকা এ সময়ে ভারতবরাঁয় সভার উপরে প্রসন্ন ছিলেন না। তথাপি নিরপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া এই 
ধরণের দাঙ্গার কারণ ও ফলাফল সম্বন্ধে যেরপ আলোচনা করেন তাহা বাস্তবিকই প্রশংসনীয়! ৮ই 
আগস্ট ১৮৭৩ তাঁরিখে অমৃতবাজার পত্রিক1 অন্যান্য কথাঁর মধ্যে স্পষ্টতই লেখেন যে, জমিদার ও প্রজার 
এতা্দৃশ ছন্দে উভয়েরই ধ্বংস অনিবার্ধ আর ইহার দ্বারা একমাত্র সরকাঁরেরই বল সঞ্চয় হইবে। (0০ 
10110 15 06102102110. 0126 605 26101100515 ৪61]] 10016 50১ 1711 61 20৮01130751 
11] 90061001010 612 101119 01700611,,) 

পত্রিকা অন্য একটি প্রসঙ্গে (১৮৭৪, ৩রা৷ ডিসেম্বর ) পরিষ্কার ভাষাঁয় তৎকালীন পাবনার জেলা 
ম্যাজিস্ট্রেট টেলর ও সিরাজগঞ্জের মহকুমা হাঁকিম নোৌলনকেই প্রত্যক্ষভাবে গ্রজাঁদিগকে এতার্দশ হট- 
হজ্জতে প্ররোচনা-দাঁনকাঁরী বলিষা! উল্লেখ করিষাছিলেন। এই প্ররোচনাঁকারীরা যে শেষ পর্যস্ত অবোঁধ 
প্রজাদিগকে পরিত্যাগ করেন এবং বে-আইনী কার্ধে লিপ্ত বলিয়া তাহারাই তাহাদিগকে কঠোর সাঁজা 
দিতে অগ্রণী হন এ সন্বন্ধেও পত্রিকা এ উপলক্ষে বিশেষভাবে লিখিলেন 1২ 

এরূপ অবস্থায় ভারতবর্ষীয় সভা নিশ্টে্ট বসিয়া থাকিতে পারিলেন না। তাহারা ২০শে সেপ্টেম্বর 
১৮৭৩ তারিখে অনুষ্ঠিত ষাঁাঁসিক সাধারণ অধিবেশনে এই বিষম ব্যাপারটি লইয়া বিশেষ উদ্ছেগ প্রকাঁশ 
করেন এবং ইহার কারণ নির্ণয় ও স্থায়ী প্রতিষেধের উপায় সম্বন্ধেও বিশদভাবে আলোচনায় লিপ্ত হন। 
জয়কৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় ছোটলাট ক্যাম্পবেলের সরকারী রেজলিউশানকে এতাদৃূশ ঘটনার ব্যাঁিলাঁভের 
জন্য দায়ী করেন। তাহার উক্তিটি এখাঁনে উল্লেখযোগ্য : 
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সভাপতি দিগন্বর মিত্র এই বিসদৃশ ব্যাপারের পুনরাবৃত্তি যাঁহীতে না ঘটে সে জন্য কয়েকটি প্রস্তাব 
করেন। ইহার একটি হইল, সরকার যেন অবিলম্বে বিশেষ ক্ষমতাসম্পন্ন সরকাঁরী কর্মচারী নিযুক্ত করেন 
যাহারা জমিদার ও প্রজার মধ্যে বিবাদ বিসন্বাদ মীমাংসার সম্পূর্ণ দাঁয়িত্ব গ্রহণ করিবেন। তাঁহার মতে 
খাঁজনাসম্পকীঁয় আইনেরও বিশেষ রদবদল আবশ্যক। এ নিমিত্ত সভা একটি কমিশন গঠনকল্পে সরকারের 
নিকট অন্থরোধ জানান। কিন্তু ছোটলাট ক্যাম্পবেল ইহাঁতেও কর্ণপাঁত করিলেন না। বাংলার 
প্রজীকুলের ছুঃখ-দৈন্য, বিষম করভার এবং খাঁজনা আদায়ের জন্য উতপীড়ন-নিপীড়ন, তাহাদের অবস্থার 
উন্নতির উপায় প্রভৃতি সন্বক্ধে এই সময়ে ছুইজন প্রখ্যাত মনীষী-_ বঙ্গিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ও রমেশচন্ত্র দর্ত-_ 
বাংলা ও ইংরেজিতে সারগর্ভ প্রবন্ধাবলী লেখেন। ইহার ফলে শিক্ষিত সাধারণের দৃষ্টি তৎকালীন 
সামাজিক ও অর্থনৈতিক কাঠামোর দিকে বিশেষভাঁবে নিবদ্ধ হয়। বঙ্গপ্রদেশে ১৮৭৩ সনের শেষার্ধে 
ভীষণ ছুভিক্ষের করাল ছায়া পতিত হয়। ভারতবর্ষাঁয় সভা জনসাধারণের প্রতিভূম্বরূপ ইহাঁর দিকে 
সরকারের দৃষ্টি অবিলম্বে আকর্ষণ করিলেন। 

বাংলার রাঁড় দেশে, উত্তর-বঙ্গে এবং পূর্ব-বিহারে ছুভিক্ষের তখন বিশেষ সম্ভাবনা দেখা দেয়। 
ভাঁরতবষাঁয় সভা শশ্ত-উৎপাদন শশ্তহানি এবং শন্তের প্রয়োজনীয় পরিমাণ প্রভৃতির বিষয় পরিসংখ্যান 
দিয়! সরকারের নিকট প্রেরিত একখানি ম্মারকলিপিতে জানান যে, এই প্রদেশে দুভভিক্ষ আসন্ন এবং 
কর্তৃপক্ষের এ সম্বন্ধে পূর্বাঞ্ছেই অবহিত হওয়া উচিত। সভার প্রতি ক্যাম্পবেলের বিরুদ্ধ মনোভাঁব এ 
ব্যাপারেও প্রকট হইয়া! পড়িল । স্মারকলিপির জবাঁবে সেক্রেটারি মারফত এই মর্মে তিনি সভাকে জানান 
যে, এ বিষয়ে মাথা না ঘামাইয়া তাহারা যেন প্রজ! ও জমিদারের সম্প্রীতি স্থাপনে নিজেদের নিয়োজিত 
করেন। সভা অবিলম্বে উত্তরে সরকারকে জানাইলেন, তাহারা তাহাদের কর্তব্য সম্পর্কে সম্যক অবহিত 
রহিয়াছেন, এবং সরকারী ব্যবস্থাদি জানা সত্বেও জনসাধারণের প্রতি কর্তব্যবোধেই তাহার ছভিক্ষের 
কথ! তাহাদ্দিগের গোঁচরে আনিতে উদ্ধদ্ধ হইয়াছেন। সঙ্গে সঙ্গে তাহারা এ কথাও বলেন যে বিগত 
কুখ্যাত উড়িত্া-হুর্ভিক্ষের কথা! সকলেই জানেন, যাহাতে এ বাঁরের মত ব্যাপক লোকক্ষয না হয় সে 
জনক আগে হুইতেই কর্তৃপক্ষের সাবধান হওয়া উচিত। এই উত্তরের সঙ্গে তাহার] জেলা ওয়ারী একটি 
পরিসংখ্যান জুড়িয়া! দেন। ছুভিক্ষ শীদ্রই ব্যাপক আকার ধারণ করিল এবং ছোটলাটের স্থুরও নরম 
হইয়া গেল। সরকার ভারতব্যাঁয় সভার সাহাধ্া বিশেষভাবে যাত্রী করিলেন। এই সময়ে অমৃতবাঁজার 
পত্রিকা ছুভিকষগ্রন্ত অঞ্চলসমূহে বিশেষ প্রতিনিধি পাঠাইয়! জনসাধারণের দুখে ও ছুর্গীতির বিবরণ সংগ্রহ 
করেন এবং প্রতি সপ্তাহে তাহা বিস্তারিত ভাবে পত্রস্থ করিতে থাকেন। 


ভীরতবর্ধায় সভা ৬৯ 


উড়িস্বা ছুভিক্ষের (১৮৬৬ ) বিষাঁদময় স্থৃতি তখনও কি সরকাঁর কি জনসাধারণ সকলেরই মনে জাগরক। 
সরকারী কর্তৃপক্ষ এবার পূর্বের ক্রটিবিচাতি দূর করিয়া বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানের সহায়ে সরাসরি ছূর্গতদের 
সাহায্য দানে অগ্রসর হন। ভারতবীয় সভার সবস্তগণ বিশেষতঃ বিভিন্ন জেলার ভূত্বামীবর্গ বিভিন্ন 
উপায়ে সাধারণের ছুর্গতি নিরসনের যথোপযুক্ত কর্মে ব্রতী হন। আনন্দের কথ! এই যে, এবারকার 
দুিক্ষে জনসাধারণ অশেষ দুর্গাতির মুখে পড়িলেও তাহাদের কাহারও প্রাণহানি হয় নাই | তবে সাধারণের 
দুর্গতি পর বংসরেও সমানভাবে চলে । সরকার অঙুস্থত ত্রাণকার্ষে সভার নেতৃবর্গ এবং এঁ এ অঞ্চলের 
জমিদারের বিশেষ অংশ গ্রহণ করেন। পরবর্তাঁ ছোটলাট সার রিচার্ড টেম্পল ( ১৮৭৪-৭৮) এই বিষয়টির 
উল্লেখ করিয়া একটি বিস্তারিত মন্তব্য লিপিবদ্ধ করিলেন। ইহাতে তিনি ভূম্বামীগণের বিবিধ ছু্তিক্ষত্রাণ 
কার্ষের উল্লেখ করিয়া তাহাদিগকে ভূষসী প্রশংসা করেন। তিনি এই মর্মে বলেন যে, ভূম্বামীগণ দুর্গতদের 
সাহায্যকল্লে নানাভাবে সরকারের সঙ্গে সহযোগিতা করিয়াছেন। তাহারা দুভিক্ষকালে প্রজাদের 
নিকট হইতে নিরিষ্ট খাঁজনা আদীয় এক বংসর বা ত্ধ্ককাঁলের জন্য স্থগিত রাখেন। খাগ্ঘশস্ত আমদানী, 
ভূমির উন্নতি এবং প্রজার হিতার্থে জমিদার এবং ইউরোপীয় ও দেশীয়, প্রধানত দেশীয় ব্যবসাঁয়ীগণ 
সরকারী কোষাগাঁর হইতে ৪০ লক্ষ টাকা আগাম,লন। সরকার বিভিন্ন স্থলে রাস্তা নির্মাণদ্ব'র1 সাধারণের 
শ্রমের হযোগ করিয়া দেন'যাঁহাঁতে তাহারা রীতিমত প্রয়োজনানুরূ্প রসদ পাইতে পারে । এই ধরণের 
কার্ষেও জমিদারের বিশেষ সহায় হন। তাহারা ছয় হাজার মাইল রাস্তা নির্মাণের জন্য নিজ নিজ খাঁস 
জমি ছাঁড়িয়! দেন। 

ুভিক্ষত্রাণ তহবিলে বাংলার অধিবাঁপীর! প্রায় পনর লক্ষ টাকা দান করেন। ইহার অধিকাংশই আসে 
জমিদারদের নিকট হইতে। ছোট ছোট জমিদারদেরও অনেক পোষ্য উপরন্তু বন নিকট ও দূর আত্মীয় 
পরিবারকেও তাহাদের পুষিতে হয়। ছুভিক্ষকালে তাহার] যে কত ক্ষতি স্বীকার ও দুংখ ভোগ করিয়াছেন 
কোনে! দিনই হয়ত তাঁহার পরিমাপ হইবে না। 

সরকার যে এইরূপ একটি ব্যাপক অঞ্চলে ছু্িক্ষ নিরসনে এবং দুর্গতদের দুর্গতিমৌচনে সমর্থ হইয়াছেন 
তাহার মূলে ভারতবষাঁয় সভার সাস্যবৃন্দ তথা ভূম্বামীদের সহায়তা রহিয়াছে অনেকখানি। যাহা হোক, 
১৮৭৪ সনের শেষ নাগাঁদ সরকাঁরী ও বেসরকারী যুগ্ম প্রচেষ্টায় দুক্তিক্ষগ্রস্তদের দুর্গতি অনেকটা লাঘব 
হইল । 

১৮৭৫-৭৬ সনটি ভারতবাসীর জাতীয়-জীবনে একটি সন্ধিক্ষণ। দুভিক্ষ নিবারণে সার্থক কাঁধে দেশবাঁসীকে 
স্বতূই আত্মশক্তির পরিচয়লাঁভে সমর্থ করে। এই সময় নব্য শিক্ষাপ্রাপ্ত বাঙালির! সরকারের বিভিন্ন 
বিষয়ে অংশীদার হইবার দাবী করিতে থাঁকেন। কিন্তু পূর্বে দেখিয়াছি প্রশাসনিক ক্ষেত্রে তাহাদের দ্বার 
প্রায় রুদ্ধ। স্বায়ত্ত শাসনের মধ্যে আত্মশক্তির সম্যক উন্মেষ লাভ সম্ভব ভাবিয়! ভারতব্ষীয় সভা অন্ঠান্ত 
প্রগতিশীল প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে হাত মিলাইয়া কলিকাতা পৌর সভার নিপ্বমতান্িক পুনর্গঠনের দাবী 
জানাইতে থাঁকেন। নির্বাচনপ্রথার দ্বার! পুনর্গঠনের সঙ্গে সঙ্গে ভারতীয়দের পৌরসভায় স্বাধিকার প্রতি 
এবং ইহার কর্ম নিবাছে নিজেদের শক্তি-সামর্থ-বুদ্ধি প্রয়োগের পথ সুগম হইবে। এই সময় অন্ধকারের 
মধ্যেও আশার বতিকা দেখা গেল। সরকার কলিকাঁত। পৌরসভার সংস্কারসাধন তথা এখাঁনে নির্বাচন- 
গ্রথা প্রবর্তনে উদ্যোগী হইয়া একটি আইনের খসড়া প্রস্তত করিলেন। ইহা! যথাসময়ে আইন সভায় 


৭৬... বিশ্বভারতী-পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


উপস্থাপিত হইল। কলিকাতা পৌরসভার বিচিত্র ইতিহাসের সঙ্গে ভারতবাঁয় সভার ঘনি্ঠ যোগ ইতিপূর্বে 
আমরা বিশেষভাবে লক্ষ্য করিয়াছি । যখনই সরকার কর্তৃক এ বিষয়ে কোনো আইন বিধিবদ্ধ হইয়াছে 
তখনই জনস্বার্থের খাতিরে সভা নিজ মতাঁমত ব্যক্ত করিয়! ইহাঁর সংস্কার ও উন্নতিতে যত্ব লন। পূর্ব 
দশকের মাঝামাঝি কলিকাতা পৌরসভার নিয়মতান্ত্রিক এমন কতকগুলি সংস্কার সাধিত হয় যাহার 
ফলে রাস্তাঘাট, পানীয় জল, পয়ঃগ্রণালী, ঘরবাড়ি, রাস্তার আলো! প্রভৃতি সুখ-স্থবিধাকর কার্যাবলী 
ক্রমান্বয়ে সাধিত হয়। বর্তমান আইনের পর্যালোচনাকাঁলে সভা প্রস্তঁব করেন যে, কলিকাতার বিভিন্ন 
্বার্থসংশ্লিষ্ট শ্রেণী হইতে যথোপযুক্ত প্রতিনিধি নির্বাচিত হওয়া আবশ্তক। তীহাঁদের মতে এই সংখ্যা 
হইবে ১০০ জন। প্রতি বসর দশভাগের একভাগ বাতিল হইয়! যাইবে এবং উহা! পুরণ করিবেন বাঁকি 
এট অংশ সদস্তগণ। আরও একটি বিষষের উপরে তীহার1 বিশেষ জোর দেন। পৌরসভার চেয়ারম্যান 
বা সভাপতির অত্যধিক ক্ষমতা এবং সরকারের যে কোনো বিষয় নাকচ করিবার অবাঁধ অধিকার স্বায়ত্ত 
শাসনের ভিত্তিযলে আঘাঁত হাঁনিবে-_ কাঁজেই সভা বলেন এইরূপ ক্ষমতা সংকুচিত করিয়া! সদস্যদের 
অধিকার এবং দায়িত্ব বাঁড়াঁনে! আবশ্ঠক। ১৮৭৬ সনের ৪ঠা মার্চ বঙ্গীয় আইন সভার ভারপ্রাপ্ত সিলেক্ট 
কমিটির একটি অধিবেশন হয়। ইহাতে সভা তাহাঁর উপরোক্ত মতামত প্রতিনিধি মারফত পেশ করেন। 
যাহা হোঁক, সিলেক্ট কমিটি কর্তৃক কিছু রদ্বদদলের পর ২৫শে মার্চ (১৮৭৬) কলিকাতা! পৌরসভ। আইন পাস 
হইয়া গেল। এই আইনে স্থির হয় যে, পৌর সভার মোট সদস্য থাঁকিবেন ৭২ জন এবং ইহার ও অংশ 
হইবেন নির্বাচিত প্রতিনিবি। এখাঁনে উল্লেখষোগ্য যে, পৌরসভাঁকে প্রতিনিধিমূলক প্রতিষ্ঠানে 
রূপদানের নিমিত্ত শিশিরকুমার ঘোষের ইত্ডিয়াঁন লীগও খুবই যত্রুপর হইয়াছিল। ভাঁরতবর্ষায় সভা কিন্ত 
সংশোধিত আইনটিতেও সন্তষ্ট হইতে পারেন নাই। কেননা ইহাতেও সরকারের ক্ষমতা প্রায় অক্ষু্নই 
ছিল। বড়লাঁটের নিকট এই আপত্তি তুলিয়া আইনটির বিরুদ্ধে আবেদন করেন। কিন্তু তিনি ইহাতে 
কর্ণপাত ন৷ করিয়া আইনে সম্মতি দান করিলেন। 

পূর্ব পূর্ব বারের মত এই সময়ও প্রশাসনিক স্থবিধাঁর জন্য ও অন্তান্য কারণে সরকার কতকগুলি আইন 
বিধিবদ্ধ করেন, ইহার মধ্যে প্রথমে উল্লেখযোগ্য মফস্বলস্থ ইউরোপীয়দের বিচাঁর সম্পফিত আইনটি । 
ইউরোপীয় ও ভারতীয়দের মধ্যে বিচাঁরবৈষম্য ভারতে ব্রিটিশ শাসনের একটি বিশেষ কলঙ্ক। ইউরোপীয় 
অপরাধীদের বিচার শুধু কলিকাতার স্থপ্রিম কোর্টের এক্তিয়ারে ছিল। ইহার দরুণ উহাদের দ্বারা 
মফস্বলে নান! রকমের অত্যাচার উপদ্রব নির্বাধে চলিতে থাকে । এবারে ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে সরকাঁর 
এমন একটি আইন করিলেন যাহার ফলে ইউরোপীয় অপরাধীদের বিচারের ক্ষমতাবান হইলেন মাত্র 
মফস্বলস্থ ইউরোপীয় জজ ম্যাজিস্টেটগণ। ইহাতে কিন্তু আর-এক রকমের বিভ্রাট দেখা দিল। ভারতীয় 
সিবিলিয়ন বিচারকগণ ইউরোপীয় অপরাধীদের বিচাঁরের ক্ষমতা হইতে বঞ্চিত হইলেন। ভারতবর্ীয় 
সভা কাঁলবিলম্ব না করিয়া এই বৈষম্য ও তাহার কুফলের প্রতি কর্তৃপক্ষের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। পরবর্তী 
দশকে বিখ্যাত ইলবার্ট বিল এই বৈষম্য দূর করিবার জন্য মুখ্যত: সরকার কতৃক রচিত ও প্রচারিত হয়। 

১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্দে বঙ্গীয় আইন সভায় একটি নৃতন আইনের খসড়া উপস্থাপিত করা হয় পূর্ববর্তী চা শ্রমিক 
সংত্রীস্ত আইনের ক্রি বিদূরণের জন্ত। ভাঁরতব্ধায় সভা বলেন যে, আইনে সরদারদের উপর অত্যধিক. 
ক্ষমতা অর্পণ করায় পূর্ববর্তা আইন ব্যর্থ প্রতিপন্ন হইয়াছে । এবারের আইনেও এই ব্যবস্থা রহিত হইল 
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না। উপরন্ত যাহীতে স্বাধীনভাবে কুলি সংগ্রহ করা যায় তাহার ব্যবস্থা হইল। এই সময়ে ছুভিক্ষের 
কথা স্মরণ করিয়া! আপত্তি থাকিলেও সভা! এ বিষয়ে আর উচ্চবাঁচ্য করেন নাই। এই বংসরই কুলি আইন 
পাঁস হইয়া যায়। 

এই সময়ে প্যারীটাদ সরকার প্রবতিত ও কেশবচন্দ্র সেন পরিপোঁধিত মাঁদকত্রব্য নিবারণ আন্দোলন 
ব্যাপ্তি লাভ করে। ভাঁরতবধাঁয় সভা পরিসংখ্যাঁন সহযোগে মাঁদকদ্রব্যের কুফল বিস্তৃতভাবে আলোচনা 
করিয়া বড়লাটের নিকট একখানি স্মারকলিপি পেশ করিলেন। সরকার এ বিষয়ে আর নিশ্চেষ্ট থাঁকিতে 
পারিলেন না। তাহারা ১৮৭৬ সনে আবগারী আইনের একটি খসড়া উপস্থিত করেন। ইহার দ্বারা 
মাদকদ্রব্য বিক্রেতাঁদের সরকারের নিকট হইতে লাইসেন্স লইতে বাধ্য করা হয়। ভাঁরতব্ষাঁয় সভার 
প্স্তাবক্রমে আইনে এই মর্মে একটি ধারা জুড়িয়া দেওয়! হইল যে কলিকাতা! পৌর সভার জাস্টিসগণ এইরূপ 
লাইসেন্স দিতে পাঁরিবেন। 

জর মহামারী এই সময় পুনরায় ভ্বাবহ আঁকাঁর ধারণ করে। গত পনর বসর যাঁবং এই জরে বিস্তর 
লোঁকের প্রাণহানি ঘটে এবং অনেকে অকর্মণ্য হইয়া যাঁয়। জনসাধারণের স্বাস্থ্য সম্বন্ধে সরকার যে 
সব বিবিব্যবস্থা অবলম্বন করেন ভারতবধাঁয় সভা তাহ! বরাবর সমর্থন করিলেও ইহাঁর পক্ষে দিগম্থর মিত্র 
বিশেষ জোরের সঙ্গে মহামারীর কারণ নিয় ও বিদূরণকল্পে সরকারকে অবহিত হইতে বলেন। মাঁনব- 
প্রেমিক কুমারী ফ্লোরেন্স নাইটিংগেলও বিলাঁতে বসিয়া এ দেশের জর মহ!মারীর কারণ অনুসন্ধানে 
প্রবৃত্ত হন। এবং ইহা বিদূরণকল্পে এমন কতকগুলি প্রস্তাব করেন যাহা ভারতবধাঁয় সভার প্রস্তাবের সঙ্গে 
হুবহু মিলিষা যায়। নাঁইটিংগেল এইরূপ মত প্রকাঁশ করিলেন যে, রেল লাইন ও বড় বড় রাস্তার দরুণ যে সব' 
স্বাভাবিক পয়ঃপ্রণালী রুদ্ধ হইয়া গিয়াছে তাহার পুনরুদ্ধার ও সংস্কার আশু প্রয়োজন। ফলে জল 
চলাঁচল স্বাভাবিক ভাবেই হইতে থাকিবে, যেমনটি পূর্বে হইত, কোঁথায়ও জল জমা হইয়া মজিয় যাইয়া 
জর রোগ উৎপত্তির অবকাশ ঘটিবে না। এ দেশে ও বিলাতে যখন এইরূপ আলো চন! হইতেছিল তাহার 
মধ্যে ছোঁটলাট টেম্পল এ সম্বন্ধে বিশদভাবে অনুসন্ধানের নিমিত্ত একটি অন্থুসন্ধান-কমিটি বসাঁন। কমিটির 
রিপোঁট পাইয়া তিনি স্বয়ং যে মন্তব্য লিপিবদ্ধ করেন তাহা মূলতঃ উক্ত মতাঁমতেরই সমর্থক। তাহার 
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এই উদ্দেশ্তে ১৮৭৬ খ্রীষ্টাব্দে বঙ্গীয় আইন সভায় পক্কঃপ্রণালী সংস্কার, সেচ ও পথ সম্পর্কে একটি আইনের 
খসড়া সরকার উপস্থাপিত করেন। ইহাতে ভারতবধাঁয় সভার মতামত অনেকটা গ্রাথ হইয়াছিল। 

এই বং্সরের আর-একটি আইনের কথাও এখানে উল্লেখ করা আবশ্তটক। ইহা হুইল অভিনয় 
সম্পকফিত আইন। তৎকালীন প্রিন্স অব ওয়েলস্‌ (পরে সপ্তম এডওয়ড) কলিকাঁতাঁয় আপিলে 
কলিকাতা হাইকোর্টের সরকারী উকিল জগদানন্দ মুখোপাধ্যায় নিজগৃহে হ্বীলোকদের দ্বারা তাহার 
অভিনন্দনের আয়োজন করেন। ইহা লইয়া তখন কলিকাতার শিক্ষিত মহলে হুলুস্থুল পড়িয়া যাঁয়। 
কবিবর হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় “বাজিমাৎ নামক একটি ব্যঙ্গীত্ক কবিতায় এই ঘটনা অমর করিয়া 
রাখিয়াছেন। এই ঘটনার উপরে গজদানন্দ' নামক একটি প্রহসন লিখিত হইয় জাতীয় রঙ্গমঞ্চে অভিনীত 
হয়। বড়লাট অভিভ্তান্স জারি করিয়া এই অভিনয় বন্ধ করিয়া দেন। সরকাঁর ইহাঁতেই ক্ষান্ত হইলেন 
না। তাঁহারা ১৮৭৬, ডিসেপ্র মাসে একটি রঙ্গমঞ্চ নিয়ন্ত্রণ আইন সরাসরি পাস করাইয়া লন। 
ভাঁরতবর্াঁয় সভা আইনে-বপিত বিষয়াদি সম্বন্ধে ঘোরতর আপত্তি জানাঁন। তাহারা বলেন যে, ইহার 
ছারা সরকারকে অবাঁধ অধিকার দেওয়া হইয়াছে যাঁহাঁর ফলে জাতীয় সাহিত্যের প্রচার ও উন্নতি এবং 
স্বাধীন চিন্তা বিকাঁশের পক্ষে বিষম বিদ্ব ঘটিবে। সভার প্রস্তাবক্রমে ধর্ানুঠানে যাত্রা কথকতা 
গ্রভৃতিকে এই আইনের আওতার বাহিরে রাখা হয়। এই আইনে প্রেসের লাইসেন্স গ্রহণেরও কথা হয়। 

এখন ভাঁরতবর্ষীয় সভার আভ্যন্তরীণ ও অপরাপর কার্ধ সম্বন্ধে কিছু বলাযাক। ভারতবন্ধু হেনরি 
ফসেট পার্লামেন্টে ভারতবর্ষের সপক্ষে নানাভাঁবে কার্য করিয়াছেন কখনো ব্যক্তিগতভাবে, কথনে! ভারত- 
বর্ষায় সভার মুখপাত্রূপে। ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে তিনি ত্রাইটন হইতে সাধারণ নিধাঁচনে পার্লামেন্টের সদশ্ত 
নিবাচিত হন। এই উপলক্ষে এখাঁনে বসিয়। ভাঁরতবযাঁয় সভা তাহাকে ও তাহার নিবাঁচকমগ্ুলীকে 
মানপত্র প্রেরণের সিদ্ধান্ত করেন। সভার অন্থরোধে ত্রাইটনের লর্ড মেয়র ১৮৭৩, ৪ঠ1 ফেব্রুয়ারি 
তারিখে একটি জনসভ।র অনুষ্ঠান করিলেন। তিনি ভারতবষাঁয় সভার পক্ষে ফসেটকে মাঁনপত্র দিলেন 
এবং নির্বাচকমণ্ডলীর পক্ষ হইতে নিজে দ্বিতীয় মানপত্রথ|নি গ্রহণ করিলেন। এই উপলক্ষে কেম্বিজ 
হইতে অধ্যয়নরত আনন্দমোহন বন্ধ এ সভায় গিষা যোগদান করেন। তিনি একটি সারগর্ড বক্তৃতায় 
ভারতবাসীর আনন্দজ্ঞপক বিবিধ কথার মধ্যে ভারতবধে ত্রিটিশশাসন সম্বন্ধে স্থচিস্তিত অভিমত 
বাক্ত করেন। আনন্দমোহন এই মর্ষে বলেন যে, ক্রীতদাসপ্রথাঁর উচ্ছেদ সাধন করিয়া ব্রিটেন 
মানবতার পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছে, ভারতশাঁপনে ভারতবাসীর দাত্িত্ব স্বীকার করিয়া তাহাকে এই 
ব্যাপারে অংশী করিয়া লইলে এই দেশ এক বিরাট ভূখণ্ডের মহছুপকাঁর সাধন করিতে পারে ।£ 

ফসেট দ্বিতীয়বার সাধারণ নির্বাচনে ব্রাইটন ও হ্যাকলে এই ছুইটি কেন্ত্র হইতেই পার্লামেণ্টে 
সদস্ত নির্বাচিত হন। এইবারে ভারতব্ষাঁয় সভা তাঁহাকে নির্বাচনের ব্যয় নির্বাহার্থ একটি থোক টাকা 
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প্রান করেন। তাহাদের হ্যায় অন্ান্ত প্রদেশস্থ রাষ্নৈতিক সভাগুলিও যাহাতে তাহার নির্বাচন- 
ব্যয়ভাগারে অর্থ সাহাঁধ্য করেন সে বিষয়ে তাহাদিগকে অনুরোধ জাঁনান। পার্লামেন্টে ফসেটের 
ভারতের শাঁসননীতি সংক্রান্ত হিতকর প্রস্তাবা্দি বিশেষ কার্ধকরী হইয়/ছিল। তৎকালীন বড়লাট 
নর্থক্রুক ইহার নিরিখে শাসননীতি পরিচালন করিতে কম প্রভাবিত হন নাই। 

ভাঁরতবর্াঁয় সভা যে একটি শক্তিশালী রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান হইয়া উঠিতেছিল তাহা আমরা লক্ষ্য 
করিয়াছি। এই সময়ে ১৮৭৩ সনে এই মর্মে একটি প্রস্তাব আসে যে, সভার সশ্যদের বারধিক চাদ 
৫০২ টাঁকা স্থলে কমাইয়া ৫. টাঁকা করা হোঁক। ইহার উদ্দেশ্ঠ ছিল উচ্চশিক্ষিত অথচ অল্নবিত্ত 
ব্যক্তিরাঁও যাঁহাঁতে বেশি সংখ্যায় ইহার অন্তভুক্ত হইয়া এই প্রতিষ্ঠানটিকে অধিকতর শক্তিশালী এবং 
জনপ্রতিনিধিমূলক করিয়া তুলিতে পারেন। এই প্রস্তাব আসে অম্বতবাঁজার পত্রিকার সম্পাঁদক 
শিশিরকুমার ঘোষ ও তদীয় অগ্রজ হেমস্তকুমার ঘোঁষের নিকট হইতে । শিশিরকুমার পত্রিক।র পৃষ্ঠায়ও 
এই বিষয়টি সম্বন্ধে আলোচনায় রত হন। সভা-কর্তৃপক্ষ এক অধিবেশনে বিষয়টি বিবেচন! করিয়া 
এই সিদ্ধান্তে উপনীত হন যে এরূপ বাধিক চাঁদা কমানো যুক্তিসঙ্গত হইবে না| ইহাঁর ফল কিবপ দীঁড়ায় 
একটু পরেই আমরা ত।হ বুঝিতে পারিব। 

ভারত সরকারের নিকট হইতেও ভারতবর্ায় সভা এই সময় কোনে কোনে বিষয়ে বিশেষ মর্যদা লাভ 
করেন। ভারতীয় আইনসভাঁয় তাহারা সভাপতি রমানাথ ঠাকুরকে ১৮৭৩-৭৫ এই ছুই বৎসরের জন্য 
সদশ্য মনোনীত করিয়া! লন। এই সময় তাহার স্থলে সভাপতির কার্য করেন হ্থবিখ/াত দিগন্ধর মিত্র। 
ভাঁরতব্ধীয় সভার অন্যতম প্রধান সদস্য স্ুবক্তী ও সাহিত্যিক-প্রধান কিশোরীটাদ মিত্র ৬ই আগস্ট 
১৮৭৩ তারিখে মারা যান। তিনি পূর্ববতী বাৎসরিক অধিবেশনগুলিতে সভার দাত্রিত্বপূর্ণ কার্যকলাপ 
সম্পর্কে সুচিস্তিত ও সারগর্ড বক্তৃতা করেন। এখন দেখিতেছি প্রাচ্যবিগ্ঘ।বিদ্‌ ডক্টর (ও পরে রাজা) 
রাঁজেন্দ্রলাল মিত্র তাহার স্থান অধিকার করিয়াছেন। তিনিও ভারতবধাঁয় সভার একজন বিশিষ্ট সদস্য 
এবং ইহার বিবিধ কার্ধের সঙ্গে ঘনিষ্ভাবে যুক্ত ছিলেন। রাজেন্্লাল একবিংশতি ও চতুধিংশতি 
অধিবেশনে সভার উদ্দেশ্য ও দায়িত্বপূর্ণ কাধাদি সম্বন্ধে বিশেষভাবে উল্লেখ করিয়/ছিলেন। শেষোক্ত 
অধিবেশনে (২৯শে এপ্রিল ১৮৭৬) তিনি এই মর্মে বলেন যে, ভারত সরকারের উচ্চতম পদাঁধিকারী 
কোনো কোনো বড়লাট এবং বঙ্গপ্রদেশের ছোটলাটের নিকট হইতে তাহাদের কতকর্মের নিমিত্ত বিস্তর 
প্রশংসা পাইয়াছেন। আবার কোঁনো কোনে। পদস্থ ব্রিটিশ কর্মচারী তাহাদিগকে কুচক্রী, সরকারী কর্মে 
বাধাদানকারী, ঘোরতর বিরুদ্ধবাদী বলিয়া আখ্যাত করিয়াছেন। কেহ কেহ এমন কথাঁও বলিয়াছেন 
যে, তাহারা রাঁজপ্রোহী এবং নিকটতম বৃক্ষে ফাঁপী দিবরি উপযুক্ত । সভার নেতৃবৃন্দ কিন্তু নিন-প্রশংসাক়্ 
ভ্রক্ষেপ না করিয়া তাহাদের কর্তব্য নিষ্ঠার সঙ্গে দীর্ঘকাল যাবৎ পাঁলন করিয়াছেন। এ দেশে 
প্রতিনিধিমুলক আইনসভা! ন1 থাকায় ভারতবাঁসী জনসাধারণের বক্তব্য নিয্মান্গগভাবে সরকারের নিকট 
পেশ করা সম্ভব নয়। একারণ তাহারা এ দেশের ও বিদেশের সরকারকে জনসাধারণের স্থৃবিধা-অস্থবিধার 
কথা জানাইবার জন্য অন্যবিধ উপাক্ঘ অবলম্বন করিতেছিলেন। কিশোরীঠাদের মত রাঁজেন্দ্রলালও 
বলেন, পার্লামেন্টের অপোজিশন বা বিরোধীদলের মত ভারতবষাঁয় সভা বাহির হুইতে বেসরকারী 
অপজিশনেরই কার্ধ করিয়া! চলিয়াছেন। এই দিক হইতে সভার কৃতিত্ব সকলেই স্বীকার করিবেন । 
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ভারতবর্ষীয় সভা পঁচিশ বংসর যাব নিষ্ঠার সঙ্গে কার্ধ করিয়া প্রত্যক্ষভাবে যাহী করিতে প্রশ্নাস 
পাইয়াছেন তাহার সঙ্গে আমরা কম বেশি পরিচিত। পরোক্ষভাবেও সভা অন্যতুল্য কৃতিত 
দেখাইয়াছেন। বঙ্গেতর প্রদেশ সমূহে এবং বাংলার অভ্যন্তরে রাঁজনৈতিক সভা-সমিতি প্রতিষ্ঠার পথ 
দেখাইয়াছেন ভারতবর্ষাঁয় সভা । বোস্বাই, পুণা, মাদ্রাজ, উত্তরপ্রদেশ ও পঞ্জাবে এই সময়ে রাজনৈতিক 
সভাসমিতি স্থাপিত হয় ও থাকার নেতৃবৃন্দ স্বদেশের ও স্বদেশবাঁসীর হিতকল্পে রাষ্ট্রীয় আলোচনা ও 
আন্দোলনে লিখ্ধ হইলেন। বাঁংল! দেশেও এই উদ্দেশ্টে নান! স্থানে সভাসমিতি স্থাপিত হইল। দৃষ্টান্ত- 
স্বরূপ যশোহর কৃষ্ণনগর ঢাকা বহরমপুর ও রাজসাহীর সভাগুলির নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
শিশিরকুমার ঘোষের প্রস্তাবের কথা একটু আগে উল্লেখ করিয়াছি। তিনি ব্যর্থকাঁম হইয়া জনপ্রতিনিধিদের 
একটি কেন্ত্রীয় রাজনৈতিক সভা স্থাপনে অগ্রসর হন। তাহাঁরই উদ্যোগে ইত্ডিয়ান লীগ” নামে এই সভা! 
স্বাপিত হইল ১৮৭৫, ২৫শে সেপ্টেম্বর তাঁরিখে। ভারতীয় সভার নেতৃবৃন্দ ইহার প্রতি বিরূপ মনোভাব 
পোষণ করিলেও, স্থরেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, আনন্দমোহন বস্থ প্রমুখ যুবসমাঁজের নেতৃবৃন্দ ১৮৭৬, ২৬শে 
জুলাই কলিকাতায় যে “ইতিয়ান আসোসিয়েশন' বা ভারতসভা” স্থাপন করেন তাহাতে বিশেষ আন্কৃল্য 
করিলেন। সভার পক্ষে রাজা নরেন্দরকৃষ্ণ এবং সম্পাদক কৃষ্জ্াস পাল উপস্থিত থাকিয়া নৃতন উদ্যোগে 
নিজেদের সমর্থন ও সহীম্ভৃতি জ্ঞাপন করেন। ভারতসভার নেতৃত্বে সিবিল সাধিস আন্দোলন যে 
জোরালো হইয়া উঠে তাহার মূলেও বিশেষ রসদ যোগায় ভাঁরতবর্ায় সভা ও বিভিন্ন অঞ্চলের শাখা 
সভাঁগুলি। ভাঁরতসভা কিন্ত পরে কৃষককুলের সপক্ষে বিশেষ আন্দোলন উপস্থিত করেন। পূর্বে ও 
পরে এই বিষয়ে যেসব আন্দোলন হয় তাহারই পরিণতি ১৮৮৫ খ্ীষ্টাবের বঙ্গীয় প্রজান্বত্ব আইন। 

বস্তত শুধু বাংলা কেন সমগ্র ভারতবর্ষের অধিবাসীদের মধ্যে রাষ্ট্রীয় চেতনার উন্মেষে ভাঁরতবর্াঁয় সভ। 
সার্থক কৃতিত্ব দেখান। ভাঁরতসভার উদ্যোগে অনুষ্ঠিত ম্তাঁশানীল কনফারেন্সের (১৮৮৫ ) সঙ্গে ভারতবর্ষাঁয় 
সভার ন্তেবৃদ্দও হাতে হাত যিলাইয়াছেন। কংগ্রেস-প্রতিষ্টার (১৮৮৫ ) অবাবহিত পরেই তাহারা ইহার 
সঙ্গে একাস্তভাঁবে যোগ দেন এবং পরবংসর ১৮৮৬ সনে আয়োজিত কংগ্রেসের কলিকাতা অধিবেশনে 
অভ্যর্থনা-সমিতির সভাপতিত্ব করেন ভারতবষাঁয় সভার সভাপতি ডক্টর রাজেন্দ্রলাল মিত্র। সভার 
কতকগুলি প্রস্তাব, যেমন প্রতিনিধিমূলক আইনসভা গঠন, সিবিল সাধিন প্রতৃতি সম্পর্কে ভারতবর্ষায় সভা 
কর্তৃক আরন্ধ আন্দোলন কংগ্রেস নিজেই গ্রহণ করিলেন এবং প্রত্যেক বংসর নানাভাবে এই-সকল উদ্দেশ্তে 
্রস্তাবাদিও গ্রহণ করিতে থাঁকেন। অবশ্ঠ ইহা! পরের কথ।। এখানে ভারতবধাঁয় সভার প্রথম দিককার 
কথাই মাত্র আলোচিত হইল। জাতীয় একের ভিত্তিতে ভারতবর্ষে একটি গণতত্মূলক রাষ্ট্র প্রতি্ঠাকল্পে 
ভারতবরাঁয় সভা প্রথমাবধি এককভাবে দীর্ঘকাল যে আন্দোলন পরিচালনা করেন তাহা আমরা আজ 
কৃতজ্ঞতার লঙ্গে স্মরণ করি। 


্রন্থপরিচয় 
রামেশ্বর রচনাবলী | সম্পাদক শ্রীপঞ্চানন চক্রবর্তাঁ। বঙ্গীর-সাহিত্য-পরিষং, কলিকাতা ৬। মূলা 
কুড়ি টাঁকা। 


চগ্ডীমঙ্গলের যত কবিই থাকুন একজনকেই আমরা মনে রাখিয়াছি, কারণ একজনই মনে থাকিবার মত। 
শিবমঙ্গলের ক্ষেত্রেও ঘি রামেশ্বর অদ্বিতীয়, মুকুন্দরামের মতই অগ্রতিদ্ন্বী। দুইজনই চক্রবর্তা-_ 
আপন আপন রাঁজ্যে রাজচক্রবতাঁ। গ্রস্থসম্পাঁদক অধ্যাপক ড. পঞ্চানন চক্রবর্তাঁ প্রমাণ করিয়া দিয়াছেন 
রামেশ্বরের কুলপদবীও চক্রবর্তী, অন্ততঃ কবির পিতাঁমহ প্রপিতাঁমহ যে নাঁমের সহিত চক্রবর্তী ব্যবহার 
করিয়াছেন তাহা তিনি দেখাইয়া দিয়াছেন। “চজ্জচুড়চরণ চিন্তিয়া” কবি রামেশ্বর যে 'ভবভাঁব্য ভদ্রকাঁবা' 
রচনা করিয়াছিলেন তাহা তাঁহার কবিখ্যাঁতি স্চির কালের জন্য অক্লান করিয়া! রাখিক়্াঁছে। 
মধুক্ষর মনোহর মহেশের গীত । 
রচে রামেশ্বর রাম সিংহ প্রতিষ্ঠিত ॥ 

রামেশবর যে দ্বিজ বলিয়া আত্মপরিচয় দিয়াছেন মে কথা কেবল আক্ষরিক অথে নষ, ব্যঙ্গযার্থেও সত্য। 
রাজা রামপিংহ তাহাকে আশ্রয় দিয়াছিলেন সে তাহার প্রথম প্রতিষ্ঠা, কিন্তু তীহার শিবায়ন কাব্য-- 
যাহার “অক্ষরে অক্ষরে ক্ষরে মধু” তাঁহাই-_- যে তাহার দ্বিতীয় প্রতিষ্ঠা এবং অচল প্রতিষ্ঠা সে কথা গত 
আড়াই-শ বছর পরিয় নিঃসংশয়রূপে প্রমাণিত হইয়া গিয়াছে। 

কবি ভণিতায় রাজা রামসিংহের গুণকীতন করিয়াছেন, অসময়ে তাহাকে আশ্রয় দিয়াছিলেন বলিয়া 
বাঁরংবাঁর কৃতজ্ঞচিত্তে তাঁহার নাম স্মরণ করিয়াছেন। তাহার পুত্র যশোমস্ত সিংহও কবির কাবো 
অমরত। লাভ করিয়াছেন। “ম্বধন্ বাঁকুড়া রায়” এবং “তাঁর স্থত রঘুনাথও অঙ্ুরূপ আশ্রিত কবির 
আঁশ্রয় পাইয় অগ্যাঁবধি অবিস্বত আছেন । 

প্রাচীন সাহিতা যতদিন পঠিত হইবে কবিদের সহিত তাহাদের পোষ্টারাও ততদিন অমর হইয়া 
থাঁকিবেন। 

গ্রন্থসম্পাদ্ক তাহার সাঁড়ে তিনশত পৃষ্ঠাব্যাপী স্থদীর্ঘ ভূমিকায় বাঁমেশ্বরের জীবনেতিহাঁস এবং 
উাহাঁর কবিপ্রতিভ1 সম্বন্ধে যে বিস্তারিত আলোচন! করিয্লাছেন প্রাচীন সাহিত্য সমালোচনার 
ক্ষেত্রে তাহা! একটি উন্নতমানের প্রতিষ্টা করিবে। তাহার সকল সিদ্ধাত্তই তথ্যনির্ভর, এমন অনেক নূতন 
উপকরণ তিনি সংগ্রহ করিয়াছেন যাহা ইতিপূর্বে আমাদের হস্তগত হয় নাই। 

মুদ্রিত শিবায়নসমূহের ইতিবৃত্ত ও পাঠীস্তর গ্রসঙটি প্রাচীনসাহিত্যরসিকদের পক্ষে বিশেষভাবে 
চিত্তীকর্ক হইবে বলিয়া মনে হয়। মুদ্রাষস্ত্ের প্রবর্তন বাংলা সাহিত্যে নবযুগের স্চনা করিল, ইহা 
আমর] সকলেই জানি। কৃত্িবাঁসী রামায়ণ, কাশীদাপী মহাভারত, মুকুন্দরামের চণ্ীমঙ্গল, কেতকাঁদাঁস 
ক্ষেমানন্দের মনসা মঙ্গল প্রভৃতি প্রাচীন সাহিত্যের অমূল্য নিদর্শনগুলি মুদ্রাযস্ত্ের সাহায্যে বিলুপ্তির হাত 
হইতে রক্ষা পাইল। পূর্বে যাহা দূর্লভ ছিল জনসাধারণের পক্ষে তাহা স্থলভ হইল। এক এক গ্রন্থের 
একাধিক সংস্করণ বাহির হইতে লাঁগিল। ভিন্ন ভিন্ন গ্রকাশক ভিন্ন ভিন্ন সম্পাদকের পুথি সম্পাদন করাইয়া 
গ্রন্থ গ্রকাঁশ করিতে লাঁগিলেন। অশিক্ষিত অসতর্ক লিপিকরদের হাতে লেখা অধিকাংশ পুথিই ভ্রম- 


৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


প্রমাঁদ পরিপূর্ণ, কাজেই সম্পাঁদন না করিয়া প্রেসে দেওয়া যায় না। কিন্তু সম্পাদকও যদি অযোগ্য হৃন 
তাহা হইলে বিপদ বাঁড়ে বই কমে না। . অনেক ক্ষেত্রে অযোগ্য ব্যক্তির অক্ষম এবং অসতর্ক সম্পাদনার 
ফলে মু্িত গ্রন্থে নৃতন নৃতন ভ্রান্ত পাঠ প্রবেশ করিতে লাগিল। অপণ্ডিতের সম্পাদনাই বিপত্তির 
একমাত্র কারণ নয়, অতিপপ্ডিতের সম্মার্জনাও আর-এক রকমের বিপদ স্বষ্টি করিল। তাহার পুরাতন 
কবির পুরাতন ভাঁষাকে স্বকালীন করিয়া ফেলিলেন, কেহ বা নিজ নিজ ধারণা অন্নুপারে স্ুসংস্কৃত করিয়া 
দিলেন। অনেক সময় আধুনিক সম্পাদক পুরতিন শব্দের অর্থ বুঝিতে ন1 পারিয়া মূল শবের বদলে নিজের 
বুদ্ধি ও রুচি অস্্রসাঁরে নৃতন শব্ধ বসাইয়া দিলেন। ইহা ছাড়া প্রক্ষেপণ তো আছেই । জনপ্রিক্র প্রাচীন 
গ্রন্থ সমূহকে জয়গোপাল সম্প্রদায়ের হাত হইতে কে কবে রক্ষা করিতে পারিয়াছে? আলোচ্য গ্রন্থের 
পাঠ প্রসঙ্গে পূর্বপ্রকাঁশিত ছুই-একটি শিবাঁয়ন গ্রস্থের বহু ছত্র উদ্ধৃত করিয়া সম্পাদক যে তুলনামূলক 
আঁলোচিন! করিয়াছেন তাহার প্রতি প্রাচীন সাহিত্য-সম্পীদনব্রতী আধুনিক গবেষকবর্গের দৃষ্টি বিশেষভাবে 
আঁকর্ষণ করিতে চাঁই। অনতর্ক লিপিকরের হাঁতে নকল করা যে-কোঁনো৷ পুঁথি যেমন-তেমন করি 
অবজ্ঞা ও গুদাসীন্ত সহকারে ছাঁপাইয়া দিলেই প্রাচীন সাহিত্োর প্রতি স্থবিচাঁর কর] হয় না একথা 
উপলব্ধি করিবাঁর একান্ত প্রয়োজন দেখা দিয়াছে । 

ভাষাম্গশীলনের দিক্‌ দিয়! রামেশ্বরের রচনার একটি বিশেষ মূল্য আছে। গ্রিয়ার্সন সাহেব তাহার 
লিঙ্গুইস্টিক সার্ভে অফ ইতিয়ার পঞ্চম খণ্ডে যে দক্ষিণ-পশ্চিমী বাংলা উপভাষাঁর উল্লেখ করিয়াছেন সে 
সম্পর্কে যদি কেহ গবেষণা করিতে চাঁন তো রামেশ্বরের ভাষায় তাঁহার অনেক উপকরণ পাইবেন। 
যে-সকল পাুলিপি হইতে পাঠনি্য় করিবার চেষ্টা হইয়াছে, সম্পাদক বলিয়াছেন, তাহার অধিকাংশই 
কবি রামেশ্বরের জন্মভূমি যদুপুর কিছ্বা কর্মস্থান কর্ণগড়ের নিকটবর্তা অঞ্চলে প্রাপ্ত। সেই কারণে 
মেদিনীপুর অঞ্চলের উপভাষার ছাঁদটা এ গ্রন্থে অনেকটা অবিরুতভাবে রক্ষিত আছে। এমন অনেকগুলি 
শব্ধ আলোচ্য গ্রস্থে নজরে পড়ে যেগুলি মেদিনীপুর অঞ্চলেই বিশেষভাবে প্রচলিত । কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
তুলিয়া দিই-- 


গড় করা প্রণাম করা 
গড় কর্যা গিরিনাঁথে গিয়া শিব-সেন। সাথে 
গঞ্জিল দক্ষের যজ্ঞশালে | পৃ.৩৭* 
গৌরী বিনে গতি নাঞ্চি গড় কর্যা সাধে ॥ পৃ-৩৭৫ 
গড় কর্যা গিরিস্থত] গদগদ ভাষে। পৃ. ৩৮৩ 


ঘুট্যা পাঁশ-- ঘুঁটের ছাই 

বাপমাষের বয়স পায়্যা বিভা করিবেন লাঁজ খ্যায়্য। 
আস্যাছেন ঘুট্যাপাঁশ মাখ্যা। পৃ.৩৮৮ 
হুড়ছুড়। ছুড়ছুড়্যা-_ বর্ 

ভাঁতারে ভন! করি রাণী গালি পাড়ে। 

হুড়ছড়! ছুড়ছুড়্যা পড়,ক তার ঘাড়ে ॥ পৃ. ৬৮৮ 


গ্রন্থপরিচয় না 


মড়াচির-- শ্শীন 
_ অস্থুলের প্রিয় বেটা নির্ম,লের নাতি । 
তিনকুল খায়্যা মড়াচিরে দিল বাতি ॥ পৃ. ৩৬৭ 
এখানে দেখিতেছি ছুই রকম পাঠ। সম্পাদক মৃলগ্রস্থে যে পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন তাহা! এই-- "তিন 
কুল খায্্যা মড়া চিতে দিনে রাঁতি।, পাঁদটীকায় খঃ গঃ পুঁথির ধৃত পাঠ দেওয়া হইয়াছে__ “তিন কুল 
খায়্যা মড়াচিরে দিল বাঁতি।” খঃ এবং গঃ পুঁথির প্রাপ্তিস্থান মেদিনীপুর জেলা, খঃ পাওয়া গিয়াছে 
দাঁসপুর থানার অন্তর্গত গোপালপুর গ্রামে এবং গঃ সংগৃহীত হইয়াছে ঘাটাঁল থানার কিলমৎপুর রামচন্দ্র 
গ্রাম হইতে । লিপিকর স্থানীয় লৌক। খঃ পু'থিতে সে কথা স্পষ্ট লেখা আছে । গঃ পুথিতে তাহার 
উল্লেখ সম্ভবতঃ নাই, কিন্তু অ্নমান করা যাঁয় ওই পুঁথির লেখকও যে অঞ্চলে পুঁথি পাওয়া গিয়াছে সেই 
অঞ্চলের অধিবাঁপী ছিলেন। ফলে খঃ ও গঃ পু'খির লিপিকর দুইজনের পক্ষে 'ড়াঁচির” শবটি বোঝার 
অস্থবিধা হয় নাই। 'মড়াচিরে'ই যে প্রকৃত পাঠ তাহা প্রসঙ্গ হইতে সহজেই ধরা যাঁয়। যে লিপিকর 
'মড়া চিতে' লিখিয়াছেন তিনি 'মড়াচিরে"র অর্থ বুঝিতে পারেন নাঁই বলিয়াই “রে*র স্থানে তে” বসাইয়া 
দিয়াছেন। কিন্ত খঃ গঃ পুঁথির “দিল বাতি অংশটি শুদ্ধ বলিয়া মনে হয় না। “বাতি"র স্থলে রাঁতি' 
অর্থের দিক্‌ দিয়া প্রশস্ত। গ:ঃ পুথির লিপিকরের অনবধাঁনতা সম্ব্ধে সম্পাদক মন্তব্য করিয়াছেন । 
পু'থিতে রচনাকাল সম্পর্কে লিখিত পংক্তি কয়টির মধ্যে তিনি একবাঁর 'বাম'কে 'রাঁম” লিখিয়াছেন। 
অসতর্কতা বশত; “ব'এর স্থলে “র' এবং “র'এর স্থলে ব' লেখ। স্বাভাবিক । এখানেও 'রাতি'র স্থলে 
'বাতি” লিখিত হইয়াছে । আমার মনে হয় সমগ্র ছত্রটির আসল রূপ হওয়া উচিত “তিন কুল খায়্যা 
মড়াঁচিরে দিন রাঁতি'__ অর্থাৎ তিন কুল খাইয়া দিবারাত্র শ্বশ[নে অবস্থান করেন। 
টাঠি-_ মাটির থুরি 
ভাড়টাঠি বাটাবাঁটি পরিপূর্ণ ঘর | পৃ. ৩৭৫ 
মেদিনীপুর অঞ্চলে এই শব্দটি অগ্াঁবধি প্রচলিত আছে, উচ্চারণ টশাঠি। 
লুকলুকানি__ লুকোচুরি খেল! 
খেলে লুকলুকানি আপনি হইয়া বুড়ী। পৃ. ৩৭৬ 
আট হাটু 
অগন্ত্যের নাম কর্যা আটু ধর্যা উঠে। পৃ. ৩৭৫ 
'স্বাটু'র স্থানীয় উচ্চারণ '্বাঠ্‌, আটুও নয় হাটুও নয়। 


ঝরকা-- জানালা 
ধূপাঁবলি রাখিল সকল ঝরকাঁয়। পৃ-৫** 
গিরাঁ_ গ্রন্থি, গাঠি 
গড়িয়া বসিল! শঙ্খ গলে নাঞ্ি গিরা। পৃ. ৪৯৪ 
বাড়ি খণ 


কুবেরের বাটা বীজ বাঁড়ি কর্যা আন। পৃ.৪৪৭ 
বাড়ি ৯ বাইড় ১ বাঁড়। বর্তমান উচ্চারণ বাড়। 
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অঠা-- কোমর 
উঠা ধর্যা! উঠাইল শীখারীর পোকে | পৃ. ৪৮৬ 
একটি ওড়িয়াতে 'অণ্টা” রূপে গ্রচলিত। মেদিনীপুরে ঝট” শুনিয়াছি। মহাপ্রাণ ধ্বনি শুনি নাই । 
পেতি-_ প্রেতিনী 
শ্ৰাইস্তা পেতি' গুয়্া পেতি' প্রভৃতি বিভিন্ন জাতীয় পেতির নাম শোন] যাঁয়। ভূতের গল্পে 
ইহাদের দেখা মিলে। 
খোসাঁল হইয়া পেতি মশাল যোগায় | পৃ. ৩৮৪ 
পুড়া-_ খড়ের তৈয়ার ধান্য রাখিবার আঁধার 
নগরের ভিতরে আা ইয়া দিল পুড়া। পৃ. ৪৫৮ 
চাড়-- অহঙ্কার 
তার মাঝে চাড় কর্যা চাঁড়। বলে কি। পৃ.৩৯১ 
গাগর, গর্গরী--কলসী 
গৌরী গর্গরী হইতে গড়াইল জল । 
পাঁঠাস্তর ॥ গাঁগর হইতে গৌরী গড়াইল জল | পৃ. ৩৭৭ 
মেদ্দিনীপুরে কলসী অর্থে গাগরা” শব্দ খুব চলে। 
মেদ্দিনীপুরে একটি প্রবাদ আছে-_ কারও পায়্যা ধাপ্যা বার। কারও বুস্যা থায়্যা তের। আলোচ্য 
গ্রন্থে থায়্যা ধুপ্যা” এই ক্রিগ্বাধুগ্ পাইতেছি। ধধুপ্যা"র স্থলে ধাপ্যা' হইবে না তো? 
চলিত বাঁংলায্ব বলি ঝাঁটাঁর বাড়ি, মেদিনীপুরের উপভাঁষাঁয় বলে 'ঝাঁটামুড়া। এমুড়া' শব্দের এই 
বিশিষ্ট প্রয়োগ শিবায়নে আছে। যেমন-_ থাড়ুমুড়া মার্যা মামায় দূর কর্যা দিতে | পৃ. ৪৫৯ 
প্বনিতত্বের দিক দিয়াও কয়েকটি বিশেষত্ব লক্ষণীয়। প্রধানতঃ অপিনিহিতি। মেদিনীপুরের ভাষায় 
অপিনিহিতির প্রাঁবল্য আছে। ক্রিয্াপদে তাঁহার উদাঁহরণের অভাব নাই | যেমন_- কর্যা ( উচ্চারণ 


কইর্যা ), বস্তা (বই স্তা), কাট্যা (কাঁহট্যা ) লয় (লই যয ), ভাঙ্গা (ভাই ্যা) চাপাথ্যে (চাঁপাঁং তে), 
পাল্য (পাইল), বারাল্য (বারাইল ), পায়্যাছিল ( পাঁইয়াছিল ), আইস্য আস্ত (আইস) উড়াল 


( উড়াইল), হল্য (হইল)। লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে ক্রিয়াপদের প্রসারিত এবং সংকুচিত ছুই 
রূপই বিগ্যমান। সংকুচিত রূপেই অপিনিহিতি ঘটিয়াছে। সংকুচিত রূপের পাশাপাশি প্রসারিত রূপও 
আছে তবে সংখাঁয় অনেক কম। দৃষ্টাত্ত-_ 

শুলভঙ্গ শুনিএ শিবের হল্য কোপ। পৃ.৪৪৮ 

রামেশ্বর বলে শুন্যা রুধিল রক্ষিনী। পৃ. ৪৪৮ 

ূর্জটির ধ্বনি শুনি ধাঁয় সব নারী। পৃ. ৪৪৭ 

ভাড়া কর্য। ভড়ক করিয়া ভাল মতে । পৃ ৪৫২ 

পাইয়া ঘ্বৃতের গন্ধ পলাইল পাঁপ। পৃ. ৪৬১ 
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তৈল ছাড়! তন্ন তাতে বস্হীন পায়্যা। পৃ. ৪৬" 
এড়াইতে নারে ভীম নিড়াইতে যাঁন। পৃ-৪৬২ 
প্রভাতে নিড়্যাত্যা যায় আইসে ডেড় পরে। পৃ-৪৬৩ 
প্রভাতে নিড়াত্যা ক্ষেতে বৈসে বুকোঁদর | পৃ. ৪৬৩ 
গৌ কর্যা গোগাল্য বুড়া গৌরী বলে ছি। 
গুহ গজানন বলে ম1 গৌঁগাইল কি ॥ পৃ.৪৭৮ 
অনেক শব বাহতঃ প্রসারিত কার্ধতঃ সংকুচিত । ছন্দের দিক্‌ দিয়া বিচার করিলেই তাহ! ধরা পড়িবে। 
যেমন 
কহ বাপু নার বিমোহ পাইল (২ মাঁধা ) কেনে। পৃ. ৪৫৮ 
চল্যা যাইত্যে (২ মাত্রা) চৌদিগে চাঁলের উড়ে খড়। পৃ. ৪৫৮ 
চযাঁইলেক (৪ মাত্রা) চাষ সেই চিতাইলেক (৪ মাত্রা) ফির্যা। পৃ. ৪৬২ 
ধরণী স্ুধন্য হল্য ধান্য আইল (২ মীঁত্রা ) ফুল্যা । পৃ. ৪৬৩ 
ক্রিয়াপদ ছাড়া নামপদেও অপিনিহিতির প্রভাব প্রচুর । 
যেমন_-হাল্যা (হাল+ইয়া। উচ্চারণ হাইলা ) হাব্যা (হাল+উয়া। উচ্চারণ হাউলা ), মেয়্যা, 
ছেল্যা, হেত্যার, আড়্যা। 
মেদিনীপুর গ্রামাঞ্চলে কথ্যভাষায় বর্তমান এবং ভবিষৎ কাঁলেও "না" স্থলে "নি' ব্যবহৃত হয়। 
“করি নি'-- অর্থ করি নাই এবং করি না। '্যাঁউ নি'-_ যাস্‌ নাই এবং যাস্‌না। খাব নি-খাইব 
না। নি€নাইএনাহি। শিবাক়নে “নি'র পূর্ববর্তী রূপ 'নাই'এর (অন্ত বানান নাঞ্চি) ব্যবহার 
লক্ষণীয়। 
দেখে নাঞ্জি চক্ষে কিছু কর্ণে নাই শুনে । 
বলে নাঞ্ি বাক্য কিছু সতী সতী বিনে ॥ পৃ-৩৭২ 
দেখে নাঁঞি- দেখে না, নাই শুনে শোঁনে না, বলে নাঁঞ্ডি-- বলে না। তিনটি ক্রিয়াই বর্তমান 
কালে প্রযুক্ত, অতীতে নয়। 
পূর্ণ হইল পেট আর আটে নাই কিছু । পৃ. ৩৭৫ 
আটে নাই-- আঁটে না, ধরে না। বর্তমান কাঁল। 
কুমারী বলেন কিছু কয়া নাঞ্ আর। পৃ-৩৮২ 
কয়া নাঞ্ি-_ কহিও না। অনুজ্ঞা। 
সে মুখ দেখিতে সাধ কর নাঞ্িঃ কেহছ। পৃ. ৩৭২ 
কর নাঞ্জি-- করিও না। অনুজা। 


মেদিনীপুরের প্রাদেশিক কথ্যভাষায় বৌ শোনি, কোই রোনি, যেয়োনি ইত্যাদি 
রামেশ্বরের শিবায়নে ছন্দ-বৈচিত্র্য সম্বন্ধে সম্পাদক আলোচনা করিয়াছেন। তথাপি একটি 
বিশেষত্তের প্রতি পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিব । আমর! জানি শিবায়নে পয়ারেরই প্রাধান্য । পয়ার 
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চৌদ্দ মাত্রার ছন্দ, আট মাত্রায় অর্থ যতি। "আট-ছয় আট-ছয় পয়ারের গাদ কয়'। অর্থযতি 
পদ্বিভাগের সুচক | ছান্দিসিকদের মতে, পদ্য রচনার পক্ষে এই অর্থযতি অত্যাবশ্যক । কবিদের হাতে 
এই অর্ধযতি মাঝে মাঝে লোপ পাঁয়। অর্ধধতির বিলুপ্তি এ কালে কমই ঘটে, প্রাচীন সাহিত্যে 
অপেক্ষাকৃত অধিক। এই বিলুপ্ধিকে ছান্দসিকরা ত্রুটি বলিয়াই ধরেন। রামেশ্বর কিন্তু অর্ধযতি স্বেচ্ছায় 
বিলুপ্ত করিয়া বহু ছত্রে বৈচিত্র্য স্ষ্টি করিয়াছেন। ইহাতে ছন্দের দোষ তো ঘটেই নাই বরং পয়ারের 
একঘেয়েমির উপর আঘাত হানিয়া কবি ইহাঁকে চমৎকারিত্ব দিষ্বাছেন। 


যেমন-- নবঘীপে শচীর উ/দরে অধিষ্ঠান। 
বন্দ নন্দ যশোঁদা য/মুনা বৃন্দাবন। 
রচে রাম অক্ষরে আঞ্ষরে ক্ষরে মধু। 
বেটা বেটা মাটির করিয়া মনোহর । 
পড়িয়া রহিল পার্/তীর পদতলে । 
বর চোর দেখিতে স/ভার অভিলাষ । 


এই চমৎকারিত্ব স্যর ব্যাপারে অস্থুপ্রাসকে বিশেষভাবে কাজে লাগানো হইয়াছে । লক্ষ্য করিলে 
দেখা যাইবে অন্ুপ্রাস ব্যবহারে কবি অনেক ক্ষেত্রে একটা স্থনিরিষ্ট নিষ্নম মানিয়! চলিয়াছেন। 
দেখিতেছি ছত্রের প্রথম পঞ্চম ও অষ্টম অক্ষরে অন্রুপ্রাস প্রায়ই প্রযুক্ত হইতেছে। ইহার অতিরিক্ত 
অন্থপ্রাসও দেখা যায়, কিন্ত প্রথম পঞ্চম অষ্টম অক্ষরেই যেন ঝোকটা বেশি। দৃষ্টান্ত 


বাকশালী বাঁকই বু'স্লালি দাঁড়বাঙ্গী। 
কোডরের কল্যাণ ক/রিবে নিরস্তর । 
কলিকালে কি কর্যা ক/তার্থ হবে নর। 
বেদবিছ্যা বিহীন বি/শেষ নাহি জ্ঞানি। 
কর্মভূমে কুকর্ম করিলে অধোঁগতি । 
নরনাথ নরক নি/কটে উপস্থিত। 

কৃষ্ণ ডাঁক্য1। কবিরে ক/হিছে কলম্বরে | 
দয়া করা! দিলীপে দায়ালু দিল কোল । 
করে দিল করঙ্গ ক/গীন কটিদেশে। 

গড় কর্যা গুরুকে গ/মন কৈল রাজা । 
রামেশ্বর রচিল র/সিক রসোদয়। 
চন্দ্রড় চরণ চিযস্তিয়া নিরস্তর | 

সুন্দরীর সংবাদ সু/ন্দর কর্যা বল। 

দুষ্ট দিব্য দুহিতা দ/ক্ষের হইল ঘয়ে। 
নারদের নিকটে নি/শ্বাস ছাড়্যা উঠে। 
দেবসভা দেখিতে দ/ক্ষের আগমন । 


গ্রন্থপরিচয় ৮১ 


চতুষ্পথে চলিছে চ/পল ছেল্যা সাথে 

সায় দিল শঙ্কর সন্তোষ হইল খষি। 

বাসা দিল বরকে বি/চিত্র বাটী মাঝে। 

চেদিরাজ চলেন চা/পিয় দিব্য রথে। 

নিন্দা কর্যা নগেন্দ্র না/রদে দেই শাঁপ। 

সর্প সব সাজিল সো/নার অলঙ্কার । 

বামে বামদেবের বঝি/রাঁজে বিধুমুখী | 

কিছু দিল কাত্তিকে কান্দুল গেল দূর। 

ছ্বিজ রামেশ্বরের ভাষা ভঙ্গী ছন্দ ও অলংকার প্রসঙ্গে আলোচনার অবকাশ এখনও কিছু আছে। 

মুকুন্দরাম তাঁহাকে কতখানি দিয়াছেন এবং ভারতচন্দ্র তাহার কাছে কতখানি পাইয়াছেন তাহার পুর্ণীঙ্ক 
হিসাব এখনও হয় নাই, সেট! হওয়া আবশ্তক | 


গ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য 


বাংলা চরিতপাহিত্য | শ্রীদেবীপদ ভট্রাচার্য। স্থপ্রকাশ প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ৬। দাম 
দশ টাকা। 


বঙ্ছিমচন্ত্র ছুখ করিয়া বলিয়াছিলেন যে বাংলায় ইতিহাস নাই। শুধু যে বাংলার ইতিহাস নাই 
তাহা নহে, বাঙালির জীবনচরিতেরও খুব অভাব । কেবল প্রাচীন কাঁলের কথা বলি কেন। আধুনিক 
যুগের অন্যতম আ্টা স্বয়ং বঙ্কিমচন্দ্রেরেও জীবনচরিতও নাই বলিলেই চলে। এটা মায়াবাদের দেশ; 
পাঁথিব জীবন সম্পর্কে কৌতুহল ও উৎসাহ কম। আর যদি কেহ আপন ব্যক্তিত্বলে আমাদের জীবনে 
গভীর রেখাপাত কবেন আমরা অতি সহজেই তাহার উপর দেবত্ব আরোপ করিয়া বসি; জীবন্চরিত 
কিংবদন্তী বা দৈবমাহাঁত্ম্য বর্ণনায় পর্যবসিত হইয়] পড়ে। 

তবু মাঁন্ষ মানুষের কথা জানিতে চাঁয়। প্রাচীন কাল হইতে ইতস্ততঃ ছড়ানে৷ টুকিটাকির মধ্য 
দিম্পা! মানুষের জীবনকাহিনী লিপিবদ্ধ করার প্রয়াস চলিয়াছে। বঙমাঁন গ্রন্থকার সেই সকল বিক্ষিপ্র 
স্ত্্রগুলিকে একত্র করিয়া চরিতসাহিত্যের আদিপর্বের অতি উপাদেয় ইতিহাস রচনা করিয়াছেন। 
অস্পষ্ট সম্ভাবনার যুগ অতিক্রম করিয়া যখন যোড়শ শতাব্দীতে উপনীত হই তখন পূর্ণাঙ্গ জীবনচরিতের 
সন্ধান পাই। বাঙালির জীবনে চৈতন্তদেব খুব প্রবল আলোড়নের সঞ্চার করিয়াছিলেন এবং তাহার 
নিজের ও তাঁহার পরবর্তা মহাপ্রভৃদের বহু জীবনচরিত রচিত হইয়াছিল। এই সব গ্রন্থের যথেষ্ট মূল্য 
থাকিলেও ইহাদিগকে ঠিক জীবনচরিত বল! যায় না, কারণ মহাপ্রভূদের অলৌকিক শক্তি বা অবতারত্ব 
গ্রমাণ করাই এই সকল গ্রন্থের প্রধান উদ্দেশ্ত ছিল। ইহাদের মধ্যে তখ্াগত প্রামাণিকতার অভাবের 
জন্যও ইহাদিগকে বস্তনিষ্ঠ জীবনচরিত মনে করা যায় না। দেবীপদবাবু মনে করেন যে, ইংরেজের 
অভ্যাগমের সঙ্গে সঙ্গে মানুষকে মান্য হিসাবে বিচার করার এবং বৈজ্ঞানিক অহুসন্ধিৎসায় যে স্চনা 


দেখা যায় তাহার সঙ্গে সঙ্গেই প্রকৃত জীবনচরিত রচনার ভিত্তি স্থাপিত হয়। এই প্রচেষ্টা চরমে 
৯১ 


৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


পছ'ছায় বন্ধিমচন্দ্রের 'কুষ্চরিত-গ্রন্থে যেখানে স্বয়ং শ্রীকৃষ্ণ মান্য হিসাবে চিত্রিত হইয়াছেন। দেবীপদবাবু 
উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর চরিতপাহিত্যের বিস্তারিত বিবরণ দিয়াছেন এবং তাহাদের তথ্যগত 
প্রামাণিকতাঁর সু বিচার করিয়াছেন। বিশেষ করিয়া যে এঁতিহাসিক পরিবেশের মধ্যে এই 
চরিতসাহিত্য গড়িঘ্না উঠিয়াছে তাহার পুঙ্থান্থপুঙ্খ বর্ণনা দিয়াছেন। এই স্থচিস্তিত স্ুলিখিত গ্রন্থে 
বাংলার সামাজিক অর্থ নৈতিক ও সাংস্কৃতিক ইতিহাসের বূপরেখাঁও অঙ্কিত হইয়াছে। 
বাংলা চরিতসাহিত্য" বঙ্গসাহিত্যের একটি বিশেষ অভাব পুরণ করিবে। কিন্তু ইহা আর-একটি 
অভাবের প্রতিও আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে। জীবনচরিত প্রধানতঃ মানুষের কাহিনী, এতিহাসিক 
পরিবেশের নহে । ইহ] ব্যক্তিত্বরূপের উদঘাটন করে, শুধু দোষগুণের বিশ্লেষণ করিয়া ক্ষাস্ত হয় না। 
ইহা তথ্যনিঠ হইবে; সেই হিসাবে ইহ1 বিজ্ঞানসম্মত ইতিহাঁসের অঙ্গ । আবার ইহ] চরিত্রের স্বরূপ 
প্রকাশ করে) সেই জন্তই ইহা সাহিত্য। হ্যামূলেট যেমন শেক্সপীয়রের সৃষ্টি, জন্সন্ও তেমনি 
বস্ওয়েলের হ্ৃট্টি। কেহ কেহ মনে করেন যে, যে সক্বেটিস্কে আমর] জানি তিনি প্লেটোর হৃষ্টি। 
যে কল্পনার প্রেরণায় চরিত্র সহশ্রশিখায় দীপ্যমান হইয়া উঠে বাংলা চরিতসাহিত্যে তাহার কতদূর 
পরিচয় পাঁওয়! যায় গ্রন্থকার তাহার বিচার করেন নাই | তীহাঁর পরবর্তা কোঁনেো সমালোচক এই 
অভাব পূরণ করিবেন এইরপ প্রত্যাশী করা যাইতে পারে। বর্তমান গ্রন্থ পাঠ করিয়া আমাদের দৃষ্টি 
যে পৃর্ণতির পরিণতির দিকে প্রসারিত হয় তাহ! ইহার অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 
শ্রীসববোধচন্্র সেনগুপ্ত 


বাকুড়ার মন্দির । অমিয়কুমার বন্দোপাধ্যায়। সাহিত্য সংসদ, কলিকাতা ৯। দাম পনেরো টাক]। 


আজ থেকে প্রায় ষাট বছর আগে রবীন্দ্রনাথ পুথির রুদ্ধকক্ষ থেকে বেরিয়ে এসে দেশের কাব্যে 
গানে ছড়ায় প্রাচীন মন্দিরের ভগ্নাবশেষে কাঁটদষ্ট পুঁথির জীর্ণ পত্রে গ্রাম্য পার্বণে ব্রতকথায় পল্লীর 
কষিকুটিরে স্বদেশ-সন্ধানের আহ্বান জানিয়েছিলেন। ছুঃখের বিষয়, অন্তান্ত অনেক ক্ষেত্রে যেমন, 
স্বদেশ-সন্ধানের দায়িতপালনেও আমরা কবির আহ্বানকে বিশেষ মর্ধাদা দিই নি। 

ভারতবর্ষের অন্য প্রদেশের কথা আপাতত ছেড়েই দিলাম, এই বাঁংলাঁদেশের-- স্বাধীন ভারতের 
পশ্চিমবঙ্গের-_ অন্যতম জেল] বীকুড়ার বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক সম্পদ অপরূপ দেবালয়গুলি সম্পর্কে আমাদের 
প্রত্যক্ষ জ্ঞান কতটুকু? ক'জন সংস্কৃতি-উৎসাহী ভ্রমণবিলাসী বাঙালি বাঁকুড়ার মন্দির_ সব না 
হোক অন্তত বিষুপুরের মন্দিরগুলি-_ দেখেছেন? হুগলী হাওড়া বর্ধমান ইত্যাদি পশ্চিমবঙ্গের অন্তান্ত 
 জেলাতেও বহু শিল্পকীন্তি ছড়ানো আছে, কিন্ত আমরা ক'জন সেগুলির খোঁজ রাখি? 

সেইজন্যই অমিয়কুমীর বন্দোপাধ্যায় রচিত বীকুড়ার মন্দিরএর মত হুমুত্রিত সুসজ্জিত ও 
উল্লেখ্যসংখ্যক আলোকচিত্র-সংবলিত গ্রন্থের প্রকাশে আনন্দিত বোধ করতে হয়, আশাদ্িত হতে হয়। 
বাংলাদেশের একটি অঞ্চলের শিল্পকীত্তির তথ্যখদ্ধ ইতিহাস ছাড়াঁও এই গ্রন্থ আমাদের আত্মসমালোচনা 
করার স্থযোগদানের জন্তও মূল্যবান; অন্যথা-সংস্কৃতিগর্কা আমর! জাতিগতভাবে পুরনো মন্দির ভাস্বর্যকৃতি 
প্রভৃতি সাংস্কৃতিক নিদর্শনগুলির প্রতি কত উদাসীন বৃক্ষকবলিত ধ্বংসোন্মুখ কয়েকটি মন্দিরের নিফরণ 


্রন্থপরিচয় ৮৩ 
আলোকচিত্র তাঁরই ইঙ্গিত বহন করে । এই জাঁতিগত.উদাসীন্তায় সোহাগ! ইয়েছে অসহা বণিকবৃত্তি 
ও সীমাহীন লোভ, যার ফলে গ্রাম জনপদ থেকে তো বটেই, পাহারাদার-শোভিত মিউজিয়ামগুলি থেকেও 
প্রায়শঃই মূল্যবান শিল্পপ্রব্য অপহৃত হচ্ছে। 

“উপক্রমণিকা” ( ১-১০ পৃষ্ঠা) সহ মোট আটটি অধ্যায়ে ( ১১-১৮৮ পৃষ্ঠা ) গ্রন্থটি বিভক্ত। শিল্পকলা 
যেহেতু সমসাময়িক সমাজ-মাঁনসেরই প্রতিফলন, সামাজিক পটভূমিতেই যেহেতু শিল্পকলার বিচার-বীক্ষণ 
করণীয়, সঙ্গতভাবেই লেখক তাই বাকুড়ার মন্দির ও মন্দিরভাস্কষের আলোচনার পূর্বে চারটি অধ্যায়ে_ 
ভৌগোলিক বিবরণ “আদিবাসী সমাজ ও ধর্মজীবন+ প্আর্ধ-অনার্ধ ধর্মসমন্বয়। এবং বীকুড়া অঞ্চলে 
আর্ধধর্মের বিস্তার'-_ প্রাসঙ্গিক তথ্যতত্বের সন্গিবেশ করেছেন লেখকের নিজের কথাতেই : 

বাকুড়া জেলা তথ! বাংলাদেশ তথা ভারতবর্ষের সর্বত্র হিন্দু মন্দির কেবলমাত্র দেব-উপাঁধনার জন্যই 
ব্যবহৃত হয় নি; সেগুলির ছারা নানাবিধ ধর্মীক্, সামাজিক ও সাংস্কৃতিক প্রয়োজনও সিদ্ধ হয়েছে।:.. 
বস্তত রাটদেশে কিংবা ভারতের অন্থাত্র হিন্দু মন্দিরগুলি সমাজজীবনের একেবারে প্রাণকেন্দ্রে অবস্থিত 
থেকে দিকে দিকে প্রবাহিত গোষ্ঠীচেতনাকে নিয়ন্ত্রিত করেছে, শুভবুদ্ধি সিঞ্চিত করেছে নান।ভাবে। 
স্থানীয় মানবকুলের য।বতীয় ধ্যান-ধারণা, আশা-আকাজ্ষা এই মন্দিরগুলিকে প্রদক্ষিণ করেই শত আবর্তে 
প্রবাহিত হয়েছে আবহমানকীল। মন্দিরের ইতিহাস সেজন্য শুধুমাত্র ইমারতের গঠনপ্রকরণ বা 


বিগ্রহের বর্ণনা নয়, জনমাঁনসের যাবতীয় স্পন্দন সেগুলিতে বিধৃত।” -_পৃ. ১৮৭-৮৮। 
স্পঃতই, উদ্ধতাংশে গ্রন্থকারের চোখের দেখার সঙ্গে দেখার চোখের সার্ক মেলবন্ধনের পরিচয় 
প্রমৃত। 


মন্দির যখন দেবালয়, তখন ধর্মজীবন, বিস্তৃতভাঁবে সমাঁজজীবন, অধ্যয়নের জন্য মন্দিরগুলির গুরুত্ব 
অবিসংবাদিত। হিন্দুরর্মের পরমতসহিষুতা বা অধ্যাত্মজগতে চৈতন্ত-প্রবতিত বৈষ্ঞবধর্মের আন্তরিক 
সমন্বয়-প্রয়স ঝকুড়ার অনেক ভাঁঙ্কধ-অলংরুত মন্দিরেই চম্কারভাবে প্রতিফলিত হয়েছে। উদাহরণতঃ, 
সোনামুখীর শ্রীধর বিগ্রহ শালগ্রামশিলারূপী বিষুণ কিন্তু কেন্দ্রীয় প্রবেশ-খিলানটির দু'পাশে কালীমৃত্তি 
মন্দিরের সম্মুখভাঁগে শিব-বিবাহের একাধিক ভাস্কর্য ও দক্ষিণের দেওয়ালে লক্ষমী-সরস্কতী-কা তিক-গণেশ- 
সমেত এক মহিযাস্থরমদিনীর মুত্তি উৎকীর্ণ দেখা যায়। বাকুড়ার মন্দিরের পোড়ামাটির অলংকরণগুলি 
থেকে সমসাময়িক জীবনচর্যা রুচিগ্রকৃতিরও পরিচয় মেলে। তৎকালীন সমাজে জনপ্রিয় বাইজী-নাচ বা 
বাঁরাঙ্গনা-বিলাস, প্রমোদ-ভ্রমণের নানাবিধ আলেখ্য, শিবিকাবাহিত ফরসিসেবন-নিরত ধনাট্য ব্যক্তির 
প্রতিমৃত্তি, বূপপীদের প্রসাধন, সাজসজ্জা, বাদ্যযন্ত্র অন্শীলন প্রভৃতি বিষয় শিল্পীদের নানারূপ মোটিফের সন্ধান 
দিয়েছিল। বাঙালিজীবনের অঙ্গাঙ্গীভূত নানাবিধ উতৎ্সবপার্ণ কন্াসশ্প্রনান বধৃবরণ সিছুরদান 
পাশাখেলা গ্রভৃতি বিবিধ সমাঁজগত উপকরণও বীকুড়ার মন্দির-গাজে উত্কীর্ণ ভাস্বর্যগুলিতে বূপাকীণ | 
শুধু বাকুড়ার মন্দিরেই নয়, বাংলাদেশের তাবৎ মধ্যযুগীয় মন্দির-অলংকরণেই সমকালীন সমাজের 
রীতি-নীতি আচার-আচরণের স্বাক্ষর দীপামান। 

আনন্ড হাউজার তার 'শিল্পেতিহাসের দর্শন" গ্রন্থে গথিকরীতির আলোচনাপ্রসঙ্গে প্রশ্ন তুলেছিলেন : 
ক্রস-ভ্টিং এবং ভার্টিক্যাল কম্পোজিশনের ধারণা, গথিকরীতিতে কোন্টি আগে এসেছিল? গখিক 
ক্যাথিড্রালের নির্মাতারা “ভার্টিক্যাল'এর ধারণা সেকাল-লভ্য উপাদান থেকে পেয়েছিলেন, না! কি এই 


৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


ধারণা উচ্চতা সম্পর্কিত নতুন দৃষ্টিভঙ্গী ও আদর্শ__তীদের সেই ধারণাকে রূপাক্লিত করবার উপযোগী 
উপাদান সন্ধানে প্রবৃদ্ধ করেছিল? ভারতীয় স্থাপত্য সম্পর্কেও এই ধরণের নানা মৌল প্রধ্ণ জাগে, 
যদিচ সেইসব প্রশ্ন বিশেষ উথাপিত হয় না । বাকুড়ার মন্দির আলোচনা প্রসঙ্গে, সুখের বিষঙ্ন, শ্রীযুক্ত 
বন্দ্যোপাধ্যায় এ ধরণের কিছু প্রশ্ন তুলেছেন ও উত্তর দেবার প্রশ্নাস পেয়েছেন। বাকুড়ার তথা মধাযুগীন 
বাংলাদেশের অধিকাংশ মন্দিরই সাধারণ বাঙালির কুড়েঘরের আদর্শে তৈরি। এই সব মন্দির 
পোড়ামাটির ইটে তৈরি বলে সামগ্রিকভাবে বাংলার মন্দিরস্থাপত্য সর্বভারতীয় মাপকাঠিতে হৃম্বাকৃতি 
ও আড়ম্বরহীন। অর্থাৎ পাথরের অপ্রতুলতার জন্য খুব বড় আকারের পাথুরে মন্দির বাংলাদেশে 
প্রাধান্ত লাভ করতে পারে নি। বাংলাদেশে মন্দিরস্থাপত্যের এই হুম্বাকৃতির কারণ কি শুধুমাত্র 
পাথরের অপ্রতুলতা এবং ইটের ব্যবহারেই নিহিত? না কি দেবতাকে দেখার চোখের উপরই দেবালয়ের 
গঠনপ্রকরণ নিঙর করেছে? বর্তমান গ্রন্থের লেখকের মতে, বাঙালি তার উপাস্ক দেবতাকে 
নিজের পরিবাঁরেরই একজন মনে করে (ম্মরণীয় বাঙালি শিব "মাতাল ভোলানাথ বাঙালি কৃষ্ণ 
'নন্দদুলাল' কিংবা 'গ্ররাধার গ্রাণধন মুকুন্দ মুরারি'), বাঙালি ভক্ত তাই তার দেবতাকে নিজ বাসগৃহের 
আকুতির নিলয়ে রেখে তার সঙ্গে অন্তরঙ্গ হবার সাধনা করেছে, এই জন্যই কুড়েঘরের আদর্শ বাঙালি 
স্থপতিদের কল্পনা সহজে অধিকার করেছে (পৃ ৯৯)। কিন্তু দেবতাকে দেখার এই ভঙ্গী এবং সেই 
ভঙ্গীর উপযোগী মন্দিরনির্মাণ আগে, না কি উপাদানগত ও স্থাপত্যগত কারণে কুড়েঘরের আদর্শে দেবালয় 
নিমিত হবাঁর পরে দেবতাঁকে ও-রকম অস্তরঙ্গভাবে দেখার ভঙ্গী গড়ে উঠেছে? আপাততঃ এ প্রশ্নের 
নিঃসন্দিগ্ধ উত্তর দেওয়া সম্ভব নম়। এবং যে সংস্কৃতিতে অসংখ্য ধারা এসে মিশেছে, সে সংস্কৃতির শিল্পকলার 
ক্ষেত্রে এ ধরণের প্রশ্নের উত্তর দেওয়া অত্যন্ত কঠিন, প্রায় অসম্ভব বললেই চলে। বাংলাদেশের সারল্যশোভন 
বিনীতদর্শন মন্দিরগুলি দেখে এক-এক সময় মনে হয়, এদের গঠনাদর্শ বেশ প্র/চীন, অর্থাৎ প্রাচীনকালেও 
খুব সম্ভবত বাংলার দেবালয়গুলি কাঠ-খড়-বাঁশের উপকরণে চালাঁথর হিসাবেই নিমিত হত। বাকুড়ার 
তথা রাঢ়-বাংলার মন্দিরগুলির স্থাপত্যচরিত্র বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে শ্রযুক্ত বন্দ্যোপাধ্যায় রাটের ধর্ম-চিন্তায় 
আরেতর ধ্যানধারণার ব্যাপক সংমিশ্রণে উল্লেখ করেছেন এবং অনুমান করেছেন, রাঁট় দেশবাসী অরণ্যচারী 
দরিদ্র আদিবাসী উপজাতিগুলি তাদের উপাপ্য দেবতাদের জন্য স্থায়ী দেবালিয় কখনে| করতে পারে নি, 
স্বভাঁবতঃই বিত্তের ও সেই সঙ্গে প্রয়োজনীয় দক্ষতা ও অভিজ্ঞতার অভাবে; সাধারণতঃ গাছতলায় মাটির 
বেদীতে দীর্ঘকাল ধর্মোপাসনার কাজ চালিয়ে আসার জঙ্ রাঢ় উপজাতিদের স্থাপত্যকলা সারল্যচিহনিত 
হয়েছিল এবং সেই স্থাপতাগত সারল্য পরবর্তাকালের ব্রান্ষণ্য-হিন্দু যুগের মন্দিরনির্মাণরীতির উপরেও 
স্বভাবতঃই কিছুটা প্রভাব বিস্তার করেছিল। লেখকের এই অন্ুমাঁন অসঙ্গত নয়, স্বভাবী যুক্তিরই অনুগামী । 

বাকুড়ার বর্তমান মন্দিরগুলির মধ্যে বনুলাড়ার সিদ্ধেশ্বর মন্ৰিরটিই সর্বপ্রাচীন ও স্থুপ্রসিদ্ধ, খ্রীষ্টায় দশম- 
একাদশ শতকে নিগ্সিত বলে অন্থুমান। স্থাপত্যরীতি বিচারে, উড়িষ্যার রেখ-দেউল পর্যায়ের । দেউল 
শ্রেণীর আরও কিছু মন্দির বাকুড়ায় আছে, এ শ্রেণীর সর্বাধুনিক দেবালয় সপ্তদশ শতকের ঘুটগেড়িয়্ার 
মন্দির। বীকুড়ায় তথ! মধ্যযুগীয় বাংলায় অন্ত যে-রীতির--“বাংলা রীতি” নামে যা! অভিহিত--মন্দির 
তৈরি হয়েছিল, তার ব্যবহারিক রূপ প্রধানত তিনটি : বাংলা-মন্দির ( যেমন, সতেরো শতকে ), চালা মন্দির 
(যেমন, বিষুপুরের চার-চালা-একচুড় লালজী মন্দির ) ও “রত্ব* বা বহু শিখরযুক্ত মন্দির ( যেমন, বিষুপুরের 
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লাড়া মন্দির 


বহু 


গ্রন্থপরিচয় ৮৫ 


শ্যামরায়ের পঞ্চরত্ব মন্দির )। এই তিন শ্রেণীর মন্দির ছাড়া আরও দু-এক ধরণের মন্দির আছে। বাকুড়া 
শহরের অদূরে এক্তেশ্বরের শিব মন্দির, বিষুপুরের মল্পেশ্বর মন্দির ও পিরামিভাককৃতি রাঁসমঞ্চ ভিন্নতর 
স্থাপত্যরীতির দৃষ্টাস্ত। 'বাকুড়াঁর মন্দিরস্থাপত্য' অধ্যায়ে সাধারণভাবে বাকুড়ার মন্দিরগুলিতে অনুম্থত 
স্থাপত্যরীতির বিশ্লেষণাত্বক আলোচনার সঙ্গে 'ন্দির-পরিচয়' মন্দিরের প্রত্যেকটি অধ্যায়ের তথ্যঝদ্ধ বিবরণ 
পঠনীয়। অধ্যায় ছুটি বলাই বাহুল্য পরস্পরের পরিপূরক । 

লেখকের দু-একটি উক্তি সম্পর্কে আমার কিছু বিনীত জিজ্ঞাসা বর্তমাঁন। এক জায়গায় তিনি বলেছেন, 
জৈন তীর্থংকর মহাবীরের মাধ্যমে ঘোরতর অসভ্য স্থববভূমি, লা, বজ্জভূমি প্রভৃতি বঙ্গদেশের পশ্চিমাঞ্চলে 
আধ অন্থপ্রবেশ সর্বপ্রথম সচিত হয় (পূ ৩১)। মহাবীর 'আর্ ছিলেন এবং তার মাধ্যমে লাঢ় অঞ্চলে 
'আধ অস্থপ্রবেশ সর্বপ্রথম স্থচিত' হয়েছিল, এমন কোনো নিশ্চিত প্রমাণ আছে কি? খ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয়-দ্বিতীয় 
শতকেও তো! বঙ্গদেশ (পশ্চিমবঙ্গ সহ নিশ্চয়ই ) সঙ্কীর্যোনির দেশরূপে আর্ধসংস্কৃতির ধারক-বাহকদের 
কাছে নিন্দিত। ১১৭-১৮ পৃষ্ঠায় পোড়ামাটির ভাসঙ্কর্ষে দেবালয় সঙ্জিত করবার রীতিকে বাংলাদেশের, 
বিশেষত রাঢ় অঞ্চলের, নিজস্ব বলেছেন ; শুধু “নিজন্ব' নয়, এই রীতিকে বঙ্গসংস্কৃতির একেবারে নিজস্ব ও 
অন্যতম মহামূল্যবান সম্পদ বলে বর্ণনা করেছেন। পোড়।মাটির ভাস্বর্য বাংলাদেশের মন্দির-অলংকরণে 
বুল ব্যবহৃত হয়েছিল সত্য, কিন্তু “নিজন্ব' ব1 “একেবারে নিজস্ব এবং “বহুল ব্যবহার" সমার্থক নয়। তা 
ছাঁড় পাহাড়পুরকে বাদ দিলে অধুন। বিদ্যমান পোড়ামাটির মন্দিরভাস্কর্ষের সবই মধ্যযুগের, একা দশ-ছ(দশ 
শতকের আগে নয়। অন্তপক্ষে ভারতের অন্তর পুরনো ইটের মন্দিরে (আপাতত সংখ্যায় অনুলেখ্য 
হলেও ) পোড়ামাটির কাঁজের সার্থক ব্যবহার ছুলভ নয়, প্রমাণ-_ষষ্ঠ শতাব্দীর ভিতরগ1ও মন্দিরের মনোরম 
পোড়ামাটির ভাক্কর্য। বস্ততঃ অন্তান্ত প্রাচীন দেশের মত ভারতেও পোড়ামাটির শিল্প-তিহ অত্যন্ত 
প্রাচীন। বাস্তব নিদর্শন ছাড়া এর সাহিত্যগত প্রমাণও আছে। কালিদাস-প্রোক্ত “চিত্রিতমৃত্তিকামঘুর' 
বা বাণভট-রুত রাজ্যশীর বিবাহ বর্ণনা! প্রসঙ্গে মৃৎ্শিল্পকূতির উল্লেখ এ স্ত্রে স্মরণীয় । অন্মান করা অসঙ্গত 
নয়, ইষ্টকনিমিত মন্দিরগাত্র অলংকরণেও পোড়ামাটির কাজ স্বাভাবিকভাবেই ব্যবহৃত হত। 

এহ বাহা। বাকুড়ার মন্দির সম্প্রতিকাঁলের একটি উল্লেখযোগ্য প্রকাশন। গ্রীতি-মমতা- 
সহানুভূতির চোখে দেখা বাকুড়ার মন্দিরগুলির সুলিখিত বিবরণের মধ্যে পুরা-বাংলার একটি শিল্পকলা- 
সমৃদ্ধ অঞ্চলের প্রায়-অবহেলিত চিত্র পুনকুদ্বত হতে দেখা গেল। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার গ্রন্থনাঁয় বর্তমান 
গ্রন্থের আত্মপ্রকাশ বলে বাকুড়ার মন্দির, পরবর্তী গবেষকদের কাছে আকর-গ্রস্থের মর্যাদা পাবে। 
গ্রন্থকার স্বয়ং কুশলী আলোকচিত্রশিল্পী, ফলতঃ তাঁর শ্ব-কুত বাকুড়ার মনির ও মন্দিরভাস্বর্ধের সুন্দর 
আলোকচিত্রগুলি গ্রন্থের মূল্য বহুলপরিমাণে বর্ধিত করেছে। সংক্ষেপে, “বাকুড়ার মন্দির'-এর লেখক 
বাঙালিমাত্রেরই কৃতজ্ঞতাভাঁজন, বিশেষতঃ মাতৃভাষায় এজাতীয় গ্রস্থরচনা করে তিনি সাহসী দৃষ্টাস্ত স্থাপন 
করেছেন। শ্রীযুক্ত বন্দ্যোপাধ্যায়ের চোখ এতিহাসিকের, হাত লেখকের 

কল্যাণকুমার দাশগুপ্ত 


৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩%৩ 


96268 270 1772018 47368৫07 272 0%%%76. অধ্যাপক এ, এল. ব্যাশাম। সঙন্থোধি 
পাবলিকেশনস্‌, কলিকাতা ১। দাম পয়ত্রিশ টাকা । 


লগুন বিশ্ববিদ্যালয়ের স্কুল অব ওরিয়েন্টাল ও আফ্রিকান স্টাঁডিজের খ্যাতনামা অধ্যাপক ব্যাশামের 
নাঁম ভারতীয় স্থধীমহলে বিশেষ পরিচিত। তীর বিখ্যাত বই 776 7701097 (%৫6 1063 1766 
ও নানা এতিহাসিক ও সাংস্কৃতিক বই ও প্রবন্ধ অনেকেরই পড়া । এই বহু-অধীত পণ্ডিত মানুষটির 
সঙ্গে ভারতবর্ষের একটা আত্মিক সম্পর্কও গড়ে উঠেছে এবং তাঁর কাঁছ থেকে আমরা ভারতবর্ষ, তার 
অতীত, তাঁর ধর্ম, সমাজ ও সংস্কৃতির, তাঁর এঁতিহের ধারার, তাঁর বিচিত্র নরনারীর এমন একটা 
সহাহুভূতিপৃণ অথচ বিচক্ষণ কিন্ত আবেগহীন তথ্যসম্দ্ধ বিশ্লেষণ পেয়েছি যাতে মন খুশি হয়েছে। 

সতেরোটি বিস্তৃত অধ্যায়ে ভারত-ইতিহাঁসের যাত্রাপথের কয়েকটি দিক্‌ নির্ণয়ের সহায়তা করেছেন 
অধ্যাপক ব্যাশাম্‌। এঁতিহাঁসিক বিবর্তনের দৃষ্টিতে ভারতীয় খণ্ড মহাদেশের ইতিহাস, দ্রাবিড় ও 
আর্দের বিচার, ভারতীয় ইতিহাসের সাহিত্যের উপাদান, তাঁর অন্বাদ সাহিত্য, অজাতশক্র ও 
লিচ্ছবিদের কথা, কাঁশ্ীরের কাহিনী, প্রাচীন ভারতের কতকগুলি মৌলিক রাজনৈতিক বিশ্বাস, সে যুগের 
সমুদ্রাত্রার ইতিহাস, সিংহলের সঙ্গে ভারতবর্ষের সম্পর্ক, বিশেষ করে রাজপুত্র বিজয়ের বিজয়অভিঘানের 
কথা এবং আরো অনেক খণ্থগড কাহিনী উদ্ধৃত করে ড. ব্যাশাম্‌ ভারত-ইতিহাঁসকে ঘিরে এক নৃতন 
পরিবেশ স্থষ্টি করেছেন যা সত্যিই শুধু পড়তে মনোরম নয়, যুক্তিতেও বিচারসহ। 

অধ্যাপক ব্যাশাম আমাদের কতকগুলি মৌলিক তথাও শুনিয়েছেন_-এই দেশে কোনো দিন সারা 
ভারত জুড়ে কেন্দ্রীয় শাসনব্যবস্থা টি'কতে পারে নি কেন?--অবশ্য আমাদের বছুবিস্তূত বিরাট দেশ, 
যানবাহনের অন্থুবিধা, কিন্তু মহাঁচীনে তো এ ক্রটি ছিল না-- তার একটি বিশেষ কাঁরণ তিনি দেখিয়েছেন 
যে একটা বড় দেশ চালাবার মত শাসনব্যবস্থা গড়ে ওঠে নি যেটা সম্ভবপর হয়েছিল শুধু বুটিশযুগে 
একটা স্দক্ষ আমলাতঙ্ত্রের অত্যুর্থানে। চীনে কিন্তু রাঁজবংশের উত্থানপতন তুচ্ছ করে ম্যাগ্ডারিন শাসন 
যুগযুগ ধরে চলে আসছে । আর-একটা দৃষ্টান্ত তিনি দিয়েছেন যে অনেকের ধারণ! যে ভারতবর্ষের 
দৃষ্টি বুঝি সব সময়েই অন্ত জগতের দিকে । অধ্যাত্মমনিসের ধৃ্রলোকের মায়াজালেই যেন আমাদের 
পূর্বপুরুষরা! বাস করতেন-__ তাঁদের কামকামন! ছিল না, আশাআকাজ্ষা ছিল না, ভোগলিপ্না ছিল না; 


উগ্রতা ছিল না, লুন্ধতা ছিল না । ৃ 

ভারতের ইতিহাস শুধু মৌধ, কুশাঁন, সাতবাহন, হণ শক, গুপ্ত, পল্লব, চালুক্য, চোল, গঙ্গা, পাঠান, 
মুঘল, শিখ, মারাঠা, রাজপুত, ব্রিটিশের কাহিনীই নয়। এর ইতিবৃত্তে এর অতিরিক্তও এমন একট] কিছু 
আছে যা জীবন্ত, গতিশীল ও বৈচিত্র্যময় । বাইরে থেকে দেখলে দেখা যাঁয় যে এই এঁতিহাসিক যুগেই 
সে প্রচণ্ড ধাক্কা খেয়েছে ছুবাঁর (হাজার বছরের মধ্যে )। ইসলামের চগ্ড বেগ তাকে প্রচণ্ডভাবে 
আক্রমণ করেছে আর প্রতীচি থেকে এসেছে আর-এক দুর্বার স্রোত, তাঁর জ্ঞানবিজ্ঞান দর্শন রাষ্ট্রবোধ 
সমাজসংস্কারের বিচিত্র চেতনা নিয়ে। এই ছুই আঘাতই আমাদের যেমন ভেঙেছে, তেমনি গড়েছে। 
আধুনিক চিন্তার ধাঁর! বৈজ্ঞানিককে যেমন সর্বং খবিদং ব্রন্মের বদলে সর্বং খবিদং ম্যাথামেটিক্যাল সিঙ্ছলে 
নিয়ে গেছে তেমনি এঁতিহাসিককেও সব ঘটনার মধোই অনৃষ্ঠ হ্ত্রের অনুসন্ধানে লিপ্ত করেছে। জানি, 


গ্রস্থপরিচয় ৮৭ 


অধ্যাপক ব্যাশাম্, ভিনসেন্ট স্মিথের মত ভারত-ইতিহাসের এই মৌলিক এঁক্যবোধ (হা 1 
01%1510 ) মেনে নিতে পারেন নি। | 

অধ্যাপক ব্যাশামকে যখন ভাঁরত-ইতিহাসের ব্যাখ্যাতারূপে পেলাম তখন তাঁকে ড. লাঁসেনের 
ছেগেলিয়ান মত বা মুন্দীজির “জেনারল উইল" বা শাশ্বত মনকে খোক্গার চেষ্টা বা ভিনসেন্ট শ্মিথের মত 
বিভেদের মধ্যে এক্যের সুত্র সন্ধানে চেষ্টিত দেখলাম নাঁ। তিনি বরং রামরুষ্জ গোপাল ভাগাঁরকাঁর, 
রমেশচন্দ্র মজুমদার, হেম রাঁ়চৌধুরীর সাথেই সায় দেন। তাঁর শেষ বক্তব্য (৭২017 (1৩ 2065 2৩ 
11019 69210119560, 16. 0110৩7151116 02056981200 ০৮০81] 793669005 278 
19০০০০7০ 131217 পৃ ২৩৬)-- আগে তথ্য সংগ্রহ করুন, তাঁর পর সেগুলিকে বিচাঁরবিশ্লেষণে প্রতিষ্ঠিত 
করুন তবে তার অন্তনিহিত কারণ বা প্যাটার্ন স্পষ্ট হবে। কিন্তু ভ. ব্যাশামের একটি কথা মনে রাখা 
উচিত %[15 17156091120. 15 9150 1119 101150291০6 1019 ০৮71] (11276 200. 101806 10 £ 
312)500৮৩ 9৫129০, | এঁতিহাসিক তাঁর নিজের স্থানের কালের ভাবহুর্গে বন্দী। বিখ্যাত এঁতিহাসিক 
টয়েনবী ও দার্শনিক ক্রোচের এই মত। 

আসলে এতিহাপিক হচ্ছেন বৈজ্ঞানিক ধিনি তথ্যসংগ্রহে নিষ্ঠার পরিচয় দেবেন এবং বিশ্লেষণ 
করবেন কেন এই ঘটনাপুঞ্জ ঘটলো--সঙ্গে সঙ্গে তিনি একজন জীবনশিক্পীরও কাঁজ করবেন, এ 
নিছক শুকনো তথ্যগুলি থেকে একট! সবিশেষ প্যাটার্ন বা শৈলী তৈরি করবাঁর চেষ্টাও করবেন 
যা যুগপৎ আনন্দ দেবে ও প্রেরণা জোগাবে (পূ ৪)। মহাভারতের শান্তিপর্ষে বা অন্যত্র 
বা কোৌটিল্যের অর্থশাস্্বেও আমরা নানা ধরণের মতবাদ পাই । অতীন্দ্র বন্ৃও নৈরাঁজ্যবাঁদের সমর্থনে অনেক 
কিছু মতবাদ এদেশে ওদেশের পুস্তক থেকে সংগ্রহ করেছেন। প্রাচীন ভারতে “জন” বলতে কি 
বোঝাঁত, সেখানে আজকের মত “বহুজনহিতাঁয় বহুজননুখায়” ডেমোক্েেসী ছিল কিনা, তাঁর অর্ণবপোত 
কোন কোন সাগরে ভ্রমণ করত এসব নিয়ে বহু গবেষণা করেছেন কাণীশ্বর প্রসাদ জয়সোয়াল, 
রাঁধাকুমুদ মুখোপাধ্যাক্স প্রভৃতি। কিন্তু ড. ব্যাশাম ঠিকই বলেছেন যে এদের অবচেতনে কাজ করেছে 
তাঁদের মত ও পথের প্রেরণা । ভিনসেট ম্মিথের ক্যাথলিক বা ল্যাসেনের হেগেলিয়।ন গ্রীতি, হ্যাভেলের 
প্যান এরিয়ানিজম্‌; জয়সোওয়ালের ব্যারিস্টারী সওয্নাল ( ০০510৯৩] £০7 ৫96130০) বা রাধাকুমুদ 
মুখোপাধায়ের স্বদেশকে বড় করে দেখানোর রাজনৈতিক প্রেরণা কেমন করে এতিহাসিক নিষ্ঠাকে কুপন 
করতে পারে তার বিশদ আলোচন। করেছেন ব্যাশাম সাহেব তাঁর পুস্তকের ষোড়শ অধ্যায়ে ( 1190671 
[71960112050 40166 [17012 )। এই অধ্যায়টি বিশেষভাবে পঠিতব্য | এই প্রসঙ্গে তিনি রামকৃষঃ 
গোপাল ভাগারকার, হেম রায়চৌধুরী, রমেশ মজুমদার, নীলক শান্বী, রাখাঁলদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
নাম করেছেন বটে কিন্ত ভারত-ইতিহাঁসচর্চার মূল হূর্বলতাটি কোথায় তা ব্যক্ত করেছেন ভ. মজুমদারের 
ভাষায় ৭191917 1)156015 11 2. 001111):615175155 561796১1779 90 19 1056111061006] /0166517 
1201 6৮613 00:2061550. 17 ৪. [31019097211 (পৃ ২৩০)। ভারত-ইতিহাস সামশ্রিকভাবে 
এখনো লেখা হয় নি বা তার পরিকল্পনাও হয় নি। হয়তো কথাঁট1 সত্য, কিন্ত অখণ্ড ভারতবর্ষের 
চেতনাকে ধরতে গেলে শুধু পাথুরে প্রমাণ তাম্শাসন জয়ঙ্কন্দাবারের প্রশস্তি কাহিনী বা কবির জয়্গানই 
সব মক্স, সে যুগের মনকে উদ্ধার করবে কে? ইতিহাসের গতিতে মাঝে মাঝে ছেদ বা গমক থাকলেও 


৮. বিশ্বভারতী পত্রিক| শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৩ 


বা আকন্মিকের মালা গাঁথা হলেও এবং ইতিহান খ।নিকটা প্যাটার্ন মাফিক চললেও কালসমূদ্রে এগিয়েই 
চলেছে, ভার পুনরাবৃত্তি ঘটে না (219৮5: 16106205 10901 )। 

তাই ইতিহাসের অমোঘ বাণী শুধু ঘটনার পঞ্রী নয়, রূপকথার আরও নয়, সত্যের নির্মম 
বিচারবিশ্লেষণের সঙ্গে আরো কিছুর সন্ধান। দিনে দিনে সঞ্চিত দৈন্যের মানিও তার সন্ধানী চক্ষু এড়ায 
না, এই ভালো আর মন্দ নিয়েই ইতিহাসের যাত্রা শুরু, তার ছবির প্রতিফলন। 

সেইজন্য ভ. ব্যাশাম যখন বলেন যে ইতিহাসের তথ্য নিয়ে যতটা] গবেষণ! চলে, তত্ব নিয়ে ততটা! নয় 
তখন সেটা স্বীকার করতেই হয়। 


সুধাংওমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


7226/0701১06%.. সতী ঘোঁষ। বুকল্যাণ্ত প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ৬। দাম বারো টাঁকা। 


অন্যান্ত ভাষার কথা বল! হচ্ছে না, বিশেষ ক'রে বাংলা ও ইংরেজি ভাষায় রবীন্দ্রন।থের জীবনকথ। 
ও কর্মকৃতি সম্থলিত অনেক বই প্রকাশিত হয়েছে । আরও যত বেশি প্রকাশিত হয় ততই ভালো। 
এই বইটি রবীন্দ্রজীবনের ও রবীন্দ্রনাথের জীবনগাঁধনার এক তথ্যপূর্ণ আলোচনা । কবিজীবনের উপাদান 
একই, কিন্তু বিভিন্ন লেখক বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে দেখে তার বিচারবিশ্লেষণ করে থাকেন বিভিন্নভাবে। 

তেরোটি অধ্যায়ে ভাগ ক'রে রবীন্দ্রনাথের জীবনের ও কর্মের বিভিন্ন স্তর এই বইতে আলোচিত 
হয়েছে। তাঁর পূর্বপুরুষের কথা থেকে আরম্ভ ক'রে যাবতীয় তথ্য এতে আছে। পরিশিষ্ট অংশ 
দশ ভাগে বিভক্ত-- বংশলতিকা, রবীন্দ্রনাথের ইংরেজি ও বাংলা গ্রন্থের তালিকা, ইংরেজিতে ও বাংলায় 
রবীন্ত্রনীথ-সম্পফিত বইয়ের তালিকা ইত্যাদি অনেক জ্ঞাতব্য বিবরণ এখানে পাওয়া যাঁবে। 

বাংলা ভাষার সঙ্গে ধানের তেমন পরিচয় নেই তাঁদের কাছে বইটির আদরণীয় হবার কথা। 
অল্পপরিসরের মধ্যে কবিজীবনের অনেক তথ্য তাঁরা এই বইটিতে পাবেন। 

এই গ্রন্থে রবীন্দ্ররচনার দৃষ্টান্ত স্বরূপ কয়েকটি কবিতার অন্বাদ দেওয়া হয়েছে। তার মধ্যে 
অনেকগুলিরই ইংরেজি অহ্বাদের সঙ্গে অনেক আগে থেকে অনেকে পরিচিত। অন্তান্য উৎসাহী 
অন্গবাদক নৃতন ক'রে আবার অশ্বাদ করবেন এতে কারও আপত্তি থাকার কথা না, বরঞ্চ অনেকে 
উৎসাহুই দিয়ে থাকেন; কেনন! ইংরেজি ভাষারও বিবঃন ঘটছে, সব ভাষার মতই একালের ইংবেঙজি 
ভাষাও পঞ্চাশ-যাট বহর আগের ইংরেজি ভাষার থেকে কিছুট1 পৃথক। কিন্তু তবুও একট] কথা, 
অশ্ুবাদ-কাজটা কেবল ভাষান্তরণ নয়, ভাবব্যঞ্ক হওয়া চাই। 


প্রভঙ্জন সেনগ্প্ত 


স্বরলিপি 


আপনহার! মাতোয়ারা! আছি তোমার আশা ধরে-- 
ওগো! সাকী, দেবে নাকি পেয়ালা মোর ভরে ভ'রে॥ 
রসের ধারা স্থধায় ছাঁকা, মুগনাভির আভাস মাখা! গো, 
বাতাস বেষে স্থবাস তারি দূরের থেকে মাতায় মোরে । 
মুখ তুলে চাও, ওগো প্রিয়ে-- তোমার হাতের প্রসাদ দিয়ে 
এক রজনীর মতো এবার দাঁও-না আমায় অমর ক'রে। 
নন্দননিকৃগ্তশাখে অনেক কুহ্ম ফুটে থাকে গোঁ 
এমন মোহন রূপ দেখি নাঁই, গন্ধ এমন কোথায় ওরে ॥ 


কথা ও স্থুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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পম্পাদকের নিবেদন 


গত ২ বৈশাখ শিল্পাচার্য নন্দলাল বন্থ পরলোঁকগমন করেছেন। তীর স্মৃতির উদ্দেশে অঙ্ধাগুলি নিবেদন 
করি। শীঘ্রই একটি বিশেধ নন্দলাল বন্থ -ম্মরনসংখা| প্রকাশ করার পরিকল্পন। বিখভারতী পত্রিক! 
গ্রহণ করেছেন। 


এই সংখ্যাক় শ্রীণচন্ত্র মজুযদাঁরকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি পত্র প্রকাশিত হল। শ্রীণচন্ত্র মজুমদার 
(১৮৬০ - ১৯০৮) রবীন্দ্রনাথের অন্তরঙ্গ স্থহদ্রূপেই অধিক পরিচিত। রবীন্ত্রসা্গিখ্যে আপার পূর্বে 
তিনি বঙ্কিমচন্দ্রের নিবিড়-নিকটে আসেন। তরুণ সাহিত্যসেবীর প্রতি বঙ্কিমচন্দ্র এতটা আক হন 
এবং এতটা বিশ্বাস তাঁর উপর জন্মে যে 'বঙ্কিমবাবুর যত্বে সঞ্লীববাবুর হস্ত হইতে" বঙ্গদর্শন সম্পাদনার 
ভার পড়ে শ্রীশচন্দ্রের উপর (১২৯০)। কিন্তু নানা কারণে অল্লকাঁলের মধ্যে বঙ্গদর্শন প্রকাশ বন্ধ হয়ে 
যার। এই সময়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে প্রীণচন্ত্রের ঘনিষ্ঠতা হয়। এর কিছুকাঁলের মধ্যেই শ্রীশচন্্ 
সাঁব-ডেপুটি কলেক্টর-পদে নিযুক্ত হন, এবং তাঁকে কর্ম-উপলক্ষে কলকাতা ত্যাগ করতে হয়। 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শ্রীণচন্দ্রের অন্তরঙ্গতা কতট' গভীর হয়ে উঠেছিল, বনু-পরিচিত পত্র-্কবিতাঁর এই 
অংশ থেকে তা অনুমান করা যায়-- 

শাম্ল1 আটিয়া নিত্য 

তুমি কর ডেপুটিত 

একা! পড়ে মোর চিত্ত 

করে ছট্‌ফট্‌। 
প্রসঙ্গত, উল্লেখ কর! যায় যে, প্রথম-পর্যায় বঙ্গদর্শন লুপ্ত হবার আঠারে! বছর পরে (১৩০৮) নবপর্ধায় 
বঙ্গদর্শন প্রবর্তন করেন শ্রীশচন্ত্র এবং এই উপলক্ষে তিনি লেখেন, “বঙ্গের প্রধান সাময়িক-পত্র যে আমার 
হস্তে লোপ পাইয়াছিল, ইহাতে আমি বড় লঙ্জিত ছিলাম। ইহার পুনঃপ্রতিষ্ঠায় এতদিনে আমি 
সাহিত্যসংসারে একটি খণমুক্ত হইলাঁম। সুস্বত শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় বঙ্গদর্শনের সম্পাদন-ভার 
গ্রহণ করিতে স্বীকৃত হওয়ায় আমি নিশ্চিন্ত হইয়াছি।” 
এই সংখ্যায় প্রকাশিত পত্রের কয়েকটিতে বঙ্গদর্শন-গ্রসঙ্গ উল্লিখিত আছে। 


স্বীরুতি 


নন্দলাল বস্থর চিত্রের ব্লক শান্তিনিকেতন আশ্রমিক সংঘের 
সৌজন্যে প্রাপ্ত । 

প্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় অঙ্কিত নন্দলাল বন্থর গুছের স্কেচ 
কলাভবনের গ্রাক্তন ছাত্রী গুজরাটের শ্রীমতী শান্তা দেশাইএর 
অটোগ্রাফ খাতা হইতে গৃহীত। 

ইলোরার মহিষমর্দিনী মৃত্তির চিত্র শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
কর্তৃক গৃহীত। 

সামার্সেট মম্এর চিত্র ব্রিটিশ ইনফরমেশন সাঁভিসেস'এর সৌজন্যে 
প্রাপ্ত । 

বাঁকুড়ায় বন্ুলাঁড়ী মন্দির চিত্রের ব্লক সাহিত্য সংসদের সৌজন্তে 
প্রাপ্ত । 
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সা 
৯৯ পম আপ শপ পর 
(টনিক টিন ৯. 


জোড়াদীঘির উদয়াস্ত 


প্রমথনাথ বিশীর শ্রেষ্ঠতম সাহিত্যকীতি 


কবি, সমালোচক, নাট্যকার, কণাসাহিত্যিক, সাংবাদিক, ব্ঙ্গকুশলী, বাংল।র বানার্ড শ--প্র. ন।' বি ঝ। প্রমধনীথ বিশী 
কথাপিল্পী হিসাবে প্রথম সাহিত্য-পাঠকদের চমকে দিয়েছিলেন ভার “কজ্োড়াদীঘির চৌধুরী পরিবার" 
উপগ্ভাসে। এই উপন্ত।সের অসামান্য জনপ্রিয়ত। আজও অন্ধু আছে এবং থাকবেও-_তার প্রমাণ সম্প্রতি এই বইটি চলচিত্র 
জগতের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে, শ্রেষ্টশিলী লমহ্থয়ে এর চিত্রূপ আরোপ শুরু হয়ে গির়েছে। চলনবিল”.ও 
“আশখখের অভিশাপ এই গ্রস্থেরই পরবর্তী কাঁইিনী--এই ছুটি উপগ্য।সও অনন্যসধারণ খ্যাতি ও স্বীকৃতি পেয়েছে। 
সম্প্রতি বহু পাঠকের অনুরোধে এই তিনটি গ্রহ সংশোধিত, গরিবতিত ও পরিবধিত আকারে একত্রে প্রকাশ করা হ'ল-- 
“জ্াড়াদীঘির উদঘান্ত” নাম দিয়ে। প্রীয় একশত বৎসরের ৃষ্ঠপটে, উত্তরবঙ্গের বিখ্যাত চিসনবিল্ের 
পটভূমিকায় এক জাশ্চর্ঘ কাহিনী এই গ্রন্থ। দীস্তিক, বিলাসী, নিঠুর, প্রেমিক-_এই জমিদার-বংশের মানুমগুলি আবেগে, 
মনুত্যতে, দয়ায়, প্রতিহিংসায়, প্রেমে, ঘৃণায়, স্বর্থপরতায় ও আত্মত্যাগে সাধারণ মানুধ থেকে একেবারে পৃথক ও শ্বতত্্র; 
তাদের এই কাহিনীও তাই। প্রায় ১০** পৃষ্ঠায় ডিমাই লাইজ। দাম কুঁড়ি টাক।। 


বাংল। গাহিত্যের সব্যপাচী কমলাকান্ত প্রমথনাথের বিরচিত অন্যান্য বই 





রবীক্জন।ট্য প্রবাহ, ১ম খণ্ড ৫০ পুর্ণাঙ্গ সা 
রবীক্দ-বিচিত্র। ৫০০ নীরস গল্প-সঞ্চয়ন ৩৫০ 
শ্রে্ঠ কবিতা ৬+০৭ নানা-রকম ৬:০০ 
ডক্টর শুশীল রায়ের সর্বকালের সম্পাদন 
বজপ্রসজ 


কলিকত। বিশ্ববিষ্ঠালয়ের তুতপূর্ব রামতনু লাহিড়ী অধ্যাপক শশিডু্ণ দাশগুপ্ত বলেছেন : “উনবিংশ শতকের বাঙ্গালী 
মনীষা আমাদের ধর্ম, সমাজ, সাহিত্য, সংস্কৃতি প্রভৃতি প্রত্যেক ক্ষেত্রে কি নুতন দৃষ্ট ও চিন্ত। আনয়ন করিয়।ছিল মে টা মুষ্ত।বে 
তাহার একটি সামগ্রিক পরিচয় জানিতে হইলে রামমোহন রায় হইতে আরম্ত করিয়। উনবিংশ শতকের শেষ পাঁদের 
মনীধিগণের চিন্তাধারার মহিত অক্সবন্তর পরিচয় লাভ প্রয়েজন। এই প্রয়োজন সম্বন্ধে সম্যক অবহত হইয়াই প্রীন্সশীন 
রায় মহাশয় "বঙ্গপ্রসঙ্গ গ্রহথানি হুসম্পাদিতভাবে আমাদের নিকট উপস্থিত করিয়াছেন। নির্বাচন-ব্যাপারে সম্পাদক 
মহাণয়ের এই একটি বিশেষ লক্ষ্য ছিল, যাহাতে লেখাগুলর ভিতর দিয়! আমাদের বাঙ্গালী জীবনের সামগ্রিক প'রচয়টি 
ফুটিয়! ওঠে। তাই রামমোৌহনের আদিবঙ্গ লেখার পরেই রাঁসসুন্দরী দেবীর সেকালের গৃহবধূর রেখা চিত্রটি পাইয়া! মন খুশী 
হইয়। ওঠে, সেকালের সেই গৃহবধুর চিত্রের মধ্যেও ত আমাদের সমাঁজজীবনের একটি কমনীয় পরিচয় রহিয়াছে। 
লেখাগুলির মধ্যে যেমন বাংলার ধর্ম, শ্রিক্ষা, সমাজ, ভাষা, সাহিতা, সংস্কৃতি সম্বদ্ধে আলোচন। রহিয়াছে, তেমনই আবার 
বাংলার ভূগোল, বাংলার ইতিহাস, বাংলার গৌরব, বাংলার ছুর্বলত।, বাংলার শিল্প, লিপি, বর্ণমাদ।--লব বিষয়েই কিছু ন! 
কিছু আলোচন। রহিয়াছে।” ডিমাই সাইজ । ৩১+১* পৃষ্ঠ! । দম দশ টাক1। 


ডক্টর স্থশীল রায়ের অন্যান্য সাহিত্যকীতি 
মনীবী-জীবনকথ। ১০০০ গল্প-সঞ্চয়ন ৩৫০ 


৮ সিসি পা ৮ ০৯৮০০ পাস পাল পপ লন শি শী পপি বি ৯৭ ০-০৯৮ প ০্পসপ  এসপপাপপপ প  াপশ”্-ান্ -  প প জপ পপ্ ্পসপজাউসপ 


 এরিয়েট বুক কোশানি 


সি ২৯৩১ কলে স্বীট মার্কেট। . কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪-৩৬৫৪ 


সপ াশি 


শা 


ত্৫ক 


২৬ক 


শি শীল শপ শিপন ও শ স্পাম্পেপ পপ পপ শপ শর পপ পা ০৯ পা পপ পম সপ পপ 
স্পা পপ পাপ ্পপাশাস্পাস্বাপাশান শাপলা লিস্প্পলল শা স্পসপাপেস্পাস্পাাস্পপাশী শিল্পি শ্িশিশশ পপ শপ ৮ শপ পসপপপপলস্চ "০ সস ৮ 
৬ 
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জগদীশ ভট্রাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও স্জনীকান্ত 


রবীজবনাথের শেবজীবন এবং আধুনিক বাংল। সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্ুসরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমুদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস। 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে। 
শীঘ্রই প্রকাশিত হবে। 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 


যোগেশচজ্দ বাগল 
উনবিংশ শতাবীপ গোড়া হইতে পাশ্চাত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যতা গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা! একাস্ত প্রয়োজন । শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন। “উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা” তীহার সেই বু আয়াসসাধ্য গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সম্তানের জীবনী ও কীতি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও পৃ ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে। 
দাম দশ 


প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দণ্ডীর মহা্রস্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্ছঙ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং জ্ুরতা খলত। বাভিচারিতায় নগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র॥ বিকারগ্রস্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখ্য। দাম চার টাক! 


ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শয়ৎজীবনীর় বহু অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরংচজের 
হুখপাঠা জীবনী । শরৎচন্ত্রের পত্রাবলীর সঙ্গে যুক্ত 'শরৎ- 
পরিচন্' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবহুল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাড়ে তিন টাকা 

স্থবোধকুমার চক্রবর্তীর 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


ঈজিণ-চায়তের ভুব্তৃতি ভ্রমপ-কাহিনী। অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেক্সিনে বীধাই জ্রিব্ণ জ্যাফেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন পুরক্কারপ্রাণ্ড বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা 


4889১৪৪১১৫৪ 


যোগেশচন্ত্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে বশন্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রস্থ। 

্ব্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনন্থসাধারণ 

প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচন!। দাম ছু টাক! 
অমিয়ময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নানা বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্মীরের চিঠি' সৌনর্যপুরী 
কাশ্মীরের অতি মনোরম ও নুলিখিত চিত্র-সম্থলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী। দাষ তিন টাকা! 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদগাসেয় 'মেতদুত' থণ্কাব্যের মর্মকখ। উদধাটিত হয়েছে | 


নিপুণ কথাশি্ীর অপরূপ গভহ্বমায়। মেহদুতের সম্পূর্ণ 
নৃতন তান্তরাপ। দাম জাড়াই টাকা 


৪৫০৯১৯১৪৭১ কলিকাতা 


+-িজী টো সস | 
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আনা আর 














বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 
বর্তমানে বর্তমান বাঙল। ও বাঙালীর মুখপত্র মূল্য 
আকার বদ্ধিত সর্বজনমমাদৃত প্রতি সংখ্য। 
হয়েছে! ॥ মাসিক বন্মতী ॥ রর 


সম্পাদক : প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অগ্যাকে পড়তে বলুন! 











মোনার বাঙলার সোনার কাব্য জীমৎ কৃষ্দাস কবিরাজ গোস্বামী কৃত ূ ই টুক 
টা 

কতিবসী রামায়ণ | গলগল কুদসী হাতার 

অসংখ্য বন্বর্ণ চিত্র মির | কাণীরাম দাসের জীবনী সহ 
মূল্য আট টাকা | মুল্য চারি টাকা চারা ১৬৯ বরং 

ডি মন্দাকিনী- প্রেমের অলকাননা শি  পীজয়দেব গোম্বামী বিরচিত শরীপ্রীরাধাকুঞ্ণের অপ্রাকৃত প্েমলীলা 
ব্ণপত্রে এ দেবেজ্স বনু বিরচিত পে প্রীগীতগোবিন্দম্‌ প্রীরীপ গোম্বামীর 
1. ভ্তজন-মনোলোভী হুধাধার বিদগ্ধমাধব (টীকা সহ) 

মূল্য রে টাও | মূলা দুই টাকা মূল্য তিন টাকা 

সহাকবি কালিদাসের গ্রন্ছাবলী । মহাকবি সেকপীয়ারের গ্রন্থাবলী' 


পর্ডিত রাজেল্সনাথ বিদ্যাতৃধণ কৃত বঙ্গানুবাদ ও মূল সহ ৃ ট 
রঘূবংশ : মালবিকাগ্রিমিত্র : খতুসংহীর : শৃ্গার-তিলক : চিত ৃ উস টি কঃ 
পুপ্পবাণবিলাস : শূক্লার রসাষ্টক : কুমীর-সম্ভব : নলোদয় : ওধেলো : মার্টে্ট অব ভেনিস : মেলার ফর মজার : 
উড ৪১45 চর রদ র্ গাতিশ- সিথ্েলন : কিং লিগার : টুয়েলফথ নাইট। ্‌ 
পু : কালিদাস-প্রশস্তি। থণ্ডে সম্পৃথ | 

80555 ছুই থণ্ডে। প্রতি খণ্ড আড়াই টাক৷ 


প্রসিদ্ধ নাট্যকার ও ও দিষিজয়ী অভিনেতা 


যোগেশচজ্জ চৌধুরীর গ্রন্থাবলী 
নন্দরাণীর সংসার : রাবণ: পরিণীতা: সীতা : 








ক মহাত্মা কালীপ্রসন্ন সিংহ গর 
মূল সংস্কৃত হইতে বাংলা ভাষায় অনুদিত 


পারাপার 








শহর বিষ্ুপ্রিয়া : মহামায়ার চর ও পৃণিমা মিলন। 
১ম, য় ও ওর প্রতি খ্ ৮২ ্ঘথওড৬২ | ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ । প্রতি খণ্ড ছুই টাকা মাত্র। 
সাহিতাসমাট, বনদেমাতরম্‌ মনের বি | বদ্ধিম-উপন্তাসের নাট্যরূপ 
বঙ্কিমচন্দরের, গ্রন্থাবলী । চত্্রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র-সাহিত্য :: সমগ্র উপন্তাস | সীতারাম ১২ কপালকুগুলা ১২ ইন্দিরা ও 
তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ :: তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ কমলাকান্ত ১২ কৃষ্ণকাস্তের উইল ১২ 
গ্রতি খণ্ড মূল্য ছুই টাকা ___ প্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী। 


পাপ িশন। ১ বা 


পলাশ পপ শিপন পাপাপাস্পাপা? 


পাঠাগায় ও লাইত্রেরীর জন্ট বিশেষ ব্যবস্থা । ৃস্তক বিজ্রেতাগণের জন্ত শতক! কুড়ি টাকা কমিশন 
পুস্তক তালিকার জন্ত পত্র লিধুন ৷ চ্ঠি পি অর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মুল্য জগ্রিম প্রেরদীয়। 


পপ রাস আপ পাপপাপপ পপ পপ পাপপশ পা পপ পাপী পপি 


* দি বুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 
লী 


পিপাসা পপ আপা লা ০ ০০০০ 





স্পা 
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চিত্রলিপি ১ 


রবীন্দ্রনীথ-অঙ্কিত আঠাঁরোটি চিত্রের মং.কলন | 
ছয়টি ত্রিবর্ণ ও একটি চতুরবর্ণ। কবির হস্তাক্ষিরে 
লিখিত কবিতা ও তাহার ইংরাজী অনুবাদ 
সম্থলিত। মূল্য ২০০০ টাকা 


চিত্রলিপি ২ 


রবীন্্নাথ-অষ্কিত পনেরোটি চিত্রের সংকলন । 
সাতটি ব্রিবর্ণ ও ছুইটি চতুবর্ণ। মূল্য ১৮০০ টাকা 


€লখন 


রবীন্্রনাথের অনিন্থ্যঙ্থন্দর হাতের লেখাষ ভার 
কবি-মানসের অপরূপ পরিচয়-লিপি | এই গ্রন্থের 
বাংল! ও ইংরাজী কবিতাগুলি আড়াই শতের 
অধিক, ইতিপূর্বে অন্য কোনো গ্রন্থে মুদ্রিত হয়নি। 
জাপানী বাঁধাই, মূল্য ৪:০৭ শোভন ১০০০ টাকা 


স্ফুলিজ 
লেখনের সগোঁজ আরও বহু কবিতা! যা রবীন্ত- 
নাথের নান! পাওুলিপিতে, বিভিন্ন পত্রিকায়, ও 
তাহার স্েহভাজন আশীবাদপ্রার্থীদের সংগ্রহে 
বিক্ষিপ্ত.ছিল, সেই ২৬০টি কবিতীসমষ্টির সংকলন 
'্ষুলিঙ্গ' । পরিবধিত সংস্করণ । 
মূল্য ৩৫০, শোভন সংস্করণ ৫৫০ টাকা 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





(নিগাাানঠিি 


৮৯০ 





প্রণীত কয়েকটি গ্রন্থ 


(এঞ্গচর্জ 
করণ ও উপকরণ, প্রকরণ, অঙ্কনের রীতি- 
প্রকৃতি প্রভৃতি বিষয়ে মোট ৩৩টি সারগর্ভ 


প্রবন্ধের সংকলন। অনেকগুলি চিত্র 
সম্বলিত । 


মূল্য ৫০, শোভন ৬'৫০ টাকা । 


শি্পকথ। 
শিল্পপ্রসঙ্গে নয়টি মূলাবান প্রবন্ধের 
সংকলন । বহুচিত্র সপ্ধলিত। 
মূল্য ১.০০ টাকা ।' 
রূপাবলী 
চিত্র-শিল্প-শিক্ষার্থীদের জন্য যথাঁষথ 


নির্দেশপূর্ণ ডইং-বই | তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ । 
মূল্য প্রথম খণ্ড ১৫০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০ 
তৃতীয় খণ্ড ১২৫ 


1. ক 
৩৭ 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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সমপ্রতি প্রকাশিত 
রবীন্্-রচনাবলী 
প্রথম ছত্র ও শিরোনাম -সুচী 


রবীন্দ্র-রচনাবলীর ২৭টি খণ্ডে ও অচলিত সংগ্রহ 
২ খণ্ডে সংকলিত যাবতীয় রচনার সুচী এই প্রথম 
প্রকাশিত হল। রবীন্দ্র-রচনীবলীর অন্তর্গত যে- 
কোনো রচনার ক্বত্রসন্ধীনের পক্ষে বিশেষ 
গছাঁয়ক। মূল্য কাঁগজের মলাট ৪০০, রেক্সিনে 
বাধাই ৬০০ টাকা। 


এত 


সংগীত-চিন্তা 
শংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচনা! এবং 
সংগীত মঙ্গন্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য এই 
গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে । এর অনেকগুলি রচনাঁই 
ইতিপূর্বে গ্স্থভূক্ত হয়নি । মূল্য ৭০০ টাক1। 


চিঠিপত্র । গ্রথম খ্জ 
সহধর্মিণী মুণালিনী দেবীকে লিখিত রবীন্তরনাথের 
পত্রাবলী। দীর্ঘদিন পরে পরিবর্ধিত নূতন মংস্করণ 
প্রকাশিত হয়েছে। গ্রন্থশেষে মুণাঁলিনী-প্রসঙ্গ এই 
মংস্করণে নৃতন সংযোজন। মুল্য ৩০০ টাঁক। 


152075001০০ 
ইংরেজিতে অনুদিত রবীন্দ্রনাথের রচনা, 
অভিভাষণ, পত্রাবলী, কবিতা ও রূপক-কাহিনীর 
সংকলন। তথ্যমূলক কবিপরিচিতি সম্বলিত। 
সম্পাদক শ্রীশিশিরকুমার ঘোষ । মূল্য ৪:০০ টাকা । 


বিশ্বভাল্রতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








গ্রমথনাথ বিশীর 


রবীন্দ্র-সরণী 


রবীন কাব্য আলোচনার চরম কথা ইংরেজীতে 
ষাহাকে বলে 11881 ৮/91. এ ধরণের আলোচন। গ্রন্থ 
অগ্ঠাপি লেখ হয় নাই। ॥ দশ টাকা । 


রবীন্দ্র-কাব্য প্রবাহ 


ছুই খণ্ড একত্রে বধিত আঁকারে প্রকাশিত হইল। 
- ॥ বারো টাকা ॥ 


রবীক্্নাথের ছোট গণ্প 


নূতন সংশোধিত সংস্করণ ॥ স।ড়ে পাঁচ টাক।। 


পা পেপসি পতি তসগ পাপ? ০০ 


প্রথমনাথ বিশী ও 
ডঃ তারাপদ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 


কাব্যবিতান 
বাংলার সর্ধকাঁলের শ্রেষ্ঠ কাব্য সংকলন 
॥ সাড়ে বারে। টাকা 1 


প্রথথনাথ বিনী ও ড; বিজিত দত সম্পাদিত 
বাংলা গদ্যের পদাক্ক 


সর্বকালের শ্রেষ্ঠ বাংলা গছ রচনার একটি নু সংকলন। 
৮১ জন লেখকের ২*২টি রচনা-_প্রমথনাথ বিশীর দুই শতাধিক 
পৃষ্টা ভূমিকা সহ। ॥ সাঁড়ে বাঁরে। টাকা 


পপশ্পপ্পপপাপীিসপাপ তি পপাপপপলাপপাশপপী পা শিপাপিপিকি তা পশপিপিশীশিশশ 4৩ 


ডঃ বিছিতকুমা বাতের 
বাংলাপাহিত্যে 
এতিহাঁসিক উপন্যাস 


॥ আট টাকা॥ 


বিসিসি 


শশী পশীশিিশশীপীশী শিপ পপি শিপাপীগীলি? পল 


ডঃ কাঁলিকারঞ্জন কান্ছনগোর 


রাঁজস্থান-কাহিনী 


॥ আট টাকা॥ 


চি 


মিত্র ও ঘোষ : কলিকাতী-১২ 





৭ 


৮ 





1 
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পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্য। কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 
অবগতির জন্ত শিয্পে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_ 
শু প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার চার সংখ্যা, একত্র ১০০ । 
শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ । 
খু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
_সং্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 
খু অষ্টম বর্ষের প্রথম তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা! ১০০। 
শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা। ১*০০। 


শু যষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪০০, রেজেত্রি ডাকে ৬০০ । 
খু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০ 
বাঁধাই ৫০০7 তৃতীয় ও চতুর্থ সখ্যা, 
: প্রাতিটি ১*০০। 
শু যোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ | 


থু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 


উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 
প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
দ্বিতীয় ও চতুর্থ এবং দ্বাবিংশ বর্ষের 
প্রথম ও দ্বিতীয় সংখা! পাওয়া যায়, 
. প্রতি সংখ্যা ১০০ । 





বিশ্বভরেতী পত্রিকা 


কলকাতার গ্রাহক বর্গ 


সপোপাপীপিসপিসসটীপসসাাা পাপী লাগা রস 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্ববিধার জন্ত কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতাবূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূলা ৪'০* টাকা অগ্রিম 
জম] নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান। উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্ছনবিভাগ 

৫ দারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস! 

১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক বৃযুরে। 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখার্জি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়। 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 


ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক1 হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 


মফ্বলের গ্রাহক বর্গ 

ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তাঁরা বাধিক 
মূল্য ৫'৫০ বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন । যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 


অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২২ লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম্ত 


০০ ০৩ 
হাতা 
ইরা ---» 





শক্তির উৎস... | | ২ 


এমন সময় আঢস বখন আপনার টদনন্দিন খাচ্ছে | 
দেহের সব প্রয়োজন পুরণ হয় লা। তখন আপনাকে || | ১১ 
পুষ্টিকর টলিতকর উপর নির্ভর করত হয় । |. 3. 
০রাগান্ডিক ছূর্বলতা, অতিরিক্ত পরিশ্রাম, বা কান্ত | 1:50 
যেকোন কারণই অবসঙ্প বোধ করেন লা কেন 1:77 
ভাইনো-ষপ্ট আপনার স্বাভাবিক শক্তি ফিরিচ 











আনঢেত সহায়ক হতে দু নির্বাচিত উপাদান [| 2 
সম্বন্ধ তাইনো-মপ্ট ক্ুধাবৃদিকচর,পরিপাকত্রিয়ার | 11227 
সাহাব কঢের এবং উন্নতি ভি 8112 
এবং দ্রেত স্বান্সছেঃর ও শর 2 2 র্ 
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“হিজ মাষ্াস” ভয়েস” 


লং প্রেহং রেকাড- কবিগুরুর বিশ্ববন্দিঞ গীতিনাটা 


“শাপমোচন?- 1303 


সঙ্থোষ দেনগুপ্ের পরিচালনায় একখানি পরম সুন্দর নাটক । 


প্রধান অংশেনহেমন্ত মুখোপাধ্যায় এ সুচিন্তা খিজ। 
এক্সাটন্ডেড প্লে রেকর্ডে হেমন্ত মুখোপাধ্যায়ের কে 305, 3008 7 
“আজি মর্সরধ্বনি কেন জাগিল রে॥ এবার নীরব করে দাও ॥ 
পথের শেষ কোথায় ॥ আমি তোমায় যত শুনিয়েছিক্ষোম গান ॥ 
চিন্নয় চট্টোপাধ্যায় ও সুচিজ্ঞা মিত্রের কষ্টে 17001710257 
স্বপ্প্ বটে তব অঙ্গদখানি ॥ আমার মন কেমন করে ॥ 
আসা-যাওয়ার মাঝখানে ॥ আরো আরো গ্রহ, আরো আরো ॥ 





০শ্রন্ষর্ডে জ্জন্ভ্ভল 












লং প্রেহং রেকডেনানিত টতা 170৬) ১টোবিতেস টে সিহত, 
ছাজন শিল্পীর কগে বারোখানি বিখবাত সজল গীতি ০ চ৫৯]7) 10 
*৮আর-শি-এম রেকছে-জালাত মাহদি ১10 
নিশি তোর হল জাগিয়া॥ আসলো যখন ফুলের আঙ্ন 
কবিপুত কাজী সব্যসাচী ইসলাম- 531৮7 
বিদ্রোহী - (আরতি) 
॥ _ রেকর্ড-সঙ্গীত_ 
সম্পাদক --শ্রীসন্তোষকুমার দে ডে 








স্বরলিপি-সমস্িত ই্মাসিক পত্রিকা । সঙ্গীতশিক্ষার্থীদের পক্ষে বিগ প্রয়োজনীয়) 
প্রতি সংখা-.১৫*) বাধিক ৬০৮) রেজেছি ডাকে প্রতি সংখা হাহত) বাধিক ৮৮৮1, 
গকল এইচ-এম-ভি ভীলারের কাছে পাবেন অথবা মোজ)- রক সঙ্গীগ্তা 

৩৩ ঘশোর রোড, দমদম, কপিকাতার গ্রিক [নায় 5 
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) বাপ উন লক 
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চা 
ই এ 
ছি ৬ এ পদ বানা ৪৬ পা কুবুব ৫ ৬ রিও 
্ 


গন্দ্ধতর বাংলার বনপান্ত্ণে 


সবাধুনিক শিল্পোঘমের গোড়ার কথা-ই ই' ল বিদ্াৎশক্তি। আরো বেশি কাজের সুযোগ নর ” 
তৈরির জন্য এবং সকলের সর্বাঙ্গীন কল্যাণের জগ্ত পশ্চিমবাংলার আজু.সবচেয়ে বেশি 

দরকার শিল্পায়নের পথে জুত এগিয়ে যাওয়া; আর তার“জন্য চাই আরো বেশি 

বিছ্বাৎশক্তি। দ্বিতীয় যোজনার শেষে পশ্চিমবাংলার বিছ্যুৎশক্তির মোট পরিমাণ ছিল 

৫০* মেগাওয়াট । শিল্পায়নের লক্ষা ঠিক রাখতে হ'লে চতুর্থ যৌজনার শেষে এই পরিমাণ 2 
বাড়িয়ে ২৪** মেগা ওয়াটে তুলতে হবে। পশ্চিমবাংলার কির এই লক্ষাদাধানে 3 
কুললিয়ান কাপারেশন-এর ওপরে এক বিশিষ্ট দায়িত্ব হ্যন্ত হয়েছে । দুর্গাপুর বিদ্রাৎ ১১ 
কেন্দ্রের তিনটি ৭৫ মেগাওয়াট এবং একটি ১৫* মেগাওয়াট ইউনিটের পরিকল্পনা ও 2 
রূপায়ণে বাপৃত থাকার সঙ্গে সঙ্গে এ রা.ব্যাত্ডেল বিছ্বাৎ কেজ্রেরও চারটি ৯* মেগাওয়াট ৮28 
ইউনিট বিদ্বাত্শক্তির উৎপাদনের ব্যবস্থার নিযুক্ত আঁছেন। রাজা বিদ্যুৎ পধতের 

পরামর্শদাত] হিদাবে সাওতালডি-তে ১*** মেগাওয়াট শক্তিসম্পন্ন বিরাট এক তাপ- টা ১ 
বিদ্যুৎকেন্দ্রের পরিকল্পনার নঙ্রেও এ রা জড়িত আছেন । . 212 





দি কুলজিয়ান প্ো্শাল ইতর এাইজেট লিন ক ই, 
কারিগরি শিল্প উপদে্! 
২৪শবি, পার্ক ্রীট, কলিকাতা-১৬. 
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রাজনৈতিক সাহিত্য .. 
আস্তরচরিত ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২*০* 
বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ১৫০০ 
ভারতে মাউন্টব্যাটেন ॥ আযালান ক্যান্দেল জনসন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৮"০০ 
আজাদ হিন্দ ফৌজের গঙ্গে ॥ ডাঃ সত্যেন্্রনীথ বন্ধ ॥ ২৫০ 
রবীক্র-সম্পফিত রচন! 
জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ ॥ প্রফু্নকুমার সরকার ॥ পঞ্চম মুদ্রণ | ২৫০ 
রবীক্দ্র-মানসের উত্স সন্ধানে ॥ শচীন্ত্রনাথ অধিকারী ॥ ৩৫০ | 
জীবন চরিত 
বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ ॥ ৬:০০ 


্রীন্গৌরাজ ॥ প্রফু্নকুমার সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩৯৯ 
চার্লল চ্যাপলিন | আ... জে, মিনি | ৫০৩ 


বিবিধপ্রসঙ্গ 


চিম্মায় বঙ্গ ॥ আচার্য ক্ষিতিমোহন সেন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৪:০৯ 
ক্কয়িযুও হিন্দু ॥ গ্রফুল্লকুমার সরকার ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ৪'০* 





রমণীয় রচনা 

চণক সংহিতা ॥ কালিদাস রায় ॥ ৩৫০ ূ 
সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ পরিবর্ধিত সংস্করণ 1 ৬০ 
ইজ্দজিতের আসর ॥ হীরেন্দ্রনাথ দত্ত ॥ ৩০০ 

ঠগী। শ্রীপান্থ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫"*০ 

শিবঠাকুরের আপন দেশে | রাণু সান্যাল ॥ ৪1০০ 
অভিযান-কাহিনী 


নম্দকান্ত নন্ৰাঘু্টি ॥ গৌরকিশোর ঘোঁষ। দ্বিতীয় মূত্রণ ॥ ৫*০* 
রহুস্যময্স বূপকুণ্ড॥ বীরেক্্রনাথ সরকার | দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩:৫০ 
এন্ারেস্ট ডায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন সুধাংশুকুমাঁর দাস॥ ৯৯ 
খেলা ধুল! 
ফুটবলের আইনকানু্॥ মুকুল দত্ত ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫"** 
নট আউট ॥ শঙ্বরীপ্রসাদ বন্থ ॥ ৬** 
কবিতা 
অর্থ ॥ সরলাবাঁল! সরকার ॥ ৩০০ 
কর ও জুরভি ॥ স্ধানন্দ চট্টোপাধায় ॥ ৩০০ 


আল পাবার পাইতে লট বি $ [মান দাস লেন : কলকাতা ১ 


0 
) ্ 8.% | 
সা? 
॥ 7 রা [ | 
ৃ | । চা ত 
৭ । 


এ ক. 
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শ্রীহিরগয় বন্দ্যোপাধ্যায় 
উপাচার্ধ, রবীন্দ্র ভাঁরতী বিশ্ববিদ্যালয় রচিত 


ঠাকুরবাড়ীর কথা 


ঠাকুরবাড়ী আমাদের জাতীয় ইতিহাসের ধারাকে দুই ভাবে প্রভাবাম্বিত করেছে। প্রথমত, 
পাশ্চাত্য সংস্কৃতির সহিত সংঘাত আমাদের জরাগ্রস্ত সংস্কৃতির মধ্যে যে আলোড়ন স্থষ্টি করেছিল, 
তাকে জাতীয় স্বার্থের অঙ্থকূলে প্রবাহিত করেছে। দ্বিতীয়ত, তা এমন একটি পরিবেশ স্থি 
করেছিল যা এই বাড়ীর সন্তান রবীন্দ্রনাথের অনন্যসাধারণ প্রতিভার ঠিক পথে বিকাশের সহায়তা 
করেছিল। রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ ভ্রাতা ভগিনী ও ভ্রাতু-জায়াঁগণ সেই পরিবেশটি রচনা করেছিলেন । 
এই গ্রন্থে ছারকানাথের পূর্বপুরুষ, দ্বারকাঁনাঁথ, দেবেন্দ্রনাথ, দেবেন্দ্রনাথের পরিবার, রবীন্দ্রনাথ, 
পরিবারের উত্তরপুক্ুষ এবং বাঙলার সমাজজীবনে ঠাঁকুরবাড়ীর ভূমিকা_ বিষয়গুলি বহু তথ্যসহ 
সবিস্তারে আলোচিত হয়েছে। বাঙলার সংস্কৃতিচর্চায় একটি অপরিহীর্য গ্রন্থ। উৎকৃষ্ট প্রকাশনসৌষ্ঠব। 
__. দম বার টাকা | 


পে পপি এপ ৮ পাপা ৭ পিপাসা পাপী ৯০৮৯০ পা ভা, ৬০৯৮৮০৮ল 


সর্ট ৩২এ আচার প্রফুল্লচন্্র রোড ৫: টিকিট ৯ ূ 


পসপিপপপপাপি শপ পিপি িপপাপীিপাসিপীপাটিশ পতল ীিশিশাশিশীপীগ শািশীপিশীশিল 








শ্রীনুনী তিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
 রবীজ্র-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্যামদেশ ২০০* সাংস্কৃতিকী ২য় খণ্ড ৬:৫০ 
1,908018855 5770 11675100855 ০1 110905717 117015 রা রঃ বৈদেশিকী ৩য় সং ৫৫০ 


প্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত বিনয় ঘে 
রবীক্দায়ণ ১ম খণ্ড ১২০০ ২য় খণ্ড ১০০০ জুতানুটি সমাচার ধন বিজ্রোহী ডিরোজিও ৫'০০ 
শরতচজা চট্টোপাধ্যায়ের আ্রীঅসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, শঙ্বরীপ্রসাদ বন ও শংকর সম্পাদিত সৈয়দ মুজতবা আলীর 


শরগ-নাট্যসংগ্রুহ বিশ্বাবিবেক ২য় সং ১২০০ ভবঘুরে ও অন্যান্থা 
১ম খণ্ড ৫০০ ২য় খণ্ড ৫০০ ৩য় খণ্ড ৬০০ ওয় সং ৬৫* 
নন্দগোপাল সেনগুপ্ডের নীলক্ঠর জীদিলীপকুমার রায়ের 
সাহিত্য-সংক্কতি-সময় ৪** বিশ্বসাহিত্যের জুচীপত্র ৮** অভাবনীয় ১০০৯ 
| | বীরেক্রমোহন আচার্য-র | 
০5৮ দা _ মাতৃভাব। শিক্ষণ পদ্ধতি 
(পরিবধিত ৫ম সং) ৯৫৩ ৩য় সং ৪০৬ 
|  চাণকা সেন-এর নিমাই ভট্টাচার্যের ওষ্কার গুপ্তের 
তিন তরজ ৬৫৮ পীলমেন্ট স্রাট ২ সং ৫** এই তোব্যাপার ৪"* 
লোকরা দাশ ও দেবনা বন্যোপাখায় সম্পাদিত | মন্সধনাথ রায়ের. | 
আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৭৫০ জমাজ শিক্ষা প্রসঙ্গ. ৩৫* | 
বিষজ মিত্রের... . শংকর-এর .... জরাসন্ধর  তারাশংকর বন্যোপাধ্যায়ের 7 
|. ওয় সং৮া৫ত 1 ১৭শ সং ১০৭ ৪র্থসং৯** . ৯মসং৪** 7. 
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ন্যাশনালের উল্লেখষোগ্য বই 
ম্যাকসিম গকি মানিক বন্দোপাঁধায় 
আমার ছেলেবেল। ১৫০ | উত্তরকালের গল্প সংগ্রহ ১০:০০ 
নানা লেখা ২'৫০1৪'৫০ অমরেক্র ঘোষ 
পার্কির চোখে আমেরিকা ০৫০ ; চরকাশেম (তৃতীয় সংস্করণ ) ৩৭৫ 
অরুণ চৌধুরী 
* বিশ্ব সাহিত্যের অনুবাদ * মন 
মিখাইল শলোখফ রুশ কাহিনীকারদের 
ধীর প্রবাহিনী ডন ৪৯০০ রর পালন সঞ্চয়ন ৬০০ 
সাগরে মিলায় ডন ১ম খণ্ড ৬০০ হয খণ্ড ৭০০ | আধুনিক রুশ গল্প ৫০০ 
কুমারী মাটির ঘুম ভাঙলে ৮৮০০ % প্রবন্ধ ও ইতিহাস * 
বিনা দেবীপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায় 
চারা ভারতীয় দর্শন চারা ৯:০০ 
কমরেড ৪৫০ | মুক্তিযুদ্ধে আদিবাসী ১৭৫ 


রও লগ সীল পল পাপা পিস পিপি জি পপপপাপাপপপপপ্পাীপপাপপপীশপিশি পপ তি | পাত পাপা াপাপপেস্পিপপিপাপীপপপপ পাপী এপ শা পা পপ স্পা শা িপপাীীশিীপিশি ০০ 


হ্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 
১২ বঙ্ধিম চাঁটার্জী স্টাট, কলিকাতা-১২॥ শাখা নাঁচন রোঁড, বেনাচিতি, দুর্গাঁপুর-৪ 



















সঙ্গীত-পরিষদের প্রথম গ্রন্থ সঙ্গীতচিন্ত 
অরুণ ভট্টাচার্ধের 

অরুণ ভট্টাচার্ধ ওস্তাদ ঠফয়াজ খা প্রধানতম শিষ্য উন্তাদ আত্তা হুসেন খাঁর কাছে দীর্ঘদিন ধরে 

শিক্ষালাভ করছেন। কবি ও সমালোচক হিসেবে তিনি শিল্পচর্চার সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে জড়িত। 


বাজাঁলীর গান, রবীন্দ্রনাথের গান, ভারতীয় সঙ্গীত, তত্ব ও ইতিহাস, রাঁগসঙ্গীতে ভাবরূপ, 
রূপকল্পনা, রূপভেদ, প্রভৃতি আলোচনাগুলি সবই লেখকের নিজ অনুভব ও অভিজ্ঞতী প্রস্থত। 


ছাঁত্র গবেষক শিল্পী সাঁহিতাক সঙ্গীতরসিক সৎপাঠকের কাছে অপরিহার্ধ। টা ৫০৯ 
প্রকাঁশক : সঙ্গীত পরিষদ ৯বি-৮ কালিচরণ ঘোষ রোড, কলিকাতা-৫* 
অরুণ ভট্টাচার্ষের সাম্প্রতিক কাব্যগ্রন্থ সমপিত শৈশবে 
বাংলা ভাঁষাঁর প্রতীকী কাব্যের নতুন দিক উন্মোচিত করেছে। টা! ৩০০ 
লেখকের অন্তান্থ গ্রন্থ : 


কবিতার ধর্ম, মিলিত সংসার, ও 8120 5 10096108,' বারে! বছরের বাংল! ০৪৪ | 


সপ শর পপি 


প্রধান পরিবেশক জিজ্ঞাসা | কলেজ রো , সাসবিহারী এভিহ্া ৷ কলিকাতা 





|... ৯ লারা এসপি এপ বা 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁতিক-পৌধ ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক 


রবীন্রপ্রসঙ্গ 


রবীন্দ্র-বিষয়ক ত্রৈমাসিক পত্রিক। 
সম্পাদক সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাংলাভাষায় কেবলমাত্র রবীন্দ্র-চর্চার এই 
পত্রিকাটির পঞ্চম বর্ষ চলছে । রবীন্দ্র- 
অনুরাগী মাত্রেই এই পত্রিকায় প্রয়োজনীয় 
বছ তথা সম্বলিত রচনার সন্ধান পাবেন । 


গ্রতি সংখ্যা ১০০ 
বাধিক সডাঁক গ্রাহক মূল্য ৫*০* 


৩৯/৯এ গোপালনগর রোড। কলকাতী। ২৭ 


ঠ 
॥ রবীন্দ্র প্রসঙ্গ গ্রচ্থমাজা। ॥ 
১ পুমশ্ট ডঃ অমলেন্দু বস্তু, ডঃ ভূদেব 
চৌধুরী, ডঃ নীলরতন সেন, ডঃ রণেন্দর- 
নাথ দেব, সোমেক্্রনাথ বনু. ৫5 


২. স্মৃতিকথা সৌদামিনী দেবী, 
প্রকুল্পময়ী দেবী, হেমলতা দেবী, 


ইন্দিরা দেবী ১'৫০ 
৩. কড়ি ও কোমল ও মিঠে কড়া 
সোমেন্দ্রনাথ বস্তু *৫৩ 


৪, আমার বাল্যকথ। সত্ন্দ্রনাথ 
ঠাকুর ২০০ 


৫, 7176 ৮১০৪৪১৪ চ1০৪০০৮ 9 
[106---৩, ত.1882015, 900 
বুকল)$ | ১ শংকর ঘোষ লেন 
কলকাতা ৬ 


পাঠ পাদ পাাপা্প গার রা বাপ এন ০০১৫৯ 





॥ সম্প্রতি প্রকাশিত ॥ 
উনবিংশ শতাব্দীর পাঁচালিকার ও 
বাংল। সাহিত্য ১২'০০ 


-অধ্যাপক নিরগ্রন চক্রবতাঁ 


আধুনিক বাংল৷ ছন্দ (১৮৫৮-১৯৫৮) 
- ডক্টর নীলরতন পেন ১২২০০ 


কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের এবং বিশ্বভারতীতে 
এম.এ. এবং বি. এ অনার্স ও 72160 বাংলার 
পাঠ্যতালিকা-ভূক্ত 

বাংল। ছন্দের প্রকৃতি ও আকুতি, বাংল ছন্দের ক্রমবিক1শ-- 
চর্যাপদ হইতে রবীন্র্রযুগ রবীন্ত্রোত্তর যুগ পর্যস্ত বিবর্তন ও 
ভাঁবী সম্ভাবনা সম্পর্কে অনবগ্য আলোচন|। 

বিশ্বভারতীর রবীন্্র-অধ্যাপক শ্রীপ্রবোধচন্তর সেন লিখিত 
“ছন্দ পরিভ। যা” প্রবন্ধ স্ধলিত। 

“বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে বাংল! ছন্দ সম্পর্কে আলে।চনা 
করিয়া সাম্প্রতিক ক।লে যে সকল বই প্রকাশিত হইয়াছে ডক্টর 
নীলরতন সেন লিখিত “আধু'নক বাংল! ছন্দ" বইখানি তাহ।র 
মধ্যে বিশেষ প্রশংসনীয়। তথ্যনিষ্ঠার মহিত বিশ্লেষণ-নিপুণতা 
্রন্থখানিকে সর্বত্রই উচ্চ মান দান করিয়াছে। উনবিংশ 
শতকের মধ্যকণল হইতে একেবারে সাম্প্রতক কাল পর্যন্ত 
বাংল। ছনের বিকাশের এমন ধারাবাহিক আলোচন! 
রস্থথানিকে আমাদের কাছে অত্যন্ত মুল্যবান করিয়! 
তুলিয়াছে --ডরীর শশিভৃষণ দাশগুপ্ত 


বাংল। সাহিত্যে নাটকের ধার৷ 
ডক্টর বৈদ্ভনাথ শীল (যন্ত্স্থ) 
সমালোচন! সম্ভার ১ম ও ২য় খণ্ড ৫০০ 
সারধ। মঙ্গল ০৬ 
অধ্যাপক প্রতিভাকাস্ত মৈত্র 
বাংল। ছন্দের ক্রমবিকাশ ২৫, 
অধ্যাপক উজ্জলকুমার মন্তুমদার 


সঙ্গীত সোপান 
-জ্রীকফ্দাস ঘোষ (যন্্রস্থ) 


মহাজাতি প্রকাশক 1 ১৩ বঙ্ষিম চ্যাটার্জি স্টাট, 


কলিকাঁতা-১২। ফোন ৩৪ : ৪৭৭৮ 





বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁত্তিক-পৌধ ১৩৭৩ : 


টাটান্ত ইস্পাভ ক্কর্ষীক্ষেন্ত্ 
০প্রৃশ্বললীল্র” জ্াাভীন্্ 
 গনুক্মক্কান্ম লাভ্ভ 


১৯৬৬ সালের মার্চ মাসে ভারত সরকার দিলীতে এক অনুষ্ঠানে আজকের 
ভারতের শিল্পজগত্ভের “নয়া জওয়ানঃ+--টেকনিশিয়ান ও কারিগরদের 
শ্রমবীর+ জাতীয় সম্মানে ভূষিত করেছেন। শ্রমশিল্পে খরচ কমিয়ে 
উৎপাদন বাড়ানোর উপাষ ধার। দেখাতে পারবেন তাদের প্রতিবছর এই 
সম্মান ও পুরস্কার দেওয়। হবে। 

এ বছর মোট ২৭টি পুরস্কারের মধ্যে সর্ষোচ্চ ছুটি পুরস্কার সমেত পাঁচটি 
টাট। স্টালের কর্মীরা পেয়েছেন-:এ দেশে আর কোনে শিল্পপ্রতিষ্ঠান 
এত বেশী পুরস্কার পাননি । 

জামশেদপুরে গত বিশ বছরে কর্মীরা ছোটখাটে। নানারকম ব্যবস্থার 
দ্বার যাতে উতপান বাড়ানো যায় এরকম ১২১০০০ প্রস্তাব পেশ 
কবেছেন, তার মধ্যে ১০০টি কাজে লাগানে! হয়েছে। এই প্রস্তাবগুলি 
উৎপাদন বৃদ্ধি ছাড়] কারখানার কাজকর্মে নিরাপত্তা এনেছে আর দেশজ 
মালমসলা ও কর্মকুশলতাকে কাজে লাগিয়ে দেশের শিল্পকে আত্ম- 
নির্ভরতার পথে এগিয়ে নিয়ে যেতে সাঁহাধ্য করেছে। 

কারখানার যাবতীয় শ্রমিকদের অভিজ্ঞতা প্রস্থত উদ্ভাবনী ক্ষমতাকে কাজে 
লাগানোর জন্তে “সাজেশন বক্স” স্বীম আজ আমাদের দেশের শ্রমশিল্পে 
প্রচলিত হযে গেছে । এই স্বীমের প্রবর্তক হিসেবে টাটা স্টালের গৌরব 
বড় কম নয়। *. 


কে, বি. দুবে 
৫০০২ টাক! পুরস্কার 
পেয়েছেন। 


৫০০২ টাক] পুরস্কার 
পেয়েছেন। 


1 ধরন ২ শপ 


719 145 1707 81৫ 56881 06717817 1011154 





১৮৮৮ শক 


সর্বেচ্চ পুরস্কার ২০০০২ 
পেয়েছেন। 


এম. এম. মজুমদার £ 
সর্বোচ্চ পুরষ্কার ২০০০২ 
পেয়েছেন। ৭; 


আফজল হুসেন; 
৫০০২ টাক! পুরস্কার 
পেয়েছেন। 


1%াাখ 3745 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁন্তিক-গৌষ ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক 


স্বাস্থ্য ও | 


শক্তির উৎস... 


এমন সময় আচস যখন আপনার টদনম্দিন খাচ্ছে 


দহর সব প্রচক্লাজন পুরণ হয় লা। তখন আপনাঢক্ষ 


পুষ্টিকর টনিত্কের উপর নির্ভর করঢত হয়। 
রোগান্তিক দুর্বলতা; অতিরিক্ত পরিশ্রাম, বা কাম্য 
€ষ ০কোন কারণই অখসল্প 0বাধ কনেরন না কন 
ভাইমো-মপ্ট আপনার স্বাভাবিক শক্তি ফিরিচে 
আনঢেত সহায়ক হচেে। স্ত্নির্বাচিত উপাদাঢন 


সম্দ্ধ ভাইনো-মপ্ট ক্ষুধা ব্দ্ধিকরে,পর্িপাকক্রিয়ায় 


লাহাষ্য কঢের এবং দ্রেভ স্বাচস্ছ্যার উল্লতি ও শক্তি 
বৃদ্ধি কনের । 


৮৮১১ ৯৮+৯ সপ  প৮প. আপ সপ সস 7 ৭ 
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আগামী বছরের পূজার খরচের জন্য 


আকাউণ্ট খোলার এখনই 


উপযুক্ত সময় । 
প্রতিমাসে টা, ৫ জমা দিলে আগামী পৃজার 


সময় টা, ৬১.৭৫ হবে। পাঁচ টাকার গুণিত 


হন? পরিমাণ টাকাও জম! লওয়া 
য়। - 


রথ. ২, । টি 


৯ রা ৪, ক্লাইভ ঘাট ্ টি ঠা ১ 





গোত্রের 


৬ ॥2সা পা 25 - টু 
গরববর স্ব শ্ময়ে 
| ১৮৪১৬ রি গাণীয় 


| গন গার কাট প্র 


৮৭ ডাঃ ক সরকার রোড, 
৮ এ কলিকাতা-১৪। ৮ 1 ছা রা জা 
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মাটী সুস্থ ও সবল রাখতে এবং মুখের গন্ধ দূর করতে 


নিমের উপকারিতা হাঁজার হাজার 


বছরের পরীক্ষিত সত্য 


যুগযুগান্ত ধরে' প্রতিষ্ঠিত এই মহোপকারী নিমের সত্রিয় উপাদানগুলিই নিম টুথ 
গেষ্টের প্রধান উপকরণ। এর সঙ্গে বৈজ্ঞানিক উপায়ে মিশ্রিত রয়েছে ফ্লি,রা ইভ 
ও আধুনিক দস্ত বিজ্ঞানসম্মত অন্থান্ উপকরণার্দি। 
৬ নিম টুথ পের প্রচুর বীজাণুনাশক ফেনা দাতের ফীকে ফাকে ঢুকে 

বীজাণু ধ্বংস করে। 
নিম টুথ পেট মুখেব দুর্ন্ধ দূর কবে সবীমপ্রশ্বাস হরতিত করে । 
উ নিস টুথ পেছু পাইওবিয] নিবাবণে সাহাধ্য করে, মা়ী সুপ এবং 
ধাতকে পরিষ্ষীর ঝকঝকে করে। 














এই সব রঙে পাবেন £ 
বুর্যাক* রয়ালবু ৭ ব্ল্যাক 
রেড * গ্রীন * ভায়োলেট 


সুলেখা ওয়ার্কস লিঃ 


পার্ক, কলি 
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৯4২ শ 
এটি রী ॥ ২ ্ টি 
পা পি, তান পলা 
রি পপ স্পেস পাপা 


এরারারারাদগনাণ।। দাদ 1011117 হা চারজাতিতা)। ইটা 





কতটুকু চিনি ? ব্বদেশকে জান? 
দেশকে আপন করার সাধনা । 


শুধু মানচিত্র বা পণ্ডিতের 
পু'থি থেকে দেশকে জান 
সম্পূর্ণ হয় না । দিনে দিনে 
প্রত্যক্ষ পরিচয়ে সেই জ্ঞান 
পূর্ণতা পায় বাংল৷ দেশের পরিচয় 
মুর্ত হয়ে আছে তার অগণ্য 

মন্দিরে মসজিদে, পোড়ামাটির কাজে, 
ইতিহাসের নান কীতিস্তন্তে, 
শান্তিনিকেতনে । ভবিষ্যৎ গড়ছে যে 
মানুষ তার বহুবিচিত্র কর্মকাণ্ডে । 





















৩/২, ডালহৌসি স্কোয়ার ঈস্ট 
কলিকাতা-১ ফোন £ ২৩-৮২৭১ 
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চতত্রশ ্বঞ্থান্ডেল। ভউভ্ক্েে হহস্সম্না5 
মবচক্খানেলা শ৪ম্বচ্েলা সা করল 2ক্খাস্জা 


কি ক'রে আমার চুলের চটচটে ভাব চলে গেল,--চুলে এমন কমনীয় 
আভা ফুটলো।? আর এমন সুন্দর চুলই বা হোল কি করে? 

আমি যে নিয়মিত কেক়ো-কাপিন তেলই মাখি। রঃ 
কেয়ো-কাশিন ব্যবহার করলে চুলের গোড়া শক্ত হয় , __. 
আর মাথাও ঠাণ্ডা থাকে। আজই একশিশি কিন্ুন। 





কার্ট হিগিমট কেশ তল 
দে'জ মেডিকেল ভ্রৌর্সপ্রাইতেট লিঃ 
কলিকাত)? * বোশ্বাই * দিল্লী * মাজাজ * পাটন! * গৌহাটি 
কটক * জয়পুর * কানপুর * সেফেআ্সাবাদ * আবাল] * ইন্দোর 
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পশ্চিমবঙ্গের শহরে ও গ্রামে কোথায় কিভাবে বিভিন্ন উন্নয়ন-পরিকল্পন! 
বাস্তবে রূপায়িত হয়ে উঠেছে সে-সব খবর জানতে হলে নিয়মিত পড়ুন : 


সচিত্র বাঙ্গল। সাপ্তাহিক 
পশ্চিমবঙ্গ 


এতে সংবাদ ছাড়াও, নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হয় নান! তথ্য সংবলিত প্রবন্ধ । 
বাধিক £ তিন টাকা ষাশ্াষিক £ দেড় টাকা 


আরও একটি উল্লেখযোগ্য পত্রিক। 
ওয়েস্ট বেঙ্গ ল 


পশ্চিমবঙ্গের সমলাময়িক ঘটনাবলী সম্পর্কিত সচিত্র ইংরেজী সান্তাহিক। 
বাধিক : ছয় টাঁকা | যাগ্মাধিক £ তিন টাকা! 


*ষ% গ্রাহর হবার জগ্ঠ নিচের ঠিকানায় যোগাযোগ করুন । 
**  টাদার টাকা তথ্য অধিকর্তার নামে পাঠাতে হবে। 


তথ্য অধিকত? 
তথ্য ও জনসংযোগ বিভাগ 
পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
রাইটার্স বিল্ডিংস, কলিকাতা-১ 





ডবলিউ, বি. আই আ্যান্ড পি. আর এ. ডি. ভিডি ১৮৯২৯৬৬ 
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“শরতের শান্তনিমর্ল আকাশ থেকে 
আমন্দ শঙখরবানিতে বাণী এলো-_ 
প্রস্তুত হ৪*, 


_রবীজ্দরনাথ 


ইষ্ ইপ্ডিয়৷ ফার্নাসিউটিক্যাল ওয়ার্কস্‌ লিমিটেড । কলিকাতা-২৬ 
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দি চার্টার্ড ব্যাঙ্ক-এর 


আরো ছুটি নতুন শাখা 
২৬1৪, হিন্দুস্থান পাঁ্ক, গড়িয়াহাট এবং 
২১ আর, জি, কর রোড, 
গযমবাজার-এ 
আপনাদের সুবিধার জন্য খোল। হয়েছে 
কারেণ্ট আযাকাউণ্ট 
সেভিংস আ্যাকাউণ্ট 
ূ ফিক্সড. ডিপোজিট 


ওব্যান্কসংক্লাস্ত যাবতীয় কাজের 


ব্যবস্থা করা হয়েছে 





চিক চঙ্গাতলগাত্ভ সবাক 
এই ছুটি নতুন শাখায় 


আপনার ব্যাঙ্সংক্রান্ত য:বতীয় প্রয়োজন 
আমাদের কমীদের সহযোগিতায় খুব কম 
সময়ে হুষ্টভাবে,সম্পন্ন হবে। 
মাত্র ৫২ টাকা দিয়ে 
সেভিং আযাকাউণ্ট খোআা যায় 
৬ বছরে ৪8/ টাকা সুর্দ | ও 
* আমানতকারীর জন্য নামাঙ্কিত চেকবই 
দেওয়। হয় । 
* ছোটদের জন্ঠও আযাকাউন্ট খোলার 
ব্যবস্থ। অছে। 
ব্যক্তিগত যত্ের জন্তা-_.. 


দি চার্টার্ড ব্যাঙ্ক 





অলক চত্রব্তী-- প্রাগুবয়স্কদের জন্যা ২০০ 
আশা'বন্দোপাধ্যায়__লীলা-সহচরী ৩০০ 
অশোক গুহ- সংগ্রামী হিন্দুস্থান ২৭৫ 
অমরেন্্রকুমার ঘোষ-_শ্রীঅরবিন্দের 
জীবন ও বাণী ২০৪ 
অপূর্বমণি দত্ত-_মুকন্দভট্টর পুথি ৩০০ 
”" মহাকালের অভিশাপ ২০০ 
ইন্দিরা দেবী--বাঁংলার সাধক বাউল ৪০০ 
খষি দাস রত্ুত্বীপ ২৮০, বার্ণাড শ ১:৫০ 
সেঝসগীয়র ১২৫, মিলটন ১২৫, টলস্টয় 
১২৫, গোকণ ১৫০, মধুসুদন ১২৫ 
নারায়ণচন্ত্র ন্দ_ভারতের প্রাতিবেশী ৫০ 
হৃপেন্দ্রষ্ণ চট্টোপাধ্যায়-_(গোকির) মা ৫০০ 
ফণিভূষণ বিশ্বাস__-বিভভীষিকার অন্তরালে ৩৫৭ 
বীরেন দান__আকাশজয়ের গল্প ২৫০ 
বিমল দত্ত-_-বিদেশা গল্প গুচ্ছ ২৭৫ 
লে মিজারেবল ২৭৫ মোপাসীার গল্প ৩:৭৫ 
ভূতনাথ ভৌমিক-স্বামী বিবেকানন্দ ৩০০ 
মুণালকান্তি দাশগুপ্ত- _পরমারাধ্য। ভীম! ২৭৫, 
মুক্তপুরুষ শ্রীরামরুষ্ণ ৬০০, রূপ হতে 
অরূপে ২৫০  মুক্ত-প্রাণ। ভগিনী 
নিবেদিতা ৬০০ 
ডঃ মনোরঞুন জানা রবীজ্ঘনাথের 
উপন্যাস (সাহিত্য ও সমাজ) ৮০০ 
রবীজ্মনাথ (কবি ও দাশনিক ) ১২৫০ 
মোহিতলল মজুমদার-_কাব্য-মঞ্তুষ। 
( পুর্ণাঙ্গ সটাক সংস্করণ ) 
যোগেশ বাগল-_মুক্তির-সন্ধানে ভারত ১০০০ 
রামনাথ বিশ্বাস__মাউ মাউ-এর দেশে ১:৭৫ 
আজকের আমেরিকা ৩৫০ 
ডঃ প্রনিবাস ভট্টাচার্ষ-_ পশ্চিমের পাঁচালী ৪-০, 
ডঃ হরিসাধন গোস্বামী__খুগের অভিব্যক্তি 
ও শিক্ষা ৫০০ 
নারায়ণ সান্যাল- বাস্ত-বিজ্ঞান 
(30110111€ 0012560000102. 11 130175811) 
»/ [71500 130০0]: ০1 1:81115)861758 12:00 


সপ পিপি পপি শা পপি 


ভারতী বুক ট্টল 


৬ রমানাথ মজুমদার স্ট্রট, কলিকাতা-৯ 


১০০০ 


১০০৩ 











সাপটি 
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ইণ্ডিয়ান আয়রন 
আগুস্গাল ূ 
কোং লিঃ 

' কারখানা ঃ নাপুর ও কুলটি (পশ্চিমবঙ্গ); 
উৎপন্ন দ্রব্য £ || 


তোল কলা ইইস্প্পাভিজ্ল কিনি ৪- দুম ন্িেলভিও জ্যান্ত কেলি, 





শুক্রান্ষচ্গাল্লারল ০ন্কস্পল্নঃ ল্রাউ্ু5 তক্ান্লাল্র5 ফু্যাউ, ল্যাক্ষ শীন্তি 
হ্যাললভ্ভান্নাইইভ ক্ষল্া ৫ঞীন্ন শীউ, ক্ষল্ল্রোছেউ্ত কুল্ত্রা শী গ হ্স্পাল্ 
 আন্মল্ল্ন সাইইপ, ভ্ঞার্টিক্ষেনিন হ্ষাজ্ভ্উ আম্পল্লরল্ন শাইছপাগ জ্যাঞু 
০২উটান্সিহ, সাইইঞ্প১ আন্ললকল হ্ষাজ্স্িহও আ্ভউীল হ।জিউ৪5 বল্ল 
হজ্ল্লাতন ক্ষাজ্থডিহ ৪ হার্ড ০ক্ষাক্১ আ্যনসাল্িশ্নাহ্ম আালক্কেউঃ 
ালন্রিউল্লিক্ষ আযানিস্ড১ ০্বেগগন ০ত্্ ইলী ভিন্িস্ভ্্র £ | 


ম্যানেজিং এজেণ্টঃ£ . 


মার্টিন জাল” ভিলও 
মার্টিন বার্ন হাউস, ১২ মিশন রো, কলিকাতা ১ 
শাখা; নয়া দিলী বোম্বাই কানপুর পানা নে 
দক্ষিণ তারভে এজেন্ট £ দি সাউথ ইপ্ডিয়ান এক্সপোর্ট কোং লিঃ, মাপ্রাজ ১7 ৃ 


চা 





উগগগার ০০০০ 


ৰ 22 86০8$॥ ৪61২ | | 
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"টিচার 








বাংল এম. এ. ও অনার্সের অপরিহার্য সঙ্গী 
ডঃ অরুণকুমার যুখোপাধ্যায়-_বাংলা সমালোচনার ইতিহীস পনেরো টাকা 


0. এত ছাতা সআ17610 0758000019৫ চাও 9০০1১ 92 ৩1110 116াথঠে 01100 
171115617 8170 ৪11 855100009 ড:০:16£ 101 19961 06 7:69687011. 10) [90111569106 06৮%০9191 10 
18015 20120. 210 01061707018 010161691 561750 176 0012900005 65. 005. 01. 610৪ ৮/1)০16 1115002% 01 
136170811 1166115 01010101520 টিতে 9 টি 220. 26501765265 ৪190 9100 21090000176 ০01 079 
1710001) 13107501 01005. 

গা £9006 00881) 010 78865 ০0£ 019 ৮51] 0010061৮০0 9100 611 ₹৮716070 10০০ ৪ ঘর & 
65001 11017806501 13602811 1100োএত 01001520 টিটো 10952111096 01955. 00 2051055012610110165- 
51৮5 92010, 11001591176 210 1060. 21১09000112 10905 ০ 81)19:09201) 2120 5010 91 81177996211 (1৩ 
[)711050)21 1116121 01:16168.0£ 136107/52%1) 0690 01 11176. 

[19 & ৮619 1117)015 7001)11081102)) ৮501010517116 210 215 21120 200 11090108100 05610016) 
91)0010 1)5 1680 ৮1051. রে 
--447177160700201 7067272৫, 22-5-66. 


* অন্যান্ত বিশিষ্ট আলোচনা গ্রন্থ ৬ 
ডঃ অরুণকুমার মুখোঁপাধায় ॥ রবীন্দ্র মনীষা ৫**; বীরব্ল ও বাংল সাহিত্য ৪০০ 
বঞ্চিত সিংহ (কবি ও কাব্য সম্পর্কে মূল্যবান আলোচনা )॥ শ্রর্ঘতি ও প্রতিশ্র্তি ৫০০ 
বিশিষ্ট উপন্যাস * 
চাঁণক্য সেন ॥ মুখ্যমন্ত্রী ১০০০) সেনহিসেনহি ১০০০ 
বারীন্দ্রনাথ দাশ ॥ মোগল দরবার ১৪৮০ স্বরাজ বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ রাজধানী ১০০০ 
বিস্তারিত তালিকার জন্য পত্র দিন । 


শাল বশ শদ উপাধি াশাশাটি তি তি পদ) ৮5 ০ পাশ শশী শীশাটাীটাশিিগ তিতা পাাশী নি 8 টি এ ১93 


ক্লাসিক প্রেস ঃ 2 তা ৩/১এ স্যামাচরণ দে সটাট, কলিকাতা-১। ১২ 




















প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় ডঃ শিশিরকুমার দাশ 
শান্তিনিকেতন-িশ্ভারতী ৫'০০ বাংল! ছোটগল্প ১5৪৪ 
ডঃ বিমান বিহারী মজুমদার 
ৰ .  মধুস্দনের কবিমানস ২"৫০ 
রবীন্দরসাহিত্যে পাব লীর স্থান নি [ুজা15 13০776911 1935 ২৫০০ 
গুরুদেবের শান্তিনকেতন. ৩০০ টি সি পুচ পিসি) 
নারীর? (... বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও 
ৃ্‌  বীরানন্দ ঠাকুর ডি ভ্রমনিরাশ ৬৫৭ 
অ র হালদার 
১২০০ ূ 
রবীন্দ্রনাথের গব্য-কবিত। ২০* রূপদশিক। ৫ 
দির রর রি ডঃ রবীন্্রনাথ মাইতি 
ডঃশাস্তি গুপ্ত চতন্য-পাঁরকর ১৬০৩ 
রবীন্দ্রনাথের রূপক-নাট্য ১০০ সোমেন্রনাথ বন্দ্যোপাধযায়ে 
রবীন্দ্র-নাট্য পরিচয় ৬৫* বাংলার বাউল: কাব্য ও দর্শন ৫০০ 
সোমেহনাথ বু ডঃ রণেজনাথ দেব 
রবীন্দ্-অভিধান বাংল! উপন্যাসে আধুনিকপর্ধায় ১২৭ 
১ম, ২য়, ওয়। প্রতি খণ্ড ৬* কবিস্বরূপের সংজ্ঞ৷ ৪*০০ 
হৃধসনাথ রবীন্দ্রনাথ চিত 102, 99৮ 911081 
কাছের মানুষ-বন্ধিমচন্দ্ ৫০০ [21917075175 ১২*০৩ 


স্বপ্না পপ পপ 





বুকল্যাণ্ড প্রাইভেট লিমিটেড । ১ শঙ্কর ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬॥ শাখা : এলাহাবাদ : পাটনা 
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শারদীয় অভিনন্দন 














গ্রহণ করুন 
] হাওড়া মোটর কোম্পানী 
্ প্রাইভেট লিমিটেড 
কলিকাতা-) 
বর্ধমান পরিচিতি__অন্কুলচন্র সেন ও নারায়ণ চৌধুরী ৫০০ 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচারধের অধ্যাপক প্রবোধরাম চক্রবতীর 
বাংলার লোকপাহিত্য সাহিত্যিক রমেশচন্দ্র দত্ত ৬*০০ 
১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ খণ্ড (প্রতি খণ্ড) ১২৫৭ হ্মচারী শ্রীমক্ষয় চৈতন্যের 
রর শ্রীশ্ীসারদ। দেবী ৩'৫০ 
শসম রি ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পাদিত 
বনতুলসী ৪০* বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩৫০ 
মহাকবি শ্রীমধুত্দন ৬:০৪ বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
অধ্যাপক ভবতোষ দত্ত সম্পার্দিত রবীন্দ্র লতি ৩:৫০ 
৫ সত স্থলেখক সমর গুহের 
ঈশ্বরগুপ্ত-রচিত কবিজীবনী ১২ উর রর 
উঠি নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন ৩৫ 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ 57 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫" সাহিত্য দর্পণ য় 
ডঃ হরিহর মিশ্রের অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ত এম. এ-র 
রস ও কাব্য ২৫, বাঙ্গাল! এঁতিহাসিক উপন্যাস ৮** 


ক্যালকাটা বুক হাউস, 9 বহি চাটা রী, কলিকাত-১২ :: ফোন ৩3-৫০৭৬. 


হজে ডা০০৪১ 








্খ 
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আচার্ষ দীনেশচন্দ্র সেন 
জন্মশতবর্ষপৃততি উপলক্ষে জিজ্ঞাসার শ্রদ্ধার 

অমূল্য গ্রস্থাবলীর পুনমু্রণ 
দীনেশচন্দ্রের সাহিত্য-সাধনা জাঁতির গৌরবের ধন, সাহিত্যের ভাতীঁরে চিরকালের সম্পদ। 
রামায়ণ, পুরাণ, গাথাঁকাব্য ও মঙ্গলকাব্য হইতে চয়িত উপকরণের মাধ্যমে দীনেশচন্দ্র যে মহ্ত্বর 
জীবনাদর্শ তুলিয়া ধরিয়াছেন, বিভ্রান্ত জাতি ও সমাজকে তাহা নতুন করিয়া পথের নির্দেশ দিবে। 

প্রকাশিত 
ক্পীৌক্বাশিকী ৬০০ ল্লামাজলী কর্থা ৪০০ লা ১:৪০ তিক্ত ১৬০ 
সভ্ভী ১৩০ ভকড়ভ্ঞল্র ১৫৭ খরব্লাভ্রোন ও কুস্ণঞ্রবভক ১২০ 
অচিরে প্রকাশিতব্য 


বাংলার পুরনারী। ঘরের কথ! ও যুগ্রসাহিত্য। রাখালের রাঁজগী। রাগরজ। 
কানু পরিবাদ ও শ্যামলী-খোজ|। মুক্তাচুরি । স্ুবল-সখার কাণ্ড। 


বড়, চণ্ডীদাসের 


শ্রীকঞ্চকীর্তন 
অধ্যাপক অমিত্রম্ন ভট্টাচার্য সম্পা দিত 
গবেষণামূলক পূর্ণাঙ্গ কাব্য-বিশ্লেষণ, পদ্যাগবাদ এবং বিস্তারিত ভাঁষাতাত্বিক টীকা-টিগ্ননী, বহু 
পুথিচিত্র ও অক্ষরচিত্র সমৃদ্ধ স্থবুহৎ প্রামাণিক গ্রন্থ। পরিশিষ্টে শ্রীকুষ্ণকীতনের ছন্দ-পরিচয় বিষয়ে 
অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র সেন মহাশয়ের একটি মূল্যবান প্রবন্ধ স'বলিত। মূল্য : দশ টাক1। 
দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয়ের 
মন্ত্র 
বাংল! কাঁব্র ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল রয়ি ভাব ও কাব্যরীতির দিক থেকে অভিনবত্ধ এনেছিলেন । তাঁর 
কবিতা তাই যেমন স্বাতিন্ত্য-সমুজ্জল, তেমনি পৌরুষ-প্রদীপ্ত। এিন্ত্র' কাব্য দ্বিজেন্দ্র-প্রতিভার সর্বোচ্চ 
সীমা স্পর্শ করেছে। দ্বিজেন্দ্রসাহিত্য-বিশেষজ্ঞ ড. রথীন্ত্রনাথ রাঁয় দীর্ঘ ভূমিকায় এই কাব্যের 
স্থবিস্তুত আলোচনা করেছেন। মূল্য : চাঁর টাকা। 


ছন্দ-পরিক্রম। 
অধ্যাঁপক প্রবোধচন্দ্র সেন 
ছন্দোজ্ঞ গ্রন্থকাঁরের পরিণত চিন্তার সফল প্রকাঁশ। অপেক্ষাকৃত উন্নতমাঁন পাঠকের উপযোগী করে 
লিখিত হলেও ছন্দ-জিজ্ঞান্ত নবীন পাঠকের পক্ষেও সহজ প্রব্শেক গ্রন্থ । গ্রন্থকারের স্থ্দীর্ঘকালের 
ছন্দচর্চার ইতিহাস এবং ছন্দ-বিষয়ক রচনার তালিকা সংবলিত। মুল্য : চার টাঁকা। 


বাগর্থ 


| অধ্যাপক ড. বিজনবিহাঁরী ভট্টাচার্য 
বাংলা ভাষার ভাষাঁতত্ব এবং ভাষাগত সমস্তার বিচারনিষ্ঠ আলোঁচনামূলক প্রবন্ধসম্টি : একাস্ত 


নীরস বিষয়ের সরস আলোঁচনা-গ্রস্থ। বৈচিত্র্যে, অস্থুসন্ধানে ও অনুশীলনে এবং যৌক্তিকতায় বইখানি 


বাংলাভাষার একটি অমূল্য সম্পদ । মূল্য : চার টাকা । 


শশী ৮ শীত ই 0 তত শিপ ) জলপপাশপপপ্পিশ শা পোপ পাশা পিিসিশ পিন পপাশ ক বনিক 





শপীশশিশীিশীশ সপজ্থালায লালা শি শাপলা িপপিপাপীসপিপাসপসগাী পাপা 


জিজ্ঞাসা ১ কলেজ রো! প্রকাশন বিভাগ ) ও ৩৩ কলেজ রো। কলিকাতা ৯ 
১৩৩ রাসবিহারী আভিনিউ । কলিকাতা ২৯ 








আহে যতি সস সতের ডে 


সত ৯৮৮১০১০১৪5১ 











সম্পাদক শ্রীস্শীল রায় 


বিষয়সূচী 

চিঠিপত্র ' দীনেশচন্দ্র সেনকে লিখিত 
পত্রাবলী - রবীন্দ্রনাথকে লিখিত 
দীনেশচন্দ্র ও ইতিহাস-চর্চার প্রথম যুগ 
দীনেশচন্দ্র সেন ও বাংলার নব্জ।গরণ 
ছন্দশিল্পী রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্ত্র 
রবীন্রপ্রসঙ্গ 

“তুমি বৃক্ষ, আদিপ্রাণ। 

যুগের শিল্প 

গ্ন্থপরিচয় 


স্বরলিপি ' “ওরে জাগায়ো না" " 
সম্পাদকের নিবেদন 


চিত্রসূচী 

মৈত্রী - বনহুবর্ণ 

দীনেশচন্দ্র সেন 

'বঙ্গভাষার ইতিহাস” ' আখ্যাঁপত্র 


হাঁংগেরীতে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক রোপিত বৃক্ষ 


রোঁপিত বৃক্ষের নিম্স্থ ফলক 


মন্তব্যগ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ-কৃক লিখিত কবিতা 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
দীনেশচন্দ্র সেন 
শভবতোষ দত্ত 
শরীপ্রণয়কুমার কু 
শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 


শ্রীণীরেন্দ্রনাথ চক্রবতাঁ 
শ্রীঅমিয় চক্রবর্তী 
শ্ীহরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীবিজিতকুমার দত্ত 
শ্রীবীজোশ্বর মিত্র 
শ্রীসত্যরঞুন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 


নন্দলাল বস্থ 
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চিঠিপত্র দীনেশচন্র দেনকে লিবিত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১ 
১০ 
সাদর সম্ভীষণমেতৎ 

দীর্ঘকাল হইল ত্রিপুরায় পত্র লিখিষাঁও এ পর্যস্ত যখন কোন উত্তর পাওয়া গেলনা তখন সেখানকার 
আশ] একপ্রকার পরিত্যাগ করিতে হয়। আমার বোধ হয় সাহিত্যান্টিরাগী ব্যক্তিদিগের নিকট চাদ 
করিয়া একাধ্যে হস্তক্ষেপ করা যাইতে পারে। এ সম্বদ্ধে আপনার মত কি? বিষয় কর্দোপলক্ষ্যে 
আমাকে প্রান সর্বদাই মফস্বলে ঘুরিষী বেড়াইতে হয়-_ এবং বিচিত্র কর্মের দায়ে আমার উছ্ছেগের 
বোঝা! ক্রমশঃ বাঁড়িয়া উঠিতেছে-_ নতুবা আমি কিছুকাল কলিকাতায় স্থির নিশ্চিন্তভাঁবে থাকিতে 
পাঁরিলে ইতস্তত: চেষ্টা করিতে পারিতাঁম। 

“পুত্রযজ্ঞ” গল্পটি সম্পূর্ণ আমার নহে। ইহা আমার ভ্রাতু্পুত্র সমরেন্ত্রের রচনা, তবে উহাতে আমারো 
কিছু হাত আছে। “শিক্ষাপ্রণালী” শ্রযুক্ত রামেন্্রহন্দর তিবেদী মহাঁশষের লেখা। “ঢাঁকা” লিখিয়াছেন 
“সিরাঁজদ্বৌলা”-প্রণেতা শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়। ভারতী যাহাতে আপনাদের সমালোচনার 
যোগ্য হয় তৎসন্বদ্ধে আমার চেষ্টার ত্রুটি হইবে না কেবল আশঙ্কা এই যে, নানা কাজের মধ্যে উদ্ভ্রান্ত 
হইয়। পাছে সম্পাদকের মনের মত আদর্শ রক্ষা কর অসাধ্য হইয়া পড়ে। ইতি ১০ই আঁষাঁট ১৩০৫ 

ভবদীয় 
শ্রীরবীন্নাথ ঠাকুর 


সহাদয়েু 
্ষণিক। পাইয়া] আপনি যে পত্রথানি লিখিয়াছেন তাহা গোলেমালে দীর্ঘকাল পরে আমার 


হস্তগত হইল। 

আঁপনার সমাঁলোচনাটি কবির পক্ষে যে কত উপাদেয় হইয়াছে তাহা ব্যক্ত করিতে পাঁরি না। 
অসুস্থ শরীরেও যে এই পত্রখানি লিখিয়া পাঠাইয়াছেন সেজন্য আমার অন্তরের ধন্তবাদ জানিবেন। 
কিছুদিনের জন্য কলিকাতায় গিয়াছিলাম-_- যখন আপনার খবর পাইলাম তখন আর সাক্ষাৎ করিবার 
সময় ছিলনা । আঁশ! করি আপনার দ্বিতীয় সংস্করণ ছাপার বন্দোবস্ত হইয়া গেছে। 


৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


শিলাইদহে আপনার সাক্ষাতের প্রত্যাঁশ! করিতেছি। আঁশ! করি শরীর অপেক্ষাকৃত স্থস্থ হইলে 
দেখ! পাইব। ইতি ৩০শে ভান্্র ১৩০৭ 


ভবদীয় 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শীস্তিনিকেতন 
বোলপুর 

প্রিয়বরেষু 

আমার মুস্কিল হইয়াছে এই যে, টচত্রের পধ্যস্ত চোখের বালি লেখা ছিল তাহার পরে আর আলম্তের 
ভিড়ে এবং নানা! অকাঁজের তাঁড়নাঁয় লিখিয়া উঠিতে পারি নাঁই। আর বিলম্ব করিতে সাহস 
হয়না । আজই লিখিতে বসিয়াছিলাম-_ ঠিক ছুটি লাইন যখন লিখিয়াছি এমন সময় আপনার চিঠি 
পাইলাম। কিন্ত আপনার কথা আমার স্মরণ নাই এমন মনে করিবেন না। গতকল্য অপরাহ্কে 
আপনার বইখানি পাঠিকা সম্প্রদায়ের লুব্ধ হস্ত হইতে উদ্ধার করিয়া আমার টেবিলের উপর 
রাখিয়াছি-_- সেখাঁন হইতে সে আমার প্রতি মাঝে মাঁঝে ভংসনা কটাক্ষপাত করিতেছে-_- কিন্ত 
অসমাণ্ড কর্তব্যের অঙ্কুশীঘাতে আমার লেখনীকে অন্ত পথে ছুটিতে হইতেছে। একটু অপেক্ষা 
করুন। গল্পটিকে কিছুদূর অগ্রসর করিয়াই সর্বপ্রথমে আপনাকে লইস্বা পড়িব ইহাতে সংশয় 
করিবেন না । 

তর্কবিতর্কের আন্দোলনে ক্ষুব্ধ হইবেনন1। সাহিত্য ক্ষেত্রে নামিয়া কোন প্রকার কুশের কাটা 
পায়ে ফোটে নাই এমন সৌভাগ্যবান কে আছে? শক্ররা নিন্দাবাঁক্যে হাঁসেন এবং বন্ধুরা ক্ষুধ হন কিন্ত 
কুয়াশা দেখিতে দেখিতে কাটিয়া যায় কাহারে! মনেও থাকেনা । পাছে কলহের দুষ্ট সরস্বতী ঘাঁড়ে 
চাঁপিয়া বসে সেইজন্য শরৎ শাসঙ্্ীর লেখা আমি পড়িই নাই। তাহা ছাড়া আমি জানি হীরেন্দ্রবাবু 
যখন গাণ্তীব ধরিয়াছেন তখন পরাজয়ের আশঙ্কামাত্র নাই। যুদ্ধক্ষেত্র হইতে দূরে বসিয়া হীরেন্দ্রবাবুর 
প্রতি আমার অন্তরের কৃতজ্ঞতা ধাবিত হইতেছে । তিনি যেরূপ অকাট্য যুক্তি ও অসাধারণ নৈপুণ্যের সহিত 
বাংলা ব্যাকরণের পক্ষ সমর্থন করিতে পারিবেন আমি সেরূপ কখনই পারিব না এই জন্য তাঁহাকে 
অগ্রবর্তী করিয়া আমি নেপথ্যে সরিয়া' আসিয়া অতি উত্তম কাজ করিয়াছি । দীর্ঘকাল আমি জনকোলাহলের 
মাঝখানে যাপন করিয্নাছি-_ যুদ্ধের সংবাদে আমাকে আর প্রলুন্ধ করিবেন না এখন আমার ছুটি 
মঞ্জুর করিয়া দিন। 

আপনার শরীর কেমন আছে? একবার এদিকে বামু পরিবর্তন করিন্না যান না। 
ইতি ১৬ই ফাস্তুন ১৩০৮ 


আপনার 
শ্রীরবীন্্নাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র ৯৭ 


শাস্তিনিকেতন 
বোলপুর 

সাদর সম্ভীষণমেতৎ 

আগামী ১লা বৈশাখে শাস্তিনিকেতনের বিদ্ালয়ে নববর্ষের উৎসব হইবে-_ আপনার ছেলেটিকে 
লইয়া যদি সংক্রান্তি অথবা! তাঁহার পূর্বদিনে আসেন এবং উৎসবে যোগদান করেন ত আনন্দিত হইব। 
ছেলে লওয়া সম্বন্ধে আমাদের নিয়ম এই যে, দশ বৎসরের অধিক বয়স্ক ছেলেদের আমর! বিদ্যালিয়ে লই 
না। কারণ ছোট ছেলেদের সহিত বড় ছেলেদের মিশিতে দেওয়া নিরাপদ নহে। আপনার ছেলেটির 
বয়স যদি অধিক ন! হয় তবে তাহাঁকে একবাঁর দেখিতে ইচ্ছা করি । আপনি এখানে আসিয়া কিছুকাল 
থাকিয়া যান। আপনার শরীর ভাল হইবে-_ কাঁজ করিতে পারিবেন । আমাদের বিদ্যালয়ের প্রণালীও 
দেখিয়া লইতে পাঁরিবেন-- আমাকে তাগিদ দিয়া সমালোচনা! লিখাইয়া লইবাঁরও অবসর পাইবেন । 
অতএব এমন স্থবিধ! ছাঁড়িবেন না। শৈলেশের দ্ূল বোধ হয় আসিতে পারে-_- আপনি তাহাকে পাণা 
স্বব্ূপে বরণ করিয়া লইবেন। পাথেয়ের ভার সম্পূর্ণ আমার উপর দিবেন_ আহতের পাথেয় আহ্বাঁন- 
কর্তার দেয় ইহাই আমাদের দেশের সনাতন প্রথা অতএব এ সম্বন্ধে আপনি যদি বিলাতী কায়দার 
অনুসরণ করেন তবে ছুঃখিত হইব। রিক্ত হস্তে আসিবেন। কেবল যদি লেখাপড়া করিতে চাঁন তবে 
আপনার অর্ধসমাপ্ত ও সছ্য আরব প্রবন্ধগুলি সঙ্গে করিয়া আনিবেন। অবকাঁশের সময় আপনার 
বইখাঁনি আপনার সঙ্গে বসিষ্া পড়িবার ইচ্ছা করি-_ তাহা হইলে আলোচনার অনেক খোরাক পাওয়া 
যাঁইবে। শিলাঁইদহে আসিবেন প্রতিশ্রুত ছিলেন বোলপুরে আসিয়া উপস্থিত হইলে আপনাকে সেই 
সত্য হইতে মুক্তি দিব-- অতএব ইহকাল পরকালের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া আপনি আর কালবিলম্ব 
করিবেন না। ইতি ২৬শে চৈত্র ১৩*৮ 

ভবদীয় 
শ্রীরবীন্দ্রনাঁথ ঠাঁকুর 


গড 

প্রিয়বরেষু 

আমার শরীরটা ভাল নাই। আপনার চোঁখের জন্য বিশেষ উদ্দিন হইলাঁম। একাঁস্তমনে কামনা 
করি রোগ এবং চিকিৎসকের হাত হইতে চোখ দুটিকে রক্ষা করিতে পারিবেন। 

আপনার ছেলেটির জন্য যেমন করিয়া! হউক জায়গা রাখিব আপনি ভাবিবেন না। সংখা পূর্ণপ্রায় 
হইয়া আসিয়াছে-- তাহা হইলেও আপনার পুত্রের স্থান হইবে। 

বিদ্যালয়ের কাঁজে চলিলাম-_ অতএব সংক্ষেপে সারিতে হইল | ইতি শুক্রবার । [১৩০৯] 

ভবদীয় 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


শিলাইদহ 
কুমারখালি 
প্রিয্নবরেষু 
“উদয়তি যদি ভাঙ্: পশ্চিমে দিখিভাগে” ইত্যার্দি ক্পোক মনে আছে? সঙ্জনের বাক্য লঙ্ঘন হয় 
নাই-_ সুরধ্যও পূর্বদিকে উঠিতেছে আপনার সমালোচনাও শেষ করিয়াছি, মস্ত হুইয়াছে__ বঙ্গদর্শনের 
এক ফর্মারও অধিক হইবে । এট আলোচনা সমিতিতে পড়িবাঁর ইচ্ছা করিতেছি ইহাতে আলোচনা” 
যোগ্য অনেক কথার অবতাঁরণ করিয়াছি । 
ছেলেটিকে আমার সঙ্গেই ' পাঠাইবেন-- তাড়া নাই। কিন্তু তাই বলিয্না চোখ ছুটি সারাইতে 
বিলম্ব করিবেন না। আমি নানা শান হইতে নিঃসংশক্বে প্রমাণ করিয়া দিতে পারি যে চক্ষু অত্যন্ত 
যত্বের সাঁমগ্রী। একটা পরামর্শ দিই-- অন্ততঃ কিছুদিন পরীক্ষা করিয়া দেখুন। একজন ভাল 
ছোমিয়োপ্যাঁথ চিকিৎসকের ছারা চিকিৎসা করান। বাছিয়া বাছিয়! হাতুড়ে ডাক্তার বাহির করিবেননা । 
যদি সম্পূর্ণ নির্জন ঘরে কিছুদিন চোখ বুজিয়া থাকিতে চান তবে এখানে আসিবেন__- আপনাকে অন্ধকারায় 
বন্দী করিয়! রাখিয়া দিব। 
আজ এই পধ্যস্ত ১২ই জ্যৈ: ১৩০৯। 


ভব্দীয় 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ণ 
ও 
প্রিক্লবরেষু | 
আপনার চোখের অবস্থা শুনিয়া অত্যন্ত উৎকণ্তিত হইলাম । একান্ত মনে কাঁমন। করিতেছি আপনার 
চক্ষু ছুটি নিরাময় হউক্‌। 


আমি আগামী শুক্রবারে কলিকাতায় যাইৰ। এগারই মাঘের কাঁজ সারিয়া আবার ফিরিব-- 
সেই সময়েই হয় ত আপনার ও কবিরাজ মহাশয়ের এখানে আসা স্থৃবিধাকর হইবে। গিয়া আপনার 
সহিত সাক্ষাৎ করিব। অনেকদিন হইতে আশা করিতেছি এখানে আপনি সপরিবারে আসিবেন, 
দেখিতে দেখিতে শীতকাল বিদায়োম্মুখ হইয়া! আপিল-_ গ্রীষ্ম পড়িলে এস্থান আপনাদের সুখকর বোধ 
হইবেন হয় ত বেশিদিন থাকিতে পারিবেননা। অরুণ বেশ ভালই আছে-_- তাহার জন্য চিস্তিত 
হইবেন না । শীঘ্র সাক্ষাৎ হইলে সকল কথা বিস্তারিত আলোচনা হইবে। রথী ও সন্তোষ জগদানন্দ 
এবং মনোরঞজনবাবুকে লইয়া কষ্ণনগরে [556 7229100186100 দিতে গেছেন। তাহারাও সম্ভবত 
বৃহস্পতি কিনা শুক্রবারে ফিরিবেন। ইতি ২৯শে পৌষ ১৩০৯। 

আপনার 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 


হাজারীবাগ 

বন্ধুবরেধু 

পত্রে আপনার চোখের কথা শুনিয়া অত্যন্ত উদ্ধিপ্ন হইতেছি। আশা করি আপনার দর্শন শক্তির 
কোন স্থায়ী ব্যাঘাত হইবেন! | 

আঁমি এখানে আসিয়া রুগ্ন হইয়া পড়িন্াছি। এখন এখানে ইন্জুয়েঞার প্রাুর্ভাব হওয়াতে একে 
একে আমাদের সকলকেই শয্যাশায়ী করিয়াছে। এ রোগটার দোষ এই যে উহ্বার লঙ্কাকাণ্ডের অপেক্ষা 
উত্তর কাই বেশি নিদীরুণ। কাশি দুর্বলতা অরুচি মন্দাগ্রি, প্রভৃতি উপসর্গ কিছুতেই দখল ছাড়িতে 
চায় না। 

বিদ্যালয়ে ফিরিবার জন্য আমার চিত্ত উৎস্থক হইয়াছে__ আধি ব্যাধির হাত হইতে কোনমতে 
একটুখানি ছুটি পাইলেই আমি আমার বাঁলখিল্যগুলির আশ্রমে গিয়া উপস্থিত হইব। সেখানে ইংরাজি 
শিক্ষা দিবার জন্য একজন ইংরাঁজ শিক্ষক রাখিয়াছি কিন্তু তাহার কাজ দেখিয়া আসিতে পারি নাই 
সেজন্য মন উদ্দিপ্ন আছে । শীদ্র সেখানে একটি কারখানা খুলিবার সংকল্প আছে সেজন্যও আমার উপস্থিতি 
আবশ্তক। ঈশ্বরের প্রতি একাস্ত নির্ভর করিয়া, আমার কর্তৃব্যকে সম্পূর্ণ করিবাঁর জন্থ আমি সমস্ত ভারই 
নিধিবচারে বহন করিতে প্রস্তত হইয়াছি। তিনি ক্রমশই ইহাঁকে সফলতার পথে অগ্রসর করিয়] 
দিতেছেন তাহা! প্রত্যহ উপলব্ধি করিতেছি। 

কলিকাতায় প্লেগের যেরূপ উপদ্রব তাহাতে গ্রীষ্মের অবকাশে শ্রীমান অরুণকে সেখানে পাঠানো 
কোনমতেই সঙ্গত হইবেনা। যদি আপত্তি না করেন, ছুটির সময় তাহাকে আশ্রমে রাখিয়াই তাহার 
পুরাতন পাঠ অভ্যাস করাইয়া] লইব। সে সময় যদি কোন স্থযোগ করিতে পারি তবে আপনাদিগকেও 
আনাইয়া লইবাঁর চেষ্টা করিব। আমি সম্ভবত আর দিন পনেরোর মধ্যে বোলপুরে যাইব__ কোঁন 
বাধা মানিবন1। ছুটির পূর্বে আমি না গেলে নয়। 

যতদিন বাচিয়া আছি আপনারা আমাকে আপনাদদেরই কাঁজে এবং আপনাঁদেরই নিকটে পাইবেন; 
বাল্যকাঁলে স্কুল পালাইয়াছি-- প্রো বয়সে আমার বিদ্যালয় হইতে পলাতক হইবনা | 

সাহিত্য পরিষদের সভাঁগতি হওয়া] আমার পক্ষে অসম্ভব । আমি আর আমার চিন্তা ও চেষ্টাকে 
নানা দিকে বিক্ষিপ্ত হইতে দিবনা। কর্তব্য সঙ্কোচ না করিলে কর্তব্য পালন করা যায়না কেবল বৃথা 
ভ্রাম্যমাণ হইতে হয়। নিষ্কৃতি প্রার্থনা করিয়া হীরেন্দ্রবাবু ও যতীন্রবাবুকে পত্র লিখিয়াছি। 725651এর 
ছটির সময় হীরেন্দ্রবাবু বোলপুরে যাইবার ইচ্ছা! করিয়াছেন। আমি থাকি বা না থাকি তিনি গেলে আমি 
অত্যন্ত আনন্দিত হইব একথা তাঁহাকে বিশেষ করিয়া জাঁনাইবেন এবং আপনিও তাহার সাথী হইবার 
চেষ্টা করিবেন। আপনাদের নিরাময় সংবাদ দিয়া আমাকে নিশ্চিন্ত করিবেন। ইতি ১৯শে চৈত্র ১৩০৯। 

ভবদীয় 
শ্রীরবীন্্নাথ ঠাকুর 


১৩৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁত্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


১৫ 
প্রিষনবন্ধুবরেষু 
শ্রীশবাঁবু আসিয়াছিলেন। নহিলে এতদিনে আপনার প্রশ্নের উত্তর পৌছিত। যাহা হউক আপনি 
আসিয়া পড়ুন-_ ছিধামাত্র করিবেন নাঁ। দুর্যোগ চলিতেছে। সঙ্গে স্্যালোক আনিবার চেষ্টা 
করিবেন। ইতি ১৯শে আশ্বিন ১৩১০। 
আপনার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৩ 

প্রিয়বন্ধুবরেষু 

তাই করিবেন__ আমার মস্তব্য হইতে কোন স্থান যদি উদ্ধত করিতে ইচ্ছা করেন তাহাতে আমার 
আপত্তি থাকিতে পারেনা । একটু নিশ্চিন্ত না হুইলে ভূমিকা লেখায় হাত দিতে পারিতেছিনা। 
বিষ্যালফ়টি ছুটির পরে অধ্যাপকে ছাত্রে পরিপূর্ণ হইয়া হঠাৎ কোটালের বাঁনের মত আমার ঘাঁড়ের 
উপরে আসিয়া পড়িয়াছে-_ উক্ত ঘাড় অপটু আঁছে বলিয়া তাহার প্রতি লেশমাত্র অন্থকম্পা করে নাই-_ 
আমিও হার মাঁনিতে চাইনা-_ কাঁজেই আমাকে বুক ফুলাইয়! তাল ঠৃকিয়া দাঁড়াইতে হইয়াছে 

আপনি যে পঞ্চাননবাঁবুর কথা বলিয়াছিলেন তাহাকে কি অল্প বেতনে বিছ্যালয়ে আকর্ষণ করা 
সম্ভবপর হইবে? তাহাকে পাইলে বিশেষ স্থবিধা হয়। বিদ্যালয়ের আয়ব্যয় লইয়া হাবুডুবু খাইতেছি। 
অন্ববাহ মেঘের জন্য চাঁতকের ন্ায় শ্ুফ্কণ্ঠ বিদ্যালয় আর কয়েকজন বেতনবধাঁ ছাত্রের জন্য প্রতীক্ষা 
করিয়া আছে। 

আপনার মাথার অস্থখ ভাল করিতে কিছুমাত্র বিলম্ব করিবেন না। 

বড় ব্যস্ত আছি। ইতি ২রা কান্তিক ১৩১০। 

আপনার 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 


শীস্তিনিকেতন 
প্রিয়বরেষূ 
শীতের জন্য চিন্তা করিবেন না। অরুণকে গরম রাখিব। ইতিমধ্যে সংস্কৃত পড়াইবার লোক পাওয়! 
গেছে অতএব পঞ্চাঁননবাবু নারাঁজ হওয়ায় স্থবিধাই বিবেচনা করিতেছি-_ তিনি এখানকার যোগ্যলোক 
হইলে ঈশ্বর তাহাকে মিলাইয়া দিতেন । বোটে গিয়া আপনার ভূমিকা লিখিব। অগ্রহায়ণের আরস্তেই 
বোটে যাইবার সংকল্প আছে। তাহার পূর্বে আপনার সঙ্গে দেখা হইবে। শৈলেশের গতিক কি 


চিঠিপত্র ১০১ 


রকম বুঝিতেছেন? স্বযুপ্ধি স্বপ্ন ও জাগরণ এই তিন অবস্থার মধ্যে সে কোন্‌ অবস্থায় আছে? ছাঁপাখানার 
করাল কবলের ভিতর হুইতে গ্রন্থাবলী ত সাড়া দিতেছে না_ হুতভাগ্যের কথা মনে করিলে হৃদয় বিদীণ 
হয়. আজকাল হতাশ হুইয়! মনে না করিবাঁরই চেষ্টা করি । ইতি ২৪শে কা্িক [ ১৩১০ ]। 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ 


১২ 


বোলপুর 
প্রিয়বরেষু 
শরীর অপটু। মনও বিদ্যালয়ের অর্থচিস্তায় উৎকন্িত। রামায়ণের ভূমিকা যথেষ্ট মনোযোগের 
সহিত লিখিতে পারি নাই । সে ক্ষমতা এখন নাই। কবে হইবে অপেক্ষা করিয়া থাকিলে আপনার 
ক্ষতি হইবে। অতএব অসময়ের এই সামান্য উপহারটুকু লইয়া আমাকে ম্মরণে রাখিবেন। প্রাপ্তি 
সংবাদটুকু দিবেন। ইতি ২০শে পৌষ [ ১৩১০ ]। 
আপনার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১৩ 


শিলাইদহ 
কুমারখালি 
প্রিক্বরেষু 
অরুণ যখন ছুটির পরে বিছ্যালয়ে আসিয়াছিল তাহার শারীরিক অবস্থা দেখিয়া আমর! সকলেই 
উদ্ধিগ্ন হইয়| উঠিয়াছিলাম। সেই অবধি তাহার চিকিৎসা ও পথ্যে বিশেষ মনোযোগ দিতে হ্ইয়াছিল। 
এখন সে অনেক সুস্থ হইয়াছে । তাহার মাথা ঘোর সারিয়া গেছে-- তাহার গায়ের পীঁচড়া প্রভৃতি 
শুকাইতেছে এবং সে পূর্ব্বাপেক্ষা গ্রফুল্পতার সহিত অধ্যয়নে ও খেলায় মন দিতে পারিতেছে। তাহার 
জন্য আপনি লেশমাত্র চিন্তিত হইবেন না। 
পত্রে আপনার অর্থের অভাব ও শরীর মনের অবসাঁদের কথা পড়িয়া কষ্ট বোঁধ করিলাম । ঈশ্বর 
আপনার এ ছুধ্যোগ দূর করুন। শ 
মোহিতবাবু আলিয়া বি্যালয়ে অধ্যাপনা ও অন্তান্ত অনেক বিষয়ে বিশেষ উন্নতি হইয়াছে । ইতি 
৬ই ফাস্তন ১৩১, 
ভবদীয় 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 


১০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কার্ডিক-পৌষ ১৩৭৩ 


১ 


শিলাইদহ 
প্রীতিভাজনেষু 
আমার শরীর সুস্থ নহে। এখানকার আর সমস্ত খবর ভাল। অরুণ পূর্বাপেক্ষা সুস্থ কিন্ত নীরোগ 
নছে-_ তাহার জন্য আমার উদ্বেগ দূর হয়না-_ এবারে ছুটির সময় তাহাকে আমার কাছেই রাখিব । 
“আমার জীবন” পুস্তকখানি উপাদেয় । শরীর তাজা থাকিলে সমালোচনা করিতাঁম। সমালোচনার 
ভাঁর আপনিই গ্রহণ করিবেন। এরপ গ্রন্থ গোপনে থাঁকিবার কোন কারণ দেখিনা । 
বঙ্গদর্শন ত পাই নাই-- আপনি কি সম্পাদকীয় নেপথ্যগ্ৃহেই নৌকাডুবি পড়িয়া লইয়াছেন? 
মোহিতবাবু বিএ পরীক্ষার কাগজ সংগ্রহের জন্য দিনছুয়েকের মত কলিকাতায় গিক়্াছেন-_ 
বৃহস্পতিবারে ফিরিবাঁর কথা । ইতি »ই চৈত্র ১৩১০ 
আপনার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ণ্ 

প্রিযনবরেষু 

মোহিতবাবু হয় তসোমবারে আঙল্গিবেন। তাহার ওখানে গিয়া খবর লইবেন। একসঙ্গে আসিলেই 
স্থবিধ। হয়-__ কাঁরণ এখান হইতে কুগ্রিয়ায় বন্দোবস্ত কর কিঞ্চিৎ চেষ্টাসাধ্য_ মৌহিতবাবুর জন্ত ব্যবস্থা 
করিতেই হইবে-_ একসঙ্গে আসিলে আমাদের পক্ষে স্থতরাং আপনাদের পক্ষে স্থবিধা হইবে। নদীর 
জল কমিয়া যাওয়ায় ্টামার একবার বই চলে না। স্থতরাঁং ট্টামাঁর খোয়াইলে, হয় সমস্ত দিনরাত্রি 
কুষ্টিয়ায় যাপন করিতে হয়, নতুবা নৌকাযোগে আসিবার বন্দোবস্ত করিতে হয়। নৌকাপথে অন্তত 
৬.৭ ঘণ্টা লাগিতে পারে । এই সমস্ত বিবেচ্য । 

অরুণকে যদি হোমিয়োপ্যাথি দেখাইতে পারিতেন ভাল করিতেন। 

ছাত্রগুলিকে লইয়! নৃতন ব্যবস্থা করিতে অত্যন্ত ব্যস্ত আছি। ইতি শুক্রবার, [ চৈত্র ১৩১* ] 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১ 


১১ই বৈশাখ, ১৩১১ 
প্রিয় সম্ভাষণমেতৎ 


শৈলেশ বলে তাহার 115)1115 প্রায় ১২১৩ হাজার হইবে। 45556 অস্তত হাজার পনেরো 
টাকার আছে। যে দেনার স্থুদ খাঁটিতেছে অর্থাৎ যাহা আশু পরিশোধ কর] কর্তব্য তাহার পরিমাণ 
এ হাজার। বাকি টাকা ক্রমশঃ শুধিলে চলিবে ইত্যাদি। 


চিঠিপত্র ১০৩ 


বঙ্গদর্শন সমিতির কথা বলিয়াছি। যতীও উপস্থিত ছিলেন। আগামী রবিবারেই প্রথম অধিবেশন 
আহ্বান করিবেন-_ আপনি সেক্রেটারি । 

মহারাজ আজ লিখিয়াছেন-_- “বঙ্গদর্শন ও বোঁলপুর বিদ্যালয়ের জন্য কতক সাহায্য করিবার ব্যবস্থা 
করিয়াছি । বর্তমান বৈশাখ হইতে মাসের দ্বিতীয় সপ্তাহে -৫* টাকা আপনার কর্মচারীর নামে মানি 
অর্ডার করা হইবে”। 

অতএব নিশ্চিন্ত হইবেন। 

শৈলেশের নিকট হইতে কাগজপত্র সমস্ত লইবেন--যতী আপাকে 7২৪৮1০%/ ০ 7২০৮%1০%/9 পত্রিকা 
দিবে আরো! ছুই একটা ইংরাজি মাসিকের জোগাড় করিতে পারিলে ইংরাজি বাংলা সাহিত্যে 
মিলাইয়া আপনার সাহিত্য প্রসঙ্গকে উপাদেয় করিতে পারিবেন । 

এখনি 1081] ধরিতে যাইতে হইবে । অতএব বিদায়ের নমস্কার । অরুণকে সুস্থ রাঁখিবেন ও 
পড়ায় প্রবৃত্ত রাখিবেন। তাহাকে আমার আশীর্বাদ জানাইবেন। 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১৭ 


মজঃফরপুর 

গ্রীতিসস্তাষণমেতং 

শৈলেশকে অবশ্য হিসাব দেখাইতে হইবে। ব্যবসায়ের দস্তর না মানিলে চলিবে কেন? আমি 
তাহার যে কয়টি দেনার কথ! জানি তাহা এই £_-মহিম ২ হাজার, আর একব্যক্তি ২ হাজার, 
আমি ১ হাজাঁর-_ এই সাঁড়ে পাঁচ হাজার তা ছাড়া উহাদের আত্মীয়-স্বজনের কাছে দেনা করিয়াছে 
তাহা আমি জানি-_ নিজের সম্বলও কিছু দিয়াছে তথাপি আমাঁর বিশ্বাস ১* হাঁজার টাকার উপরে 
দেনা হইবার কথা নহে। যাহা হউক্‌ দেনার হিসাব দূরে রাখিয়া দেখা যাইতে পারে 23565 কত 
আছে। তাহা এবং চল্তি কারবারের £০০৫%]] লইয়া তাহাকে কত দেওয়া যাইতে পারে ইহাই 
বিবেচ্য । অবশ্য নগেন্দ্রবাবু যদি এই কারবার গ্রহণ করেন তবে এই কোম্পানির সহিত আমার নঙ্বন্ধ 
ূর্ববৎ থাকিবে আমার সমস্ত গ্রন্থ ইহাদেরই হাতে রাখিব এবং স্থবিধামত 50075 এই রাখিব। 
আপনি বোধহয় জানেন আমার সমস্ত গ্রস্থের স্বত্ব আমি বোলপুর বিগ্যালয়কে দিয়াছি-_ অথচ 
অর্থাভাবে আমি ভিক্ষাবৃত্তি করিয়া ফিরিতেছি-_- কাঁজের লোকের হাতে পড়িলে এ ছুর্দশা হইত না 
এই জন্য এবং ছুর্তাগ! শৈলেশের আসন্ন দুর্গতি স্মরণ করিয়া আমি কিছু ব্যস্ত হইয়া পড়িয়াছি। 

এখানে আমার শরীর ভালই আছে-_ ইতিমধ্যে আর জর আসে নাই। চুপচাপ করিয়া কেদারা 
হেলান্‌ দিয়া পড়িয়া আছি-_ অল্প-স্বপ্ল লিখিতেছি, যথাসাধ্য খাইতেছি-_ ইহাঁতে জর আসিবার কথা নয্ব। 

আমি “বঙ্গবিভাগ” লইয়া বঙ্গদর্শনে একটা সাময়িক প্রসঙ্গ লিখিয়াছি। আপনি “সাহিত্য প্রসঙ্গ” 
লিবিবেন। পথের মধ্যে এক খণ্ড “হিন্দৃস্বান রিভিয়ু* কিনিয়াছিলাম সেটা আপনাকে পাঠাইয়া দিব-_ 
তাহাতে সামাজিক প্রবন্ধ লইয়া আলোচ্য বিষয় আছে। 


২ 


১০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


আপনাঁর গল্পটি কি করিলেন? আপনাঁকে কিছুদিন কাঁছে পাইলে আপনাকে দিয়া আমি গল্প 
লিখাইয়া লইতে পারিতাঁম-_ ০০118109:860এ ছুইজনে মিলিয়! গল্প লেখাও মন্দ নয়, ফ্রান্সে খুব 
চলিত আছে-__ একবার এই প্রণালী পরীক্ষা করিয়া দেখিবার ইচ্ছা আছে। অরুণ ভাল আছে ত? 
তাহাকে পড়াশুনায় নিযুক্ত রাখিবেন। ইতি ১৬ই বৈঃ ১৩১ 
আপনার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১৮ 


মজঃফরপুর 
প্রীতিসম্তাঁষণমেতৎ, 
নগেন্্বাবুর পত্রের উত্তর দিয়াছি দেখিয়া থাকিবেন। সমস্ত হিসাঁবপত্র দেখিয়া একট] সঙ্গত দর 
স্থির করাই 10511195 111 হইবে। এই মজুমদার লাইব্রেরির জাল ছিন্ন করিতে পারিলে আমি 
কতকট] সুস্থ হইতে পারিব। আপনি আমার এই যে উদ্ধার ব্রত গ্রহণ করিয়াছেন তাহাতে কৃতকার্য 
হউন্‌ বা ন| হউন্‌ আমার কৃতজ্ঞতাঁভাজন হইয়া থাকিবেন। 
আপনাকে 15117005621] 7২০1০ পাঠাইয়া দিলাম । যতীকে লিখিয়া দিলাম আঁপনীকে 
[২০৮1০ 06 7২৮০%৮৪ খানা নিয়মমত পাঠাইয়। দিতে । যদ্দি 5:১৩০0৮৮০: কাগজ খান! জোগাড় 
করিতে পারা যায় তাহা হইতে লেখ্য বিষয় অনেক পাওয়া যায়। 
আমি যুনিভাপ্িটি বিল লইয়া আষাঁট়ের সাময়িক প্রসঙ্গ লিখিয়াছি এবং আঁষাঁঢ়ের নৌকাঁডুবিও আজ 
শেষ কর! গেল। 
শৈলেশ 1২75] ০০11০ লইয়া ভুগিতেছে-_ বোধহয় সেই. জন্য সমিতির কার্য বিবরণ পাঠাঁইতে 
পাঁরে নাই যদিও, আমার বিশ্বাস এই ০০11০ ধরিবার পূর্বেই সে পাঠাইতে পারিত কিন্তু শৈলেশকে 
ত চেনেন। সে পিতৃদত্ত নাম সার্ক করিয়াছে-_ শৈলেশের মতই সে অচল। 
বঙ্গদর্শনের বৈশাখ সংখ্যা পড়িয়া এখানকার পাঠকগণ বিস্তর ধিক্কার দিয়াছে-- আপনারা যদি 
পাঁরেন বঙ্গদর্শনের এই ম্লানিমা দূর করিয়। দিবেন আমার আর সাব্য নাই। 
আপনার গল্পের বই পাইবার জন্য উৎসুক রহিলাম। ইতি ২১ বৈশাখ ১৩১১ 
আপনার 
শ্ীববীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১৪ 


মজঃফরপুর 
গ্রীতিসস্তষণমেতং 
মধ্যে কাশী ভ্রমণ করিতে গিয়া ভাল করি নাই-_- শরীরটা আবার কিছু ক্লাস্ত হইয়া পড়িপ্নাছে। 
তবু কলম ছাড়ি নাই একটু আধটু লেখা চলিতেছে-_ আষাঢ় মাসের নৌকাডুবি এবং সাময়িক প্রসঙ্গ 


চিঠিপত্র ১০৫ 


পূর্বেই পাঠাইয়াছি। আজ প্রীর্থনা বলিয়া একট প্রবন্ধ পাঠানো গেল। ইহাতে আধাঢ় মাসের 
খোরাঁক চলিবে । 

আপনিও আঁষাঁঢ়ের জন্য প্রস্তত হইতেছেন ত? যতী লিখিয়াছে আপনাঁকে চ২০৮:৩জ্/ ০1 
[২০৮1০%%5 দিয়াছে । 40209175 51১2০%9০: প্রভৃতি সাপ্তাহিক কাগজে অনেক আলোচ্য বিষয় 
থাকে । হেমবাবু ( হেম মল্লিক ) 4০011 প্রভৃতি অনেকগুলি কাগজ লইয়া থাকেন [য]দি যথাসময়ে 
ফেরং দিবার আশা [দিয়া এই কাগজগুলি আপনি দেখিয়া লইবাঁর বন্দোবস্ত করেন [ত] কেমন হয়? 

সমিতির অধিবেশনটা নিয়মমত চাঁলাইবেন। 

নগেনবাবুর সঙ্গে বাকিপুর ষ্টেশনে চকিতের মত আমার দেখা হইয়াছিল। যদি তিনি হিসাব 
দেখিতে ইচ্ছা করেন তবে সেইরূপ ব্যবস্থা করিতে হইবে আমি আপনার পত্র পাইলে খেলেশকে 
হিসাব দেখাইতে লিখিব। 

ত্রিপুরা হইতে নিয়মমত টাক আসা দেখিতেছি সন্দেহস্থল। একবার মহিম ঠাকুরকে আপনি ছুখে 
নিবেদন করিবেন। যদি ছুই চারিদিনের মধ্যে আসিয়া থাকে 'জোড়াসীাকোয় খবর লইয়া জানিবেন। 
আমাদের কশ্মচারী যছুনাথ চট্রোপাধ্যায়ের নামে আসিবার কথা। গগনদের বলিলে তাহারা যছুকে 
ডাকাঁইয়া খবর লইতে পারিবেন 

অরুণকে মোহিতবাবুর কাছে রাখিয়া দিন না_ তাহার পড়াশুনাও হইবে__ শারীরিক অযত্বও 
হইবেনা। ইতি ২৯শে বৈঃ ১৩১১। 

আপনার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

০ 


; বোলপুর ] 
প্রীতিসম্ভাষণমেতৎ 
বিচ্ভালয়ের কাঁজে আক নিমগ্ন আছি। পলায়ন ব্যতীত উপায় দেখিনা অতএব কাল সোমবাঁরে 
কন্ঠাগৃহে দৌড়িব। নিক্নমাবলী মহারাঁজকুমারকে পাঠান গেল। এখানে আসিয়! সতীশের “গুরুদক্ষিণা” 
গ্রন্থের একটা সমীলোচিন! লিখিয়! পাঠাইয়াচি--আর কিছু লিখিবাঁর সময় পাই নাই । 
অরুণ ভাল আছে-_ ওজনে বাড়িতেছে। সাহিত্য প্রসঙ্গের কথা ভাবিতেছেন ত? ইতি রবিবার 
আপনার 
শ্রীরবীজ্জনাথ ঠাকুর 
পু 
“তিন বন্ধু” সম্বন্ধে আপনাকে যিনি যতই উৎসাহিত করুন আপনার এই বর্তমান পত্রলেখক বন্ধুটি সায় 
দিতে পারিতেছেন না-_- আর একখানা ভাল বই আপনাকে লিখিতে হইবে_- আপনার ছেলেবেলার 
কথা, গ্রামের কথা, ঘরের কথা লইয়া একখানা খুবই সত্যকার বই লিখিবেন-_তাহা হইলেই প্রায়শ্চিত্ত 
হইবে। [আষাঢ় ১৩১১] শ্রী 


১০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্িক-পৌষ ১৩৭৩ 


২১ 


শুক্রবার 
প্রিয়বরেষু 
বুধবার ত কাটিয়া গেল। আছেন কেমন? আমার শরীর অন্থস্থ। আগামী রবিবারে সকালে 
গিরিধি রওনা হইব। 
শমী মীরাঁকে পড়ান ও শেলাই শেখানোর জন্য মেম ঠিক করিতে পাঁরিলেন? যদি স্থির হইয়া থাকে 


জৌড়াসীঁকোয় সত্যকে জানাইবেন। 
এখানে “গগনে গরজে মেঘ 
ঘন বরষা ।” 
অরুণ বেশ ভাল আছে। এরপ শ্রস্থ তাঁহাকে অনেক কাল দেখি নাই। ভারতী বা বঙ্গদর্শনের জন্য লেখা 
আমার পক্ষে সম্প্রতি অপাধ্য হইয়াছে । শ্‌ ২৮ শ্রাবণ ১৩১১] শ্রীরবীন্দ্ 
২২ 
১০ 
প্রিয়বরেষু 


সম্ভবত আঁপনি আজ বোঁল্পুরে রওনা হবেন নাঁঁ_ না হলেই ভাল, কারণ জুরির আকর্ষণে কাল 
রবিবারে আমাকে কলকাতায় যেতেই হচ্চে। যদি এ পত্র সেখানে পাঁন অপরারে দেখা করবেন। 
ইতি শনিবার ২৯শে শ্রাবণ ১৩১১ ]। 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ও 
৩ 

প্রিয়বরেষু 

অরুণ আমার সঙ্গে নিরাপদে এসে পৌচেছে। কলকাতার চেয়ে এ জায়গা ঠাণ্ডা অরুণের সঙ্গে 
গরম কাপড় দিয়েছেন ত? 

সম্প্রতি বিভ্যালয়ে আমাদের আবশ্তকের অতিরিক্ত অনেক বেশি শিক্ষক সঞ্চিত হয়েছে । অতএব 
এখন আপনি এখানে আসবার জন্তে প্রস্তুত হবেন না। আমি একটা! ব্যবস্থা করে নিয়ে পরে আঁপনাঁকে 
জানাব । 

বঙ্গবাঁবু তার ছুটি ছেলেকে এনেছেন। তিনি নিজে কাল কলকাতায় যাঁবেন। ইতি বুধবার। 
[ ১ অগ্রহায়ণ ১৩১১ ] 

ভবদীয় 
শ্বীরবীজনাথ ঠাকুর 


২৪ 


গু 
প্রিয়বরেষু 
ছুই একদিনের মধ্যেই যাইতেছি। ইতি ১৬ই বৈশাখ ১৩১২ 
আপনার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
২৫ 
গড বোলপুর 


প্রিয়্বরেষু 

আর কাঁজের কথা তুলিবেন না আমার এখন ছুটি। প্রবন্ধ লিখিবাঁর কথা! আমার মনেও নাই-_- 
দেশ যে আমার কোনো কথার জন্য অপেক্ষা করিয়া বসিয়া আছে এমন আমার ধারণা হইতেছেনা। 
এখানে খোলা মাঠের বিপুল রৌদ্রের মধ্যে মনটাকে একেবারে মুক্তি দিয়া চুপ করিয়া তপ্ত হাওয়ায় 
পড়িয়া আছি। কখনো! বা নিতাস্ত আলম্ত ভরে অর্ধশয়াঁন অবস্থায় ছুটে! একট বাঁজে কবিতা লিখিতেছি। 
সত্য কথা বলিতে কি [মহাশয় আমি আমার অন্তরের অস্তরে জাতীয়তা স্বদেশিতা প্রভৃতি কথার: "হইতে 
মুক্ত। যখনি অবকাশ পাই তখনি নিজের এই পরিচয় আমার কাঁছে পরিষ্ফুট হইয়া উঠে। এ সম্বন্ধে 
আমি যাঁহা কিছু বলিয়াছি নিশ্চয়ই তাহা অনেক মিথ্যায় বিজড়িত-_ তাহার মধ্যে শেখা বুলির ভাগই 
বিস্তর। আত্মার স্বাধীনতা ছাড়া আর কোনো! স্বাধীনতা নাই-_- আমর] নৃতন বন্ধনকেই মুক্তি বলিয়া 
ভ্রম করি। আমি এসমন্ত জঞ্জালের মধ্যে নিজেকে জড়াইয়া লক্ষ্যত্রষ্ট হইতে চাঁইনা_ আগে বেশ একটু 
নিরালায় ভাল করিয়া নিজের সঙ্গে একট? বোঝাপড়া করিয়া লই-_- আগে নির্মল অন্তঃকরণে সমস্ত 
জিনিসটাঁকে তলা ইয়া! দেখি-_ তার পরে যদি কথা৷ বলার আবশ্তক থাকে ত কথা বলিব। আমি এখন 
লোৌকলোচনের অন্তরালে থাকিতে ইচ্ছা করি-- আমার আর যশোমাঁনে কাঁজ নাই। ভিড়ের মধ্যেই 
যদি দিন কাটাই তবে ঘরের কাঁজ কখন করিব? অতএব এবারে আমি সরিয়া পড়িলাম। মহিমকে 
আজই একট! তাগিদ পত্র পাঠাইব। আপনি আমার বৎসর ফল গণনার জন্ত ব্যন্ত হইবেন ন1। 

পরীক্ষার কাঁজ শেষ হইয়া গেলে একবাঁর না হয় বোঁলপুরে বেড়াইক়্! যাইবেন। জায়গাটা দাঁজ্জিলিং 
নয় সে কথা সত্য কিন্ত আমি দেখিয়াছি মানুষ গরম গরম বলিতে বলিতে অতুযুক্তি ছারা নিজেকে অধীর 
করিয়া তুলে । বোলপুরের গরম আমার কাছে একদিনও অসহ বোধ হয় নাই। 

আঁশ। করি আপনাদের সমস্ত মঙ্গল । ইতি *ই বৈশাখ ১৩১৩ 


ভবদীয় 
প্রীরবীন্্রনাথ ঠাঁকুর 


১০৮ বিশ্বভারতী পত্তিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


সঙ 


প্রিষ্বরেষু 

ক্লাসের ক্ষতি হইবে শুনিয়া অধ্যাপকদের এবং অরুণের অমতে অরুণকে পাঠাইতে দ্বিধা করিতে- 
ছিলাম-_ লোঁকেরও অভাঁব-_ কাহার সঙ্গে পাঠাই? আপনি আসিয়া! যদি লইয়! যান তবে অল্পকালের 
জন্য তাহাকে ছুটি দেওয়া যাঁয়। 

বঙ্গভাষাঁর অনতিবৃহৎ ইতিহাস যদ্দি লেখেন তবে নিশ্চয় তাহা পাঠ্যপুস্তকরূপে প্রচলিত হুইবে। 
আমার বিশ্বাস জাতীয় শিক্ষা পরিষৎ এ গ্রন্থ ছাঁপিবার খরচ দিতে কাঁপণ্য করিবেন না। গ্রন্থ প্রকাশের 
কোনো ফণ্ড যে সঞ্চিত হইয়াছিল ব1 হওয়] সম্ভব এমন ত আমার মনে হয় না। 

নৌকাড়ুবিকে নানা স্থানে খর্ব করিয়া তাহাকে বেশ একটু আটপাঁট করিবার চেষ্টা করিয়াছি। এনপ 
স্থলে তাঁহার অনেক সুরচিত স্থপাঠ্য অংশও নিশ্চয়ই বাঁদ পড়িয়াছে। কিন্তু বাগান সাঁজাইতে হইলে 
আবশ্যক মত অনেক ভাল গাছও ছাঁটিয়া ফেলিতে হয়-- এ সকল কাজ নিপুণভাবে করিতে হইলে 
নিষ্ঠুর ভাবেই করিতে হয়। নিজের লেখার সন্বন্ধে সুবিচার করা শক্ত-- তাঁহাঁর কাঁরণ, অন্ধ মমত্ব 
বাঁধা দেয়-_- কিন্তু হাঁটিবার বেলায় সেই মমত্ব অতি ছেদনের হাত হইতে রক্ষা করে। আমি যদি 
লেখক না হইয়া সমালোচক হইতাম হয়ত আরে অনেক বেশি কাঁটিতাঁম। 

এখাঁনে আসিয়া! শরীরট1 কলিকাতার চেয়ে অনেক ভাল আঁছে। 

আপনাদের খবর ভাল'ত? ইতি ১ল! আষাঢ় ১৩১৩ 

ভবদীয় 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
০ 


শিলাইদহ 

প্রিক্বরেষু 

এইমাত্র আপনার বেহুল! ও ফুল্লরা পড়িয়া শেষ করিলাম। 

আমি মনসার ভাসান পূর্বে পড়ি নাই। স্থতরাং আপনার বেহুলার সঙ্গে প্রচলিত গল্পের তুলন। 
করিতে আমি অক্ষম। কিন্তু তুলন! নাই হইল আপনার বইখানি পড়িয়া! বিশেষ তৃষ্চিলাভ করিয়াছি। 
আমাদের দেশের বালক বালিকাদের পড়িবার উপযুক্ত করিয়া পুরাণ কথা রচনা করিবার জন্য আমি 
অনেকদিন হইতে অনেককে [উৎসাহ দিয়াছি। সেই উৎসাহের......পরলোকগত সতীশের “গুরু দক্ষিণা” 
বইখাঁনি রচিত হইয়াছে। সেই বইখাঁনি আমার বিশেষ প্রিয়, আপনিও সেখানি পড়িয়া দেখিবেন। 
দুর্ভাগ্যক্রমে শৈলেশ এই গ্রন্থ প্রকাশ করাতে এটা যেন জগদ্দল পাথর চাঁপ! পড়িয়াছে। 

ফুল্পরা বইখানাকে যথোচিত বড় করিয়া! তুলিবার জন্ত আপনি অনেকটা বাহুল্য টানাঁবোনা 
করিয়াছেন। খুব শাদীসিধা না হইলে এ রকম গল্পের রস রক্ষা হয় না। একপ্রকার আত্মবিস্বত গ্রাম্য 
ভাবই ইহার... "আপনি ষেন সভ্যতার খাতিরে... 

চিঠির বাকি অংশ লুপ্ত 


চিঠিপত্র ১০৯ 


১৫০ 


বোলপুর 

প্রিয়বরেষু 

আপনি নানা কাজে ব্যস্ত আছেন তবু আপনাকে আর একবার বিরক্ত করিতে প্রবৃত্ত হইলাম । 
আপনার প্রতি বোলপুর বিগ্ভালয়ের কোনো দাবী নাই এমন কথা বলা চলেনাঁ_ সেই জন্যই এই 
বিগ্ভালয় যদি কোনো! বিষয়ে বঞ্চিত হইতে পারে-- এমন আশিঙ্কা ঘটে তবে তাহা দূর করিবার জন্ত 
আপনাকে আহ্বান করিয়া নিক্ষল হইবনা এরূপ আশা! করিতে পারি। ছুই সহন্র খণ্ড চারিত্রপূজা 
গ্রন্থ দুইবারকাঁর বি এ পরীক্ষার্থী এবং অন্তান্ত পাঠকদের মধ্যে নিংশেষিত হইয়া যাওয়া যদি আপনার 
নিকট সম্ভবপর বোধ হয় এবং যদি দেখেন যে এখনো অনেক বই ভট্টাচাঁধ্যদের দোকানে বাঁকি আছে 
তবে আমাদের বঞ্চিত বিদ্যালফের দিকে তাকাইয়! সামান্ত কিছুও যদি চেষ্টা করেন তবে আমি তৃপ্তিলীভ 
করিব। আপনি এমন কথা মনেও করিবেন না যে অরুণকে আমি কিছুদিন বিদ্যালয়ে রাখিয়া 
পড়াইয়াছিলাম বলিয়া আপনার প্রতি উৎপাঁত করিবার অধিকার লাভ করিয়াছি। অরুণ বিদ্যালয়ের 
গ্ররতি তাহার অন্তরের শ্রদ্ধাদ্ধার আমাদের গুরুদক্ষিণা পরিশোধ করিয়াছে তাহার চেয়ে অধিক আমরা 
প্রত্যাশা করি না। কিন্তু আপনি নাকি ভট্টাচাধ্যদিগকে বিশেষ নিররযোগ্য বছিয়ী আমার নিকট 
প্রকাশ করিয়াছিলেন এই কাঁরণে এই ঘটনায় আপনার কিছু দায়িত্ব আছেই । আমি সেইটুকুর প্রতি 
নির্ভর করিব। যদি প্রমাণ হয় যে ভট্টাচাধ্যর1 আমাদের সন্বদ্ধে ঠিক সাধুব্যবহার করেন নাই তবে 
আপনাঁকে কদাচ দোষী করিব এমন মনে করিবেন নাঁ_ আমি আপনাকে কোনো প্রকারে অন্যায় দোষ 
বা ছুঃখ দিতে ইচ্ছা করিনলা। কেবল আপনার সহায়ত] প্রার্থনা করি মাত্র। এবং আপনিও বই 
কাটতির সম্ভাবনা সন্বন্ধে কিরূপ অন্মান করেন তাহাই জানিতে ইচ্ছা করি। এবিষয়ে আপনি আমার 
চেয়ে বোঝেন ভাল-_- এ সম্বন্ধে আপনার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাও আছে-_ সেই জন্তই আপনার শরণাগত 
হইয়াছি ইহাতে আমার প্রতি বিরক্তিবোঁধ করিবেন না । ইতি ২৮শে ভাত ১৩১৫ 

ভবদীয় 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 


৪৯ 


বোলপুর 
প্রিয্বরেষু 
আপনার প্রেরিত চেকটি অনাবৃষ্টির কালে মেঘোঁদয়ের মত দেখা দিয়েছে-_ ওকে শীঘ্র ভাডিয়ে নিয়ে 
বর্ষণে পরিণত করবার ব্যবস্থা করা যাবে। আপনি এই ছুঃখ ম্বীকার করে আমাদের কতট? ছুংখ লাঘব 
করেছেন তা জান্লে আপনি পুণ্যকর্মসাঁধনের আত্মপ্রসাদ অন্থভব করতেন। 
আমার পিতা সংস্কত ব্যাকরণ রচনা করেছিলেন সে সংবাদ আপনার কাছে এই প্রথম পাওয়া গেল। 


১১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭৩ 


এই বইখানি সন্ধান করতে হবে। আপনি গগনদেরও একবার জিজ্ঞাসা করে দেখবেন। আমার 
পিতার সমস্ত রচন! ছাপাবার যে প্রস্তাব করেচেন সেটা! আলোচনা! করে দেখব। এবার কলকাতা 
গিয়ে সে সম্বন্ধে সন্ধান করা যাবে। 

আঁশ মুখুজ্জে মশায়কে প্রাচীন বাংল! গঞ্প্রকাঁশ সম্বন্ধে অন্গরোঁধ জানিয়ে পত্র লিখে পাঁঠাব। 

আপনার নূতন রচনাটির জন্য আমরা উন্মুখ হয়ে আছি। আপনি $, 2, ০ 4,তে কি এরই কোনো 
অধ্যায় সম্প্রতি পাঠ করেছেন? 

অরুণকে আমার আশীর্বাদ জানাবেন। ইতি ১৩ই অগ্রহায়ণ ১৩১৫ 

ভবদীয় 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১ 

প্রিয়বরেষু 

কাল আপনার ওখানে নিমন্্রণে বাহির হইয়াছিলাম কিন্তু নানা স্থান ঘুরিয়া কোনোমতেই সময় 
পাইলাম না__ শরীরও অত্যন্ত ক্লান্ত হইয়া পড়িয়াছে। ১১ই মাঘের পূর্বে সময়মাত্রই ছিলনা-_- এখন এত 
অল্প সময় বাঁকী যে ইহার মধ্যে বিবাহের আয়োজন ব্যাপারে অত্যন্ত ব্যস্ত হইতে হইয়াছে । সশরীরে 
নিমন্ত্রণ করিতে যাঁইতে পারিলাঁমন! বলিয়া অপরাধ [গ্রহণ] করিবেন না__ আপনিও সম্ভবত সশরীরে নিমন্ত্রণ 
রক্ষা করিতে পারিবেন না| কিন্তু অরুণের ত কোনো বাঁধা নাই । বিবাহ ১৪ই মাছে রাত্রি ৯টাঁর সময় । 
বউ ভাত ১৭ই মাঘ রবিবারে মধ্যাকে। 

এখন আপনার শরীর ত ভাল আছে? 

[ ১৩১৬] | ভবদীয় 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৩১ 
208 ৬, 7151) 50০৪ 
07102391115 015 
১৪৯ পৌষ ১৩১৯ 

প্রিয়বরেষু 

আপনার চিঠিখানি পাইয়া খুসী হইলাম কিন্তু শরীর ভাল নাই জানিয়! ভাল লাগিল না। 

সতীর তর্জমার প্রুফ পাঠাইলেন লিখিয়াছেন, কিন্ত পাই নাই, বোঁধ হয় তুলিয়াছেন। ৪০] 
08:59 যে ধরণের বহি বাহির করেন তাহাতে মনে হয়না তিনি সতীর ইংরেজি অন্বাঁদ ছাঁপিতে 
প্রস্তুত হইবেন। আমার মনে হয় ইংলগ্ডে আপনার লেখা ছাঁপিবাঁর চেষ্টা কর1 উচিত, কারণ, সেখানে 
আঁপনার ইংরেজি গ্রন্থটি প্রচুর সমাদর লাভ করিয়াছে। যে কেহ পড়িয়াছে সকলেই বিশেষভাবে 





চিঠিপত্র ১১১ 


প্রশংসা করিয়াছে। অথচ ছাপা কদর্ধ্য এবং ছাপার ভুল অপর্যাপ্ত । যাহাই হউক্‌ সেখানে যখন 
আপনার আসন প্রস্তত হইয়াছে তখন এ দেশের দিকে ন1 তাঁকাইয়া সেই দিকেই চেষ্টা কর! কর্তব্য 
হইবে। আমার বোধহয় 12৮০9121215+9 [4119815 561159 এর মধ্যে যদি আপনার বই চাঁলাইতে 
পারেন তবে খ্যাতি অর্থ ছুইই জুটিতে পারে। তাহাদের কাছে 21812:501] পাঠাইয়া দিবেন।, 
[71769 ২115 এ 51155 এর [30160:1 আমাদের কাঁলীমোহনের সঙ্গে তাহার খুব ভাব হইয়াছে। 

ম্যাকমিলানেরা আমার লেখাগুলি ছাপাইবার জন্য উদ্যোগী হইয়াছে। তাহার লেখাপড়া 
চলিতেছে । কথার কবিতা আমি এখাঁনে বপিয়া নিজেই অনেকগুল! করিয়া ফেলিয়াছি। আমি 
দেখিলাম, নিজে না করিলে কোনমতেই স্ববিধা হয় না। কারণ, বাঁংলার ভাষা ও ছন্দের সঙ্গীত 
ইংরেজিতে যখন আনা সম্ভব নয় তখন কেবল ভাবমাত্রটিকে অত্যন্ত সরল ইংরেজিতে তঞ্মা করিলে 
তবে তাহার ভিতরকাঁর সৌন্দর্ধ্যটুকু ফুটিয়া উঠে। এই কাঁজটি আমার দ্বারা সহজেই হয়__ কারণ 
সরল ইংরেজি ছাড়া আমার দ্বারা আর কিছু হওয়া সম্ভব নহে, তাঁর পরে নিজের ভাবটুকু অন্তত নিজে 
যথাসম্ভব বুঝি। সেদিকে ভুল হওয়ার আশঙ্কা নাই। ভাষাঁটাকে অত্যন্ত না জানার একটু স্থবিধা 
আছে। অল্প জমি একজোড়া গোকু জুতিয়াঁও খুব ভাল রকম চাঁষ দেওয়া যাঁয়-__ তেমনি নিজের সঙ্কীরণ 
অধিকারের মধ্যে যেটুকু পারা যায় সেইটুকুর মধ্যেই নিজেকে আবদ্ধ রাখিয়া! বারবার করিয়া! সেটাঁকে 
মাজীঘষ। সহজ। যাহা ক্ষমতায় কুলাঁয় না তাহা! ছাড়িয়া দিই, যেখানে বাধা পাই সেখানে ঘুরিয়া 
যাই-_ নিজের জিনিষ বলিয়াই সেটা করা সম্ভব। এমন করিয়াও যে চলনসই কিছু খাঁড়া করিতে 
পারিব তাহা মনেও করি নাই-- যাহা হউক চলিয়া ত গেছে। এখন লজ্জা ভাঙিয়াছে, সাহস 
বাড়িয়াছে। তাই অনুবাদ জমিয়া উঠিতেছে। আজ এইমাত্র শারদোৎসব শেষ করিলাম-_- বোধ 
হইতেছে এটাও চলিবে । যাহাই হউক্‌ ভাল করিষ্বা পারি আর না পারি নিজের কবিতা নিজে তঞ্জমা 
কর! ছাড়া উপায় নাই। 

আপনার সেই ৪০15019 ছাপা কতদূর হইল জানিবার জন্য উতৎ্স্ৃক আছি। 

অরুণকে এবং বৌমাকে আমার আশীর্বাদ জানাইবেন। ইতি 


ভবদীয় 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


এইমাত্র সতী পাইলাম। যদি বাহুল্য অংশ ছাঁটিয়া ছু'টিয়া মাজাঁঘষা করা যাঁয় তবে এ জিনিষ চলিতে 
পারিবে। মুস্কিল এই এদেশের লোকের সময় এত অল্প যে এরূপ কাজে কাহারো রীতিমত সাহাষ্য 
পাওয়া একেবারেই অসম্ভব। যদ্দি কোনো প্রকাশক ইহা গ্রহণ করে তবে তাহারা সম্ভবত কাহাকেও 
দিয়া ইহার ব্যবস্থা করিতে পারে। আজ রোটেনস্টাইনকে লিখিয়া! দিলাম যদি তিনি ড/150907 ০£ 
(05 7389 অথবা! 12510181275 [+101215 ওয়ালাদের দ্বারা আপনার এ বই মঞ্জুর করাইয়া লইতে 
পারেন। আগামী বসন্তে ইংলণ্ডে গিয়া আমি চেষ্টা দেখিব। আমেরিকার লোকের! আমাদের দেশের 
মত-ইহার] ইংরেজ সমালোচকদের মুখ তাকা ইয়া থাকে, ভালমন্দ নিজেরা বিচার করিতে সাহস করেনা_ 
অতএব সেখাঁন হইতে আদর না পাইলে এখানে প্রকাশক পাওয়া কঠিন । 


১১২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


৩২ 


বোলপুর 
প্রিয়বরেষু 

আপনার পন্থা অনুসরণের চেষ্টায় আছি। কিছুদিন হইতে মস্তিষ্ক অত্ান্ত ক্লাস্ত হইয়াছে। বিশ্রাম 
করিতে না পাঁরিলে একদা ক্ষতিপূরণ একেবারেই. অসম্ভব হইবে। তাই সকলপ্রকার অন্থরোঁধ এবং 
আমন্ত্রণ দূরে রাখিতে হইয়াছে। 

ক্ষিতিমোহনবাবু কয়েকদিনের ছুটি লইয়া রাঁজসাহিতে তাহার শ্বশুরালয়ে গিয়াছেন বোধহয় আর 
৪ দিন মধ্যেই ফিরিবেন তখন আপনার প্রশ্নের উত্তর মেলা সহজ হইবে 

এখানে ব্যবস্থাবিভাগের কাঁজ এখন ত খালি নাই । 

চিঠি সংক্ষেপে সারিতে হইল । ইতি ২৭ ফান্তন ১৩২০। 


ভবদীয় 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 
শান্তিনিকেতন 
বিনয়সম্ভাষণপূর্ববক নিবেদন__ 


আঁজ আপনার পত্রথানি পাইয়া আমার মনের একটি ভার নামিয়া গেল। আমার প্রতি আপনার 
চিত্ত প্রতিকূল এতদিন এই কথাই মনে জানিতাম। এরূপ বিশ্বাস কেবল হয় পীড়াজনক তাহা নহে 
ইহা অনিষ্টজনক | আমাদের পরম্পরের মধ্যে এই সম্বন্ধ বিকার হইতে আপনি মুক্তিলাভের যে চেষ্টা 
ফরিয়াছেন তাহাতে আমাকেও মুক্তি দিয়াছেন__ সেজন্য আমি আপনার কাছে কৃতজ্ঞ রহিলাম। 
আপনার সহিত পরিচয়ের আরম্ভ হইতেই আমি সর্ধপ্রযত্বে আপনার সহিত সৌহ্ৃগ্ঘ স্থাপনেরই চেষ্টা 
করিয়াছি কিন্ত কেমন করিয়া যে বিপরীত ফল ঘটিয়াছিল তাহ আমার ছুগ্রহ্ই জানে-- আমি এই 
জানি আমি কখনই হ্বেচ্ছাপূর্বক আপনার ক্ষতি বা বিরুদ্ধতা করি নাই। কিন্তু এ সকল কথা বিচাঁর 
করিবার আর প্রয়োজন নাই । জীবনের অনেক গ্লানি একে একে মুছিবার আছে, অথচ সময় আছে 
অল্প-- এই যে একট? দাগ মন হইতে মিটিল সে বড় কম কথা নহে। 

কয়েকদিন হইল আপনার নৃতন বইখাঁনি পাইয়াছি। কিছুকাল হইতে এখানকার ছাত্রদের জন্য 
পাঠ্য রচনায় আমাঁকে এমন অধিকার করিয়াছে যে সমস্ত দিনে স্সানাহারের সময় ছাড়া সমস্ত সময়ই 
এই কাজে খাটাইতে হইয়াছে । লেখাপড়া সব বন্ধ ছিল। ইতিমধ্যে আপনার বইখানি এখানকার 
লাইব্রেরিতে চালান হইয়া হাতে হাতে ফিরিতেছে এবার তাহাকে উদ্ধার করিয়া লইয়া পড়িব এবং 
কেমন লাগিল আপনাকে লিখিব। 


চিঠিপত্র ১১৩ 


এবারে কলিকাতা গিয়া আপনার সঙ্গে এবং আশ্তবাঁবুর সঙ্গে দেখা করিয়া এম, এ পরীক্ষায় বাংলা 
ভাষার ব্যবহার সম্বন্ধে আলোচনা করিব। 
আপনি শরীরে মনে স্বাস্থ্য ও শাস্তিলাঁভ করুন অন্তরের সহিত এই কামনা করি। ইতি ১৯ অগ্রহায়ণ 
১৩২৫ | 
ভবদীয় 
প্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 
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শস্তিনিকেতন 
কল্যাণীয়েষু 
নন্দলাল এখনো কলকাতায়। ফিরে এলে বৃহংবঙ্গে দৃষ্টিক্ষেপ নিশ্চয় করব। 
শরীর ষে ক্ষণভঙ্গুর আমার দেহ প্রতিদিন তার নিঃসংশয় প্রমাণ নিয়ে উপস্থিত হচ্চে। এতদিন মন 
তাঁকে বহন করে জীবনযাত্রায় সাঁরখ্য করছিল, কিন্তু বাহন এখন পিছনের দিকে ঘন ঘন লাথি ছুঁড়তে 
স্বর করেছে-_ পিজরাঁপোঁলের অভিমুখে তার সমন্ত ঝোঁক, বোঝা যাঁচ্চে লাঁগীমটা ফেলে দিয়ে স্বেচ্ছায় 
যদি না নেমে পড়ি তাহোলে ঝাঁকানি দিয়ে নামিয়ে ফেলবে হঠাঁৎ রাস্তার মাঝখানে । এ অবস্থায় 
আমার কাছে যদি কিছু প্রত্যাশা! করো তা হোলে তা পূরণের চেষ্টায় আমার নিংস্বতা প্রকাশ পাবে। 
পূর্বকাঁলের তহবিলের মাঁপে এখনকার দাঁবী অসঙ্গত হবে। ইতি ২৭২৩৬ 
তোমাদের 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৩৫ 


শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সেন 
কল্যাণ নিলক্লেষু 
বিজয়ার আশীর্ববাদ গ্রহণ করবেন। বাংলা প্রাচীন সাহিত্যে মঙ্গলকাব্য প্রভৃতি কাব্যগুলি ধনীদের 
ফরমাসে ও খরচে খনন করা পুক্করিণী; কিন্তু ময়মনসিংহ গীতিকা বাংলা পল্লী হ্বদয়ের গভীর স্তর থেকে 
স্বত উচ্ছৃসিত উৎস, অক্ুত্রিম বেদনার স্বচ্ছ ধারা। বাংলা সাহিত্যে এমন আত্মবিস্বত রসম্থট্টি আঁর 
কখনো হয়নি। এই আবিষ্কৃতির জন্যে আপনি ধন্ত। ইতি বিজয়াদশমী ১৩৪৬। 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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১৩ 


১৮ 
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৮. 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


পুত্রযজ্ঞ : গল্পগুচ্ছ দ্বিতীয় খণ্ডের অস্তগগতি। 

“ক্ষণিকা পাইয়া আপনি যে পত্রথাঁনি লিখিয়াছেন” : দ্র” দীনেশচন্দ্র সেন -লিখিত পত্র ৫ পৃ ১১৯। 
“আপনার দ্বিতীয় সংস্করণ ছাপাঁর” : দীনেশচন্দ্র সেনের “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” গ্রস্থের দ্বিতীয় 
সংস্করণ মুদ্রণ প্রসঙ্গে ; এই সংস্করণ মুদ্রিত হয় ১৯০১ সালে। 

পত্রে যে “বইখানি'র উল্লেখ আছে তাহা সম্ভবত বঙ্গভাঁষা ও সাহিত্য দ্বিতীয় সংস্করণ। 

হীরেন্ত্রবাবু : হীরেন্দ্রনাথ দত্ত 

"আপনার ছেলেটিকে” : অরুণ-__- দীনেশচন্দের মধ্যম পুত্র। ইহার প্রসঙ্গ নিম্নলিখিত পত্রগুলিতে 
আছে | ৫১৬১ ৭১ ৮১ ১১৯১ ১৩১ ১৪১ ১৫১ ১৬১ ১৭১ ১৯১ ২০১ ২১১ ২৩, ২৬১ ২৮১ ২৯, ৩০ | 

শৈলেশ : শৈলেশচন্দ্র মজুমদার, শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের কনিষ্ঠ ভ্রাতা। 

পত্রে 'বঙ্গভাষা ও সাহিত্য; গ্রন্থের সমালোচনার কথ বল! হইয়াছে । সমালোচনাটি বঙ্গদর্শনের 
শাব্ণ ১৩০৯ সংখ্যায় প্রকাঁশিত। “সাহিত্য; গ্রন্থের অন্তর্গত। 

র্থী : রধীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

সন্তোষ : সন্তোষচন্দ্র মজুমদার 

জগদানন্দ : জগদাঁনন্দ রায়, আশ্রমবিদ্ভালয়ের শিক্ষক 

মনোরপ্রন: মনোরগ্রন বন্দ্যোপাধ্যাষ়, শিক্ষক 

যতীন্দ্রবাবু : যতীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 

শ্রিশবাবু : শ্রীশচন্দ্র মজুমদার 

পত্রে রামায়ণী কথার ভূমিকাঁর কথা বল! হইয়াছে । এই বইখাঁনিরই ভূমিকার কথা পূর্ববর্তী এবং 
পরবর্তী পত্রেও উল্লেখিত। ভূমিকাঁটি 'রামাঁয়ণ' শীর্ষক প্রবন্ধ রূপে প্রাচীন সাহিত্য গ্রন্থে ংকলিত। 
মোহিতবাবু : মোহিতচন্দ্র সেন, 

“আমার জীবন” : রাঁসন্থন্দরী দাসী -লিখিত। জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাঁকুর -লিখিত ভূমিকা, দীনেশচন্দ্র 
সেন -কর্তৃক গ্রন্থপরিচয় লিখিত । 

পত্রে যে গল্পের বইয়ের কথ! বলা হইয়াছে তাহা সম্ভবত “তিন বন্ধু' ( প্রকাঁশ ১৫ জুলাই ১৯০৪ ) | 
গগন: শিল্পী গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 

সতীশ : সতীশচন্দ্র রায় (১২৮৮-১৩১০ ) ইনি “বি. এ. পরীক্ষার জন্য যখন প্রস্তত হইতেছেন তখন 
কবিবর শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের সঙ্গে ইহার পরিচয় ঘটে এবং কিয়ংকাঁলের মধ্যেই 
তিনি ভবিস্তৎ সাংসারিক উন্নতির আঁশা জলাঁঞচলি দিয়া বোলপুর ব্রহ্ষচর্ধাশ্রমে জীবন উৎসর্গ 
করেন।” 

“গুরুদক্ষিণা, গ্রস্থের সমালোচনা : বঙ্গদর্শন ১৩১১ শ্রাবণ 

তিন বন্ধু: দীনেশচন্দ্র সেন -রচিত উপন্তাঁস। 

“একখাঁনা খুবই সত্যকাঁর বই লিখিবেন” : সম্ভবত কবির এই প্রেরণার ফলেই পরবর্তী কাঁলে 
“ঘরের কথা ও যুগসাহিত্য” (১৩২৯ ) রচিত হয়। 


চিঠিপত্র ১১৫ 


৯ 


২৩ 
২৭ 


২৯ 


৩০ 


৩১ 


৩২ 


৩৪ 


৩৫ 


শমী: কবির কনিষ্ঠ পুত্র শীল 

মীরা : কবির কনিষ্ঠ কন্যা মীরা বা অতসী। 

বঙ্গবাবু : বঙ্চন্ত্র উট্রাচার্য 

বেহুল! ও ফুল্পরা : দীনেশচন্দ্র সেন -রচিত গ্রন্থ 

গুরুদক্ষিণা : সতীশচন্ত্র রায় -রচিত 

আশ মুখুজ্জে : সার্‌ আশুতোষ মুখোপাধ্যায় 

রখীন্্নাথের বিবাহ ১৪ মাঁঘ ১৩১৬ | 

সতী : দীনেশচন্দ্র সেন -রচিত গ্রন্থ । ইহার ইংরেজি অঙ্বাঁদ প্রকাশিত হয় ১৯১৬ সাঁলে। 
কালীমোহন : কালীমোহুন ঘোষ 

ক্ষিতিমোহনবাবু: ক্ষিতিমোহন সেন 

নৃতন বইখাঁনি : 'নীলমাণিক” প্রকাশ ভাত্র ১৩২৫। দ্র” দীনেশচন্দ্র সেন -লিখিত পত্র ৭, পৃ ১২১। 
নন্দলাল : নন্দলাল বস্থ 

বৃহৎ বঙ্গ : দীনেশচন্দ্র সেন -রচিত গ্রন্থ । দ্র” দীনেশচন্দ্র সেন -লিখিত পত্র ৯, পৃ ১২২। 
ময়মনসিংহ গীতিকা : দীনেশচন্দ্র সেন -“কর্তৃক সংকলিত ও সম্পার্দিত।” 


পর্রোবলী রবীকরনাথকে লিখিত 


দীনেশচন্দ্র সেন 


জীহ্‌য়ি শরণং 


৮১৯ 
কুমিল্লা 
রদ্ধাভাজনেষু 
বহুদিনের ইচ্ছা ছিল, আঁপনাঁর নিকট একখানা পত্র লিখি ) যেদিন “সাধনা আর বাহির হইবে না” এই 
দুঃখকর সংবাদ পড়িলাঁম, সেই দিন পত্র লিখিতে বড় ইচ্ছ! হইয়াছিল কিন্তু লিখি নাই ; মনের নিভৃতে যে 
পুজা দিবার প্রবৃত্তি হয়, সাধক তাহা গোঁপন করেন, আমিও আপনার প্রতি শ্রদ্ধাভক্তির কথা লিখিতে কু্ঠিত 
ছিলাম। কিন্ত সাধনার লোঁপে মনে যে একটা অভাব হইয়াছে, তাহা পুরণ হইতেছে না, বাড়ীর চিঠির 
আশায় যেরূপ গ্রীতিকম্পিত উকগঠাপূর্ণ হৃদযধে ডাঁকঘরের প্রতি চাহিয়া থাঁকিতাম, সাধনার জন্যও কতকটা 
সেই ভাবের আগ্রহ জন্মিয়াছিল। শুনিয়াছি সারসপক্ষীর মৃত্যুকালের সংগীতটিই মধুরতম হয় সাধনারও 
শেষ “বিছ্বাসাঁগর”-কথা বড়ই মিষ্ট হইয়াছিল; উন্নত চরিত্রকে উন্নত মনে ধাঁরণা করিবার শক্তি বাঙ্গল! 
সমালোচনায় সেই প্রথম পড়িয়াছিলাম; আলো! ও ছায়ার যথাযথ সম্পাতে উজ্জল করিয়া বিশাল 
শাঁললীতরুর ন্যায় ছবিখানিকে ফুলপল্পবের ফ্রেমে বাঁধিয়া দেখাইবাঁর পরিণত কৌশল, সেই প্রবন্ধে ঠিক 
চিত্রকরের তুলির যোগাই হইয়াঁছিল। 
পূর্ণ লীলা দেখাইতে দেখাইতে সাধনার অবসান হইল; ক্রমে মন্দীভূত তেজে যাহা নিবিয়া যায়, 
তাহার শেষ দেখিতে মন অলক্ষিত ভাবে গ্রস্ত হয়; সাধনার শেষ দেখিতে আমরা সেরূপ প্রস্তত হইতে 
পারি নাই। “সাধনা” গিয়াছে, সাধনার লেখক বর্তমান, ঈশ্বর তাঁহার আয়ু যশ: লেখনী অক্ষয় করুন| 
শ্রদ্ধা ও বিনয়াবনত 
শ্রীপীনেশচন্ত্র সেন 
ঠিকানা--হেডমাস্টীর, ভিট্টোরিয়। স্কুল, কুমিল্লা 


ই  জীযুক্ত তারাকুমার রায়ের বান। 
১৪ই ডিসেম্বর ১৮৯৯ 
[ ফরিদপুর ] 
শ্রন্ধাভাঁজনেষু 


আপনার কণিকা নামক সুন্দর নীতিকাব্য উপহার পাইয়া গৌরবাধ্ধিত হইয়াছি। পুস্তকের অপূর্ব 
কবিত্ব হইতে কবির স্বহস্ত লিখিত গ্রীতিস্চক ছত্রটি পধ্যস্ত সকলই আমার চক্ষে সম্মানযোগা । এই কাব্য 
প্রকৃত ধনবানের হস্তের দাঁন,--কণিকা হইলেও বিশেষ মূল্যবান; গল্পের পরিচ্ছর্দে নীতিকথা এন্নূপ 


পত্রাবলী ১১৭ 


মনোজ্ঞভাবে এদেশে আর গ্রস্থিত হয় নাই ; ছোট ছোট সন্দ্তগুলি ছোট ছোট বনফুলের গ্।য় এক এক প্রকার 
রূপ ও স্থুরভির পরিচয় দিতেছে, প্রত্যেকটি ক্ষুদ্র হইলেও সুন্দর এবং পাঠকহ্ৃদয়ে এক একটি সমগ্র ভাবের 
চিত্র মুদ্রণ করিতে সক্ষম ; এই নীতিকথা প্রসঙ্গে আমাদের অধঃপতিত জাতি সম্বন্ধে নানারূপ চিন্তার উদয় 
হইয়াছে; অনেকগুলি গল্পে কবির স্বজাতির উন্নতি নির্দেশক সহাম্ভূতি কাতর উপদেশ অতি পরিক্ফুট 
হইয়] উঠিযাছে। এই মহামূল্য উপহার দ্বারা সম্মানিত করার জন্ত আপনি আমার আন্তরিক ধন্যবাদ 
গ্রহণ করুন। ৃ 

ভবদীষ় গুণাম্থরক্ত 

শ্রীনীনেশচন্্র সেন 


৩ ফরিদপুর 
জ্লীযুত্ত তারাকুমার রায়ের বাস। 
৯ই মাঘ, ১৩০৬ 
রদ্ধীভাঁজনেষু 

আপনার নব কাঁব্যখানি কল্য পাইয়া সাগ্রহে আছ্স্ত পড়িয়াছি; এই স্থন্দর উপহার গ্রাণ্চির সঙ্গে 
আমার বর্তমান শোচনীয় অবস্থা! স্মরণ করিয়া কণিকাঁর “উদ্ারচরিতানাঁম্‌” কবিতার “নুধ্য উঠি বলে তারে, 
ভাল আছ ভাই” প্রভৃতি ছত্র মনে পড়িল। 

“কথা” কাব্যের মধ্যে যে নৈতিক মীধুধ্য আছে, তাহাতে কবির কাব্যকলার শ্রেষ্ঠ পরিণতি প্রদাণিত 
হইয়াছে । কোঁশল রাঁজের শত্রু শিবিরে মহান আত্মসমর্পণ, একটি পূজার প্রদীপের স্থাক়্ শ্রীমতী দাসীর 
বৌদ্ধত্ব্প মূলে জীবন নির্ব্বাণ, বিগত সৌন্দধ্য অনাথিনীর গৃহে উপগ্তপ্তের অপরূপ প্রতিশ্রুতি পালন, প্রজা 
ছুখকতর রাঁজাঁর অভিনব প্রণালীর দণ্ড দ্বারা মহিষীকে ছুঃখীর দুঃখ বুঝাইবার চেষ্টা, ভক্ত কবীরের পাপী 
রূমণী ও তাহার চক্রাস্তজনিত লে।ক-নিগ্রহকে প্রকৃত মাহাত্ম্য ছার! পরাজয় কর] প্রভৃতি ভাবের সমস্ত 
গল্পই নৈতিক জগতের সুন্দর ও অদ্ভুত কথা । নির্মম স্বার্থান্ধ সংসারে এই সন্দর্ভগুলি আরব্য উপন্যাসের 
গল্পের হ্যায় আঁশ্চধ্য, অথচ উহা! বাস্তব জগতেরই কথা, কল্পনা নহে; গল্পগুলির অন্র্ঠান জীবস্ত মাহাত্ম্য 
মন্ুম্যত্বের প্রকৃত সন্মান রক্ষা করিতেছে । অনেকগুলি গল্পই কাঁদিতে কাঁদিতে পড়িতে হইয়াছে, এই 
অশ্রুতে ক্ষণেকের তরে যেন মনের সমস্ত গ্লানি মুছিয়া গিয়াছে ও কামনাহীন সততা'র সৌন্দধ্যে আত্মহারা 
হইয়া পড়িয়াছি। আমার ছুঃখ-ক্রিষ্ট জীবনে এরপ ্থখপ্রাপ্তি বড় বিরল। বৌদ্ধ ও বৈষ্ণব উপাখ্যানগুলি 
প্রাচীন ভাষায় নানারূপ অলৌকিক ঘটনা ও আবজ্ঞনায় জড়িত ও তাহা সাধারণ প!ঠকের অনবিগমা, 
আপনি সেগুলি নৃতন কবিত্ব মন্ত্রপূতঃ করিয়! সরল বাঙ্গল1 পছ্ে করুণ রসের উৎস স্ষ্টি করিয়াঁছেন। এই 
পুস্তকখানি আমাদের বিগ্ভালয় সমূহে প্রচলিত হইতে দেখিলে স্থখী হইব, কিন্তু ইহার উন্নত ও নির্মল 
নৈতিকতত্ব বালকগণের অভিভাবকগণের পাঠের পক্ষেই বিশেষ উপযোগী । আপনার অন্পমেরর 
শবলালিত্য, শিল্পীর ন্যায় গল্পের চারুগ্রস্থন, ও উংকৃষ্ট কবিত্ব এই কাব্যের সর্বন্র স্থলভ, তাহা সমালোচিকগণ 
বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইবেন। কিন্তু সাহিত্যিক সৌন্দর্য্যের উর্ধে এক মহানৈতিক ত্রত উদ্যাঁপন চেষ্টায়ই 
বোধ হয় কবির জীবনেরও প্রন্কত সফলতা ; সেই নীতি স্থত্রগুলি সরস কবিত্ব কৌশলে “কণিকার প্রদশিত 


১১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্িক-পৌষ ১৩৭৩ 


হইয়াছে এবং তাহাদের অনুষ্ঠান ও দৃষটাত্ত এই নৃতন কাব্যখাঁনিতে সঙ্কলিত হইল। এই পুস্তকের নাম 
কবি বিনয়সহকারে “কথা” রাখিয়াছেন, পাঠকগণ ইহা “কথামত” বলিয়া বুঝিতেছেন। বসস্তের প্রান্ধালে 
এই নির্মল অধ্যাত্মরাজ্যের নৃতন রাঁগিণী বাঙ্গলা কাব্যের সচরাঁচর লব্ধ স্থরের এক গ্রাম ছাড়াইক্বা উঠিয়াছে, 
এই কাব্যখানি দ্বারা বাঙলা সাহিত্যের স্থান এক শ্রেণী উর্ধে উন্নীত হইল, সন্দেহ নাই । 
আপনার সদয় ও বহ্ুমূল্য উপহারের জন্ত আমার সসম্মীন কৃতজ্ঞতা গ্রহণ করুন। 
বিনীত 
শ্রীদীনেশচন্ত্র সেন 


৪ ফরিদপুর 
তারাকুমার রায়ের বাসা 
২৯শে মার্চ, ১৪৩ 


পরম শ্রদ্ধাম্পদেষু 

কাহিনী" সাগ্রহে আগ্ন্ত পাঠ করিয়াছি ; “কুস্তী-সংবাদ” ও “নরকবাস” ছুইটি কবিতা করুণার প্রবণ, 
উহাদের মন্ম।স্তিক ছন্দ মনকে একাস্ত দ্রব করিয়? ফেলে, এত অশ্রু উপহার আমি জীবনে অল্প কাব্যের 
উদ্দেশেই দিয়াছি। গগান্ধারীর আবেদনে” ছুধ্যোধনের চিন্তাশীল দর্পকথাঁয় রাঁজনীতির বিশ্লেষণ-কৌশল 
উৎকরষ্টরূপে প্রদণিত হইয়াছে; কবি এই কবিতায় রাঁজদ্রোহ নিবারক বিধি প্রভৃতি বর্তমান প্রসঙ্গের প্রতি 
আভাসে কটাক্ষ করিয়া মহাভারতীয় বীর চরিজ্রের স্বরূপ বজায় রাখিয়াছেন এবং গান্ধারী চরিত্রে 
মাতৃজ্সেহের উর্ধে রমণী হৃদয়ের উদারতা প্রদর্শন করিষা! উহা! মহামহিমান্থিত করিষ] তুলিয়াছেন। 

'লম্ষ্মীর পরীক্ষা” আমি ইতিপূর্কেই অনেকবার পড়িয়াছিলাম। উহ! অনেকদিন যাবৎ আমার ক্লাস্তিকর 
অবসরের সঙ্গী, ইহাতে রাণী কল্যাণীর চরিত্রের নৈতিক মাধুরীতে মন পবিত্র হইয়া যায়; ধাহারা ভগবতী, 
লক্ষ্মী, সরস্বতী মুস্তির অধিষ্ঠান করিয়াছিলেন সেই পৌরাণিক হিন্দুগ্রণও দয়ার এমন একখানি মানসী মৃদ্ঠ 
কল্পনা করিতে পারেন নাই। ক্ষুত্র কবিতাব্যাপী এক অনুপম শুভ্ররহস্তের অভ্রালোকে এই দেব প্রতিমা 
অতিশয্ব উজ্জল হইয়া উঠিয়াছেন; সরলতাঁময়ী কল্যাণী কুটিলতাঁকে কুৎসিত প্রতিপন্ন করিয়া], অভিসন্ধিকে 
ওদাধ্যগ্ণে ব্যর্থ করিয়া নিন্দা ও যশঃ উভয়কে নিশ্মল দেব হস্তে উপেক্ষা করিয়া পৃথিবীর কল্যাণ ব্রত 
অব্যাহত রাখিয্নাছেন। যে দাতার গৃহ বিচার-আলয়ের সায় সঙ্কীর্ণ, “ফাঁকি দিয়া তারা ঘোচায় অভাব, 
আমি দিই, সেটা আমার ম্বভাব।” এই উদারনীতি-উজ্জলিত কল্যাণী গৃহের সঙ্গে তাহার তুলনা হয় না, 
প্লে যেন কাঁচ, এ যেন কাঞ্চন। অবস্থা হইতে অবস্থাস্তরে পড়িয্ন! সেই “ক্ষীরো” একরূপই আছে পরিচারিকা 
অবস্থায় তাহার ইচ্ছা প্রতিরুদ্ধ হইত, রাণী হুইয়! তাহা কাঁধ্যক্ষেত্রে প্রলয়ংকরী হইয়াছিল। প্রতৃত্বের 
্বপ্নভ্গে সে নিজের পরিচয়টা ভাল করিয়া বুঝিতে পারিল এবং রাণী কল্যাণীর পদধূলি লইয়া নিজের 
অবনতি স্বীকাঁর করিল, তাহার চরিত্র যেবূপ কৌশলে রক্ষিত হইয়াছে, এরূপ নিপুণ প্রণালী আর কোঁথায়ও 
দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় নাঁ। এই সর্বাঙ্গনুন্দর খণ্ডকাব্যখানি পাঠ করিয়া কেবল “কি সুন্দর! 
“কি ্ুন্দর' ! বলিয়া হর্ষের উচ্ছ্বাস প্রকাশ করিতে হইয়াছে। 


পত্রাবলী ১১৯ 


আমার একটি দুঃখের কথা আছে, আপনাঁকে দেখি নাই; শিলাইদহ যাইবাঁর পথ অস্থবিধাঁজনক না 
হইলে ৫1৭ দিনের জঙ্ট আপনার ওখ|নে যাইবার ইচ্ছ! হয়, আমার শরীর কাতর কিন্ত গাড়ীতে এখন বোঁধ 
হয় কতকটা দূর যাইতে পারিব, আপনার স্থবিধান্সসারে ও শরীর কতক পরিমাণে ভাল থাকিলে 
আপনার চিরাহুরক্ত ভক্ত তাহার কামনা পূর্ণ করিতে পারিবে । শিলাইদহ, &্টেশন হইতে কতদূর ? 
অনুগত 
শ্রীদীনেশচন্দ্র সেন 


২৮ নং শ্যামপুকুর ট্টাট 
কলিকাত৷ 
২৬শে আগষ্ট ১৯৩৩ 


পরম শ্রদ্ধাম্পদেষু 

বহুদিন হয় মহাশয়ের অপূর্ধ্ব গীতিকাব্য ক্ষণিকা উপহার পাইয়া সম্মানিত হইয়াছি কিন্ত নিতান্ত পীড়িত 
থাকায় এ পধ্যস্ত ক্ষণিকার দৈব প্রতিভাশালী কবির প্রতি চিত্তের একাস্তিক অন্ররাগ ও শ্রদ্ধা জ্ঞাপন 
করিবার আনন্দ লাভ করিতে পারি নাই। আমার স্নায়ব দুর্বলতা এতদূর বৃদ্ধি পাইয়াছে যে একখানি 
সামান্য পত্র লিখিলেও অবসন্ন হইয়। পড়ি। 

ক্ষণিকা সামাজিক হিসাবে একটুকু উচ্ছৃঙ্খল এবং বোধ হয় তঙ্ন্যই উহ! বিশেষরূপ উপাদেয় হইয়াছে। 
আমাদের মায়াবাঁদী সমাঁজ,/রূপ মিথ্যা, জীবন মিথ্যা, যৌবন মিথ্যা প্রভৃতি সংস্কারাঁধীন হইয়! বাঁগ্েবীর 
প্রবেশ একরপ রোঁধ করিয়া রাখিয়াছি বলিলে অত্যুক্তি হয় না। যে স্থানে সংসারের সকলই মিথ্যা, 
সেখানে কবি কোন্‌ সৌন্দধ্য উপভোগ করিবেন! আপনার দৈব কবিত্ব পৃথিবীর প্রতি সৌনদরধযটুকুর 
আস্বাদ অঙ্গীকার করিয়া এই তত্বকণ্টকসংকুল সংসারকে ক্ষণেকের জন্ত আবাস যোগ্য করিয়া তুলিয়ছে। 
কবির স্থখের হাঁস্তে আমাদের নশ্বর” “অসার' সংসার মুখরিত হইয়া নবশ্রী লাভ করিয়াছে এবং মায়াবাঁদ 
যেন আপনা হইতে লজ্জিত হইয়া পড়িয়াছে। কবির উচ্ছৃঙ্খলতায় নব জীবনের আনন্দ স্থচিত হইয়াছে 
এবং উষর ছুঃখময় ক্ষেত্রে গঙ্গা ধারার ন্যায় একটি পুণ্য প্রবাহ সঞ্চারিত করিয়াছে । কবি অশ্লেষাতে যাত্রা করিয়া 
অসময়ে অপথে চলিয়ীছেন, শপথ করিয়া বিপথ ব্রত গ্রহণ করিয়াছেন, মাতাল হইয়া গান গাহিয়াছেন, 
শু ধষির চিত্তে ও জ্যামিতির স্থত্রে সত্যের আলয় নির্দেশ করিয়া “মিথ্যা যদি মধুর রূপে, আসত কাছে 
চুপে চুপে, তাহা হ'লে কাহার হত ক্ষতি। স্বপ্ন যদি ধরত সে মুরতি।” বলিয়া কল্পনার সৌন্দর্য্য 
অঙ্গীকার করিয়াছেন, পুষ্প পল্পব শোভিত, আলোক চুর্ণ বিক্ষেপে উজ্জল বনের সৌন্দর্য্য সম্যক রূপে 
উপলদ্ধি করিয়া! যৌবনের জন্য বানপ্রস্থের ব্যবস্থা করিয়াছেন, কবি কলঙ্ক ও নিন্দাপক্কে তিলক টানিয়া 
হাসিতে হাসিতে প্রেমের গীতি গাহিয়াছেন, গীতিগুলির সর্বত্রই উচ্ছৃঙ্খলতা ও সৌন্দধ্য। এই অসংষতবাক্‌ 
অথচ স্থন্দর কবিকে পামাজিকগণ কি বলিবেন? ইহার রমণীয়তা প্রতিরোধ করিবার উপায় নাই। ইনি 
হাপিয়! গাহিয়া চিত্ত অধিকার করিবেন, ত্রাঙ্মণ পণ্ডিতগণের প্রাচীন পুঁথি ছিড়ি়! তাহাদের টিকি ধরিয়া 
টানা ছেঁচড়া করিবেন, ইহাকে কে কি বলিবে? ইনি অতৃপ্তির চক্ষু তৃপ্তির ফুলশার দ্বারা বিধাইয়া শিক্ষা 
দিয়াছেন অতীত ও ভবিষ্যত হইতে বর্তমাঁনই শ্রেষ্ঠ । এই মুহুর্তের শ্রেষ্ঠত্বের বিজ্ঞাপনী লইয়া ক্ষণিকা 


১২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


আমাদের নিকট আসিয়াছে। কিন্তু ঈষৎ বিদ্রপাত্মক, প্রকৃত সৌন্দর্যের প্রতি কটাক্ষক্ষেপী আপাতচপল 
কবি মধ্যে মধ্যে যে স্গভীর রাগিণী জাগাইয়াছেন, তাহা ক্ষণিকায় ক্ষণ স্বপ্নকে গু তত্ব সমাবেশে মহান 
করিয়া তুলিয়াছে। “অন্তরতম” শীর্ষক কবিতার গুরুত্ব অনেক বিপুলকায় কাব্যও বহন করে না। 
আমার শরীর অন্ুস্থ। লিখিতে অত্যন্ত কষ্ট হয়। হৃদয়ের আনন্দ কিছুই ব্যক্ত করিতে সক্ষম 
হইলাম না। 
'বঙ্গভাষা ও সাহিত্যে্র পুনমুপ্ণের জন্য কলিকাতা আপিম্বাছি। আশা করি মহাশয় কুশলে 
আছেন, আমার সক্কৃতজ্ঞ শ্রদ্ধা গ্রহণ করিবেন। 
বিনীত নিবেদক 
শ্রীদীনেশচন্দ্র সেন 


২র! আশ্বিন, ১৩০৭ 
২৮নং শ্যামপুকুর স্টাট, 
কলিকাত| | 


পরম শ্রদ্ধাভাঁজনেধু, 
মহাশয়ের কুপালিপি খাঁনি পাইয়া প্রীত ও সম্মানিত হইয্বাছি। এখানে আসা অবধি আমার শরীর 
বড়ই অন্স্থ হইয়া পড়িয়াছে। ক্ষণিকাঁর ক্ষণজন্মা কবি যে আমার গ্রীতিজ্ঞাপক পত্রধাঁনির আঁদর 
করিয়াছেন, ইহা আমার বিশেষ আহ্লাঁদের বিষয় | 
“বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের” দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ সত্বন্ধে অনেক বিশ্ব উপস্থিত হইতেছে । যিনি পুস্তক 
খানির ভার গ্রহণ করিয়াছিলেন, তিনি অনেকদূর অগ্রসর হইয়া! শেষে ছাড়িয়া দিলেন, সতরাঁং এখন আমার 
জনৈক বিশ্বাসযোগ্য প্রকাশক খুঁজিতে হইতেছে । 
মহাশয়ের সঙ্গে সাক্ষাৎ লাভ আমার হৃদয়পোধিত চিরদিনের কামনা পরিতপ্তি স্বরূপ হইবে। শিলাইদহ 
যাইবার চেষ্টা করিয়া নানা কারণে বিফলকাঁম হইয়াছি। ফরিদপুর হইতে আপিবাঁর সময় রেলে অতন্ত 
অসুস্থ হইয়া পরিবারবর্গের ভীতি উৎপাদন করিয়াছিলাঁম, এ অবস্থায় রেলপথে ভ্রমণ আমার ভাগো ঘটিয়। 
উঠিবে না। মহাশয় যখন কলিকাতায় পুনরায় আসিবেন, তখন দয়া করিয়া আমাঁকে জানাইলে আমি 
মহাশয়ের বাড়ীতে যাইয়া সাক্ষাৎ করিব। শৈশবকাঁল হইতে মহাশয় আমার হৃদয়ের প্রীতি ও ভক্তির 
অনেকটা স্থান অধিকাঁর করিয়া আছেন, মহীশয়ের দর্শন লাঁভ করিতে পাঁরিলে কৃতার্থ হইব। 
মহাশয়ের ভক্তদীন 
শ্রীীনেশচন্দ্র সেন 


ভক্তিভাজনেষু, 

আমার এখন হিসাব-নিকাশের সময় আসিয়াছে। আপনার কাছে আজ উপস্থিত হওয়াঁর তাহাঁও 
অন্যতর কাঁরণ। 

পারিবারিক কথ! লইয়া যদি কোন সময়ে আমার লঙ্গে মনোমালিন্য ঘটিয়া থাকে, অবশ্থই এতদিনে সে 
মেঘ কাটিয়া গিয়াছে। বিশেষ যেদিন আপনি লিখিয়াছেন “যে কেহ মোরে দিয়েছে ছুখ, চিনিয়েছে পথ 


পত্রাবলী ১২১ 


তাঁর তাহারে নমি আমি” সে দিনই আপনার শক্ররা আঁপনাঁর নিকট হাঁর মানিয়াছে এবং নিতান্ত ছোট 
হইয়া! গিয়াছে । আমি কোন সময়ে যদি আপনার মনে কষ্ট দিয়! থাঁকি, তজ্জন্ত অনুতপ্ত আছি। তবে 
আঁমি যদি কিছু বলিয়া থাঁকি, তাহা ইচ্ছারুত নহে, সাময়িক উত্তেজনার ফলে, এবং আমি কখনও আপনার 
নিন্দকের দলে মিশি নাই । যাহা হউক আমি আপনাকে প্রণীমপূর্বক পুনরায় নিবেদন করিতেছি যে 
আমার ক্রটি ক্ষমা! করিবেন । 


আমার 'নীলমাঁণিক” নামক একখান! ছোট বই কয়েকদিন হয় আপনার নিকট পাঠান হইয়াছে । এই 
বইখানি সম্ভবতঃ আপনার ভাঁল লাঁগে নাই । কিন্তু আমি আপনার নিকট শিক্ষার্থী এবং চিরদিনই উপদেশ 
পাইতে ইচ্ছা করি। আপনি যদি এ সম্বন্ধে কিছু লিখেন, তবে তাহার কোন অংশ পুস্তক বিক্রয়ের 
বিজ্ঞাপনে প্রকাশ করিব না, এই প্রতিশ্রীতি দিতেছি । আমি মন্ত্গুপ্তি রক্ষা করিব এবং শোধরাইবাঁর চেষ্টা 
করিব । 


আপনি বাঁংলাঁয় এম, এ পরীক্ষার সম্বন্ধে “মভার্ণ রিভিউ”তে যে চিঠি লিখিয়াছেন তাহা আমরা পড়িয়াছি 
এবং আশুবাঁবু অতি আগ্রহের সহিত তাহ। পড়িয়াছেন। তিনি বলেন ভাষার মুখে প্রাচীন আব্জন! 
ফেলিয়] তিনি তাহার প্রবাহ ধোঁধ করিতে ইচ্ছুক নহেন। এ সশ্বন্ধে আঁপনাঁর মত উপদেষ্টা কেহ নাঁই। 
আপনি এম-এ পরীক্ষার বোর্ডে যদি থাঁকিতে সম্মত হন, তবে আপনার ইচ্ছানুযায়ী অনেক কাজ হইবে। 
আশুবাবু আপনার সঙ্গে দেখা করিতে ইচ্ছুক, কিন্ত তিনি ইউনিভাসিটির কমিশনের কাঁধ্যে সারাদিন এত 
ব্যাপৃত যে বোলপুরে যাইতে পারিতেছেন না । আপনি এখানে আঁসিলে খবর পাঁইলে দেখা করিতে চেষ্টা 
পাইবেন । 

স্ুচনায় হিসাব নিকাঁশের কথ] লিখিয়।ছি, ইহা কথার কথা নহে । আমি ৩২ মাঁস যাঁবত ম্যালেরিয়া জরে 
ভূগিতেছি, রোজ সন্ধ্যার পরে জ্বর হয় এবং সাঁরারাত্রি প্রবল জর অন্তুভব করি। আত্মীয় ও ভাক্তারর] 
ভয় পাইয়ীছেন, কারণ এখন আমার বধস ৫*এর উপরে । কিন্ত সংসারের হিসাব নিকাশ লইয়! চিরকালই 
গোঁল করিয়া মরিব, আমার ষ্টার এ উদ্দেশ্য নহে, বোধ হয়| 


আমার শরীর দিনের বেলায় কখনও কখনও ভাল থাঁকিলে গাড়ীতে কতকটা যাইতে পারি, কিন্ত সে 
শক্তিও বোধ হয় বেশী দিন থাকিবে না । আপনি এখানে আঁসিলে একবার আমাঁকে দেখিতে আসিবেন, 
তাহা হইলেই দেখিতে পাইব। আপনার পায়ের ধুলা মাঝে মাঝে আমাদের বাড়ীতে পড়িয়াঁছে, এই 
ভরসাঁয় এই অনুরোধ করিলাম । 


বঙ্গভাঁষ! সম্বন্ধে আমি যাহা করিয়াছি, তাহা যদি ছেঁড়া কাগজের দাঁমেই বিকায়, তজ্জন্ত আমারি কোঁন 
ছুঃখ নাই, কারণ এখন আমার নিকট প্রতিষ্ঠা ও অপ্রতিষ্ঠা ছুইই সমাঁন। আমি কলিকাতায় যে ঠিকানায় 
আছি তাহা নীচে দিলাঁম। 
আশা করি আপনি কুশলে আছেন। [ অগ্রহায়ণ ১৩২৫ ] 
৪৯)১এ রাজা রাজবল্লভ ্রাট প্রণত 
বাগবাজার শ্রীনীনেশচন্দ্র সেন 
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৪৯)১এ রাজ। র।জবল্লত স্টাট 
শ্ীহরি বাগধাজীর, কলিকাতা 
৬১২১৮ 
ভক্তিভাঁজনেষু 

আজ আপনার পত্রখাঁনি পড়িয়া কতজ্ঞতায় মন ভরিয়! উঠিযাছে। আপনি দুর্দিনে আমার অনেক 
উপকার করিয়াছেন, আপনার কথায় গগনবাঁবু আমাঁকে বাড়ী তৈরী করিবার খরচের অনেকাঁংশ বহন্‌ 
করিয়াছিলেন, আপনার কথায় আমার ত্রিপুরার বৃত্তি হইয়াছে, আমার আধিক কষ্টের সময় আপনি চিঠি 
পত্র দিয়া নানাভাবে আমার উপকার করিয়াছেন $""" 

আঁমি যে সকল অপরাধ করিয়াছি, তজ্জন্ত আপনার নিকট আমার ক্ষমা প্রার্থনা করিবার দিন 
আসিয়াছে । পৃথিবীতে আপিয়1 ধাহাকে সর্বাপেক্ষা বড় বলিয়া চিনিলাঁম, ধাহাঁর কথায় ও ব্যবহারে 
আদর্শ পুরুষের অনেক গুণ দেখিলাম, তাহার প্রতি সমুচিত শ্রদ্ধা না দেখাইতে পারিলে আমার অসহণীয় 
কুদ্রত্ব আমার নিজকে পীড়ন করিবে । আজ যুক্তকরে আপনাঁকে নমস্কার জানাইতেছি। 

আঁশুবাবু বাঙ্গলাভাষাঁকে কিরূপে ইউনিভাপিটিতে চালাইতে হইবে, তাহার উপদেশ আপনার নিকট 
চাঁন। তিনি ধাহার্দিগকে কোন বিষয়ে অভিজ্ঞ মনে করেন, তাহাদিগের উপর সেই বিষক্ষে সম্পূর্ণ নির্ভর 
করেন) আপনর মতন এই বিষয়ে কে তাহাকে উপদেশ দিতে পারিবে? তিনি সম্রদ্ধ ভাবে আপনার 
প্রত্যেক পরামর্শ গ্রহণ করিবেন, তাহাতে সন্দেহ নাই । 

“নীলমাণিক” সাতদিনে লিখিত হইয়াছে, উহ? আপনার পড়িবাঁর যোগ্য হয় নাই; পুরাতন জিনিষের 
উপর আমার একটা ঝৌঁক আছে, সে ঝোকটা বোধহয় রোগে পরিণত হইয়াছে । আপনার বিচারি 
প্রতিকূল হইলেও অবনত মন্তকে মানিয়া লইব। 

আমার দুই দিন জর হয় নাই, এজন্য এই চিঠি নিজ হাতে লিখিতে পারিল।ম। আপনার ক্ষমার 
মোহরাক্কিত পত্রথানি পাইয়1 কত স্থখী হইয়াছি, তাহা আর কি লিখিব উহ! ছুল্প ভবস্তর মত রাখিয়। দিলাম। 

চিরাশ্রিত 
শ্রীদীনেশচন্দ্র সেন 


৩৭৩৩৬ 


ভক্তিভাজনেষু, 

নন্দলালবাবুর সঙ্গে আপনার জন্য এক সেট “বৃহৎ বঙ্গ” (ছুইখড) পাঠাইয়াছিলাঁম, তাহার প্রাপ্ডি- 
হ্বীকার করিবেন, বিশ্ববিদ্যালয়ের আফিসে তাহা দাখিল করার দরকার হইয়াছে । 

এই পুস্তক দশ বার বৎসর খাটিয়া লিখিয়াছি, সুতরাং আঁপনাঁর মত ব্যক্তির নিকট তাহার একট! 
সমালোচনা চাহিয়া চিঠি লিখিয়াছিলাম, যদি আপনার স্বাস্থ্য ও অনবকাশ বশত আপনি তাহা না লিখিতে 
পারেন, তবে ক্ষত্র একটি মস্তব্যের সহজ সৌজন্য হইতে কেন বঞ্চিত হইব, তাঁহা বুঝিতে পারি না, এই 


পত্রাবলী ১২৩ 


পুস্তকের অনেক স্থলে আপনার কথা বনু সম্মানের সহিত উল্লেখ করিষ্বাছি। যিনি সমস্ত জগৎ কর্তৃক 
অভিনন্দিত, আমার মত ব্যক্তির সেইরূপ লেখা তিনি উপেক্ষা করিতে পারেন। আমি যাহা চাহিয়াছি 
তাহা দাবী নহে, অনুগ্রহ, স্ৃতরাঁং অন্গ্রহ-প্রার্থার কিছুতেই ক্ষুপ্ন হইবার অধিকার নাই। | 
বিনীত 
শ্রীদীনেশচন্ত্র সেন 


1১1)015 59111 1123, 
“1২010655781 17056” 
শীহরি শরণং [3611819, ৮, 0. 
০810809 
১৭।১০।৩৯ 


পরম অদ্ধাভাজনেষু, 

পূজার সংখ্যা বাতায়নে আপনি অতি অল্প কয়েকটি ছত্রে মৈমনসিংহ গীতিকা সম্বন্ধে যে মন্তব্য প্রকাশ 
করিয়াছেন, সেরূপ সমাঁলোচন। আপনি ভিন্ন অন্ত কেহ করিতে পারিতেন বলিয়া আমার মনে হয় না, 
আপনার অস্তূরষ্টি এত তীক্ষ ও সত্যাশ্রিত, যে তাহাতে যে কোন বিষয়ের জটিলত| ভেদ করিয় তাহ 
স্বরূপ উজ্জ্বল করিয়া দেখাষ। আপনি বৃদ্ধ, কিন্ত মনের জগতে আপনার চিরযৌব্ন ; তাহা বয়স এবং 
শারীরিক দৌর্ধল্য ক্ষুগ্ন করিতে পারে নাই। আপনার মন্তব্য ক্ষুদ্র একটি মণির ন্যায় বহুমূল্য ও উজ্জ্রল। 
আপনি আমার শত শত প্রণাম গ্রহণ করুন। 

বুদিন পরে আপনাকে চিঠি লিখিলাম, আমি আপনার অপেক্ষা ৫৬ বসরের ছেট, তথাপি আপনার 
মত স্বাস্থ্য রক্ষা করিতে পারি নাই। অনেক সময় বিছানায় মতের মত পড়িয়া থাকি এবং বিগত জীবনের 
সেই অধ্যায়টি বিশেষ করিয়া স্মরণ করি যখন আপনার দুর্লভ সঙ্গ ও সৌহার্দ্য লাভ করিয়া কৃতার্থ 
হইয়াছিলাম। -আঁপনার স্থৃতিতে যদি সেই অধ্যায়ে কোন দাগ কাঁটিয়! থাঁকে, তবে হয়ত বুঝিবেন, 
আপনার গ্রীতি ও সহ্ৃদয়তা বঞ্চিত হইয়া আমি কতটা রিক্ত ও ক্ষুপন হইয়াছি। 

চিরাচরক্ত 
শ্রীদীনেশচন্দ্র সেন 


১১ 


7, 13155581991) 148,119, 
শ্রীহরি 13821019221, 
09107508, 


ভক্তিভাজনেষু, 

অরুণ বলিতেছে, আপনি পরীক্ষকের কাজ গ্রহণ করিবেন না, এইরূপ চিঠি লিখিয়! পাঠাইবেন বলিয়া 
অভিপ্রায় প্রকাঁশ করিয়াছেন। প্রশ্ন একজনে করেন, আর একজনে দেখিয়া দেন, ইহাই সাধারণ রীতি । 
সে অনুসারে আপনার কাজ আপনি করিয়াছেন, প্রত্যেকটি প্রশ্ন দেখিয়া দিষাছেন। এবং আপনার 
অনুমোদন লইয়া আমি আশ্তবাবুকে বলিম্না আঁসিয়াছি। স্তরাঁং ব্যাপারট1 একবারে সমাধা হইয়া 


১২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


গিয়াছে। এখন যদি অন্যরূপ করেন, তবে কর্তৃপক্ষ মনে করিবেন, আমি আপনার কোনরূপ বিরক্তির 
কারণ দিয়াছি__ উহ? আমার পক্ষে বড়ই খারাঁপ হইবে। আশ্ুবাবু আমাকে গালমন্দ দিবেন, যেহেতু 
সব হইয়! গিয়াছে বলিয়া আঁমি তাঁহাকে জানাইয়াছি। যে প্রশ্নটি বাদ দিতে বলিয়াছিলেন, তাহা বাঁদ 
দিয়াছি। দ্বিতীয়তঃ যদি এখন আপনি অস্বীকাঁর করেন, তবে আর একজন যোগ্য পরীক্ষককে নিযুক্ত 
করিতে হয়, কারণ প্রত্যেক £৪1১৩1এ ছুইজন করিয়| পরীক্ষক থাকেন। আপনি না করিলে আর একজন 
হইবেন। আমার আবার তীহার কাছে যাইয়া প্রশ্ন দেখাইয়া অনুমোদন গ্রহণ করিতে হইবে। আমি 
অতিশয় অসুস্থ, আমার কাঁজ তাহা হইলে আরও বাড়িয়া! যাইবে ও বড় ঝঞ্ধাটে পড়িব। মহাশয় দয়া 
করিয়া যাহা অন্গমোদন করিয়া দিয়াছেন, তাহা বহাল রাখিবেন। বরং কাগজ দেখা সম্বন্ধে অস্থবিধা 
বোধ করিলে সেই কাজ অস্বীকার করিয়! চিঠি দিতে পারেন । যাহা শেষ করিয়া দিয়াছেন এবং আমি 
ত্দনথসারে জানাইয়াছি, তাহা বহাল রাখিতে আজ্ঞা করিবেন। আমি বড়ই অন্ুস্থ, তাহা না হইলে 
প্রণতিপূর্বক এই নিবেদন জানাইতে নিজেই যাঁইতাম আমার অন্স্থ অবস্থায় আমার ছুঃখের মাতা 
বাঁড়াইবেন না । আমার প্রণাম জানিবেন। 
প্রণত 
শ্রীবীনেশচন্দ্র সেন 


প্রসংখ্য। 
১ “বিদ্যাসাগর” কথা : “বিদ্যাসাগর চরিত", সাধনা ভাদ্র-কাঁতিক ১৩০২ 
২ কণিকা: প্রথম প্রকাঁশ ৪ অগ্রহীয়ণ ১৩০৬ [ ১৮৯৯ ] 
৩ কথা: প্রথম প্রকাঁশ ১ মাঘ ১৩০৬ [ ১৯০০ ] 
৪ কাহিনী: প্রথম প্রকাশ ২৪ ফাল্তন ১৩০৬ [ ১৯০০ 
“কুস্তী-সংবাঁদ” : কর্ণ-কুস্তী-সংবাঁদ 
৫ ক্ষণিকা : প্রথম প্রকাশ ২৬ জুলাই [ ১৯০০ ] 
৬ “মহাশয়ের কপালিপিখানি পাইয়া প্রীত ও সম্মানিত হইয়াছি।” দ্র” রবীন্দ্রনাথ-লিখিত পত্র ২, পৃ ৯৫ 
নীলমাঁণিক : প্রথম প্রকাঁশ ভাত্র ১৩২৫। দ্র” রবীন্দ্রনাথ-লিখিত পত্র ৩৩, পৃ ১১২ 
গগনবাবু: গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
৯ নন্দলালবাবু : নন্দলাল বস্থু। দ্র” রবীন্দ্রনাথ -লিখিত পত্র ৩৪, পৃ ১১৩ 


তব ০ 


বঙ্গভাষার ইতিহাস । 


প্রথমভাগ। 


প্রণেতা 


জী মহেন্দ্রনাথ চ্রোপাধ্যায়। 


গুপ্তযজ্তর 
কলিকাতা-_২৪ মির্জাফর্শ লেন। 


সম্বঘ ১৯২৮) জৈয | 


'বক্তভাঁষার ইতিহাস 2 ১৯২৮ সন্দৎ (১৮৭১ খ্বীঃ)। আখাপত্র 


দীনেশচন্দ্র সেন ও বাংলার নব্জাগরণ ১৩৭ 


ও কঙ্জল” উপন্যাসটির চাহিদা থাঁক1 উচিত। নিছক স্টাইলের জন্যও “আলোকে আধারে যে-কোনো 
পাঠককে নিঃসন্দেহে মুগ্ধ করবে। 

অথচ তাঁর রচনার পরিমাণ কম নয়। এমনকি মৌলিক রচনা! বলতে যা বুঝি তাঁর সংখ্যাও 
নিতান্ত স্বল্প নয়। তাঁর রচনার নিদর্শন হিসেবে কোনো কোনো সংকলনগ্রন্থে যে সামান্ত অংশ স্বান 
পেয়েছে, তাঁতে তার প্রতিভাকে বোঁঝবার স্থযোগ নেই। এ কথা আমরা অনেকেই জানি না যে, 
রামরাম বস্থর চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যের প্রতি দীনেশচন্দ্র সর্বপ্রথম আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। একথা 
কি সত্য নয়, সম্প্রতি যে লোৌক-সাহিত্য ও -সংস্কৃতির প্রতি আমরা আকুষ্ট হয়েছি-_ তাঁর পিছনে তাঁরই 
কৃতিত্ব আছে? দীনেশচন্দ্রের রচনা ব সাধন! সম্পর্কে সাঁধাঁরণ পাঠক যে প্রায় উদাসীন, এ কথা বললে 
আদৌ অত্যুক্তি হয় না। 

কিন্ত সাহিত্যসাঁধক বলতে যা বোঝায়, দীনেশচজ্্র ছিলেন তাঁই। সাহিত্যসাধনার ছুটি পথ। 
এক দিকে স্থন্টি, অন্যদিকে পুরাতিন স্থগ্টির আবিষ্কার । দীনেশচন্দ্র এক দিকে যেমন নিজে স্থষ্টি করেছেন, 
অন্যদিকে তেমনি পুরাতন স্থষ্টিকে আবিষ্কার ক'রে তাকে পুনরুজ্জীবিত করেছেন। এক দিকে তিনি 
প্রাজ্ঞ-গবেষক, অন্য দ্রিকে তিনি রসিক-সাহিত্যিক। আবার, গভীরতর অর্থে তার লেখক-সত্তা ও সমগ্র 
রচনা এই ছুটি উপাদানের সমাহারে রচিত। অঙ্টা ও সমালোচক অর্থে রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমচন্দ্রকে 
সব্যসাচী আখা দিষ্বেছিলেন। ঠিক পুরোপুরি এই অর্থে না হলেও, তাঁকেও সব্যসাচী বলা যাঁয়। 
তিনি মূলত গবেষক, কিন্তু গব্ষণাও কি বৃহত্তর অর্থে সমালোচনা নয়? বস্তত, গবেষণাঁর কাঁজে 
সমাহিত হয়ে তিনি রসহ্ঙ্টির কাঁজেও আত্মমগ্রণ; প্রাজ্ঞ হয়েও রসিক। আমর অনেক সময়ে মনে 
করি, পণ্ডিত মাত্রই অ-রসিক, রসিক মাত্রই অ-পণ্ডিত। 

এক দিকে বঙ্কিমচন্দ্রের যুগ শেষ হতে চলেছে, অথচ সাহিত্যক্ষেত্রে তার প্রভাব তখনো বিদ্মান ) 
অন্য দিকে রবীন্তর-পর্বের স্চনা_ এর মধ্য দিয়েই দীনেশচন্ত্রের আবিভাব। তিনি যেমন বঙ্কিম-গোঠীর 
লেখকের দ্বারা অক্রপ্রাণিত হয়েছিলেন, তেমনি রবীন্দ্র-প্রতিভার মাধুর্যও অন্থভব করেছিলেন।৬ অর্থাৎ 
কাঁলগত বিচারে, তিনি এমন-একটি পর্বে আত্মপ্রকাশ করেছেন যখন তাঁর সামনে ছুটি আদর্শই 
বিদ্যমান । তবে, যেহেতু প্রাক্-রবীন্দ্র পর্বে বঙ্কিমচন্দ্র প্রায় সমাটের মতো তৎকালীন লেখক-গোগীকে 
প্রভাবিত করেছিলেন, যেহেতু তাঁর মধ্যেই নব্যুগের বা নবজাগরণের প্রভাব পরিপূর্ণভাবে বিকশিত 
হয়েছিল, সেই কারণেই দীনেশচন্দ্র অজ্জাতসারেই একলব্যের মতো বঙ্কিমচন্দ্রের দৃষ্টিভঙ্গী ও আদর্শকে 
গ্রহণ করেছিলেন । 

২/উনিশ শতকে বাঁংলাদেশে যে নবজাগরণ ঘটেছিল তাঁর আলোচনায় সকলেই ইংরেজি শিক্ষা ও 

সংস্কৃতির প্রভাবের কথা বলেছেন। এর ফলে, এক দিকে যেমন ইন্পং বেঙ্গল গোষ্ঠীকে আমর' পেয়েছিলাঁম-_ 
ধারা আচারে-ব্যবহাঁরে সাহেব হবার স্বপ্র দেখতেন, অন্য দিকে তেযনি আমাদের দৃষ্টি পড়েছিল প্রাচীন 


শপ ২ পিপি সপ পা | পপ পপ পক ক পোপ পপর পা ৯ আপ ০৬০ 


৫, দীনেশচক্রের সাহিতা-দীবন শুরু হয় অনেকের মতোই কবিতা-রচনার মধা দিয়ে 
৬. রবীন্রনাথ সম্পর্কে দীনেশচজ্রের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : 

"রবীক্রবাবুর সমস্ত লেখ! টনিক ন্িি তত যা 
“এই শিল্পকল! বঙ্গসা হিত্যে নতুন ধুগ আনয়ন করিয়াছে ।”-_- খরের কথা ও ষুগ্র-সাহিত্য 


১৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


সংস্কৃতির দিকে | এ কথাঁও আমরা জানি যে, শেষ পর্স্ত দ্বিতীয় ভাঁবধারাই স্থায়ী প্রভাব বিস্তার করে 
এবং অতীত-সম্প্রীতির প্রেরণায় আমাদের সমগ্র সমাজজীবনে এক নবজীবনের উদ্ভব ঘটে। প্রাচীন 
মধ্য যুগের “অগ্ধকাঁর পর্ব অতিক্রম করেও প্রাচীন জীবনের দিকেই দৃষ্টি ফেরাঁতে হয়েছিল-_ তবে সম্পূর্ণ 
এক ভিন্ন দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে | এই অতীত-সম্প্রীতির প্রধান উপাদান ইতিহাস-চেতনা। যদিও এই 
চেতনা ক্ষীণভাবে উনিশ শতকের শুরু থেকেই লক্ষ্য করা যায়, তথাপি সাহিত্যের মধ্য দিয়েই 
এর পূর্ণ আত্মপ্রক।শ ঘটেছিল ।" 

বলা বান্ুলা, বঙ্কিমচন্দ্র এই চেতনাঁকে আশ্রয় করেই সাহিত্যের আসরে নেমেছিলেন । এবং, শুধু 
বঙ্কিমচন্দ্রের মব্যেই নয়, তত্কালীন প্রায় সমস্ত খ্যাত-অখ্যাত লেখক, রাজনীতিক এবং চিন্তানায়কদের 
মধ্যেই এই বোঁধ জাগ্রত ছিল ।/ আসলে, নবজাগরণ বা রেনেসীস পুরাঁতনীর নবজন্ম ; এবং পুরাতিন 
সংস্কৃতি বা এভিহকে আধুনিক মানসের কাছে, শিল্পে বা সাহিত্যে, নতুন রূপে রূপদান করাই 
রেনেসাঁসের অন্তনিহিত তাৎপর্য |” যুরোপীয় রেনেনাসের ক্ষেত্রে তাই ঘটেছে*- প্রাচীন গ্রীক ও 
রোঁমীয় শিল্প-সাহিত্য অনুশীলনের মণ্য দিয়েই "ডাঁক-এজএর অবসানের পর নবধুগ ও মানবতাবাঁদের 
উদ্ভব হয়েছে | এঠিক এতটা ব্যাপক না হলেও, বাংলাদেশেও উনিশ শতকে অনুরূপ একটি মানসিকতার 
সঞ্চার হয়েছিল।॥ উনিশ শতকের বাঁল। দেশে যে নবযুগের স্ুত্রপাত_-তা বাহত প্রাচীন 
ার্ক-এজএর হাত থেকে মুক্তি হলেও নবধুগের উপাদানের জন্য সেই প্রাচীন যুগের দিকেই 
দৃষ্টিপাত । এসাহিতাক্ষেত্রে, এই মানসিকতার ফলে ছুটি প্রবণতা দেখা যাঁয়__ এক : প্রত্যক্ষভাবে 
ইতিহাসমিশ্রিত সাহিত্য-স্ষ্টি, ছুই : প্রাচীন সাহিত্যের উদ্ধার বা আবিষ্কার ।২ 

বাস্তবিক পক্ষে, উনিশ শতকে যে ইতিহাস-চেতনার মধ্য দিয়ে নবজাগরণের ক্ষরণ ঘটেছিল, যা 
বঙ্কিমচন্দ্র ও অন্যান্যদের মধ্যে পল্পবিত হয়ে উঠেছিল, সেই চেতনাই দীনেশচন্দ্রের মধ্যে সদ জাগ্রত 
ছিল এবং এর ফলেই তিনি বুঝেছিলেন যে, প্রীচীন সাহিত্যের, বিশেষত লোকসাহিত্যের অর্থাৎ 
গীতিকা পালাগান প্রভৃতির, বিশেষ এতিহাঁসিক মূল্য আছে। কেননা, কোনো জাতির বা সমাজের 
ইতিবৃত্ত আসলে সমাজজীবনেরই ইতিবৃত্ত । যাঁর ঘনিষ্ঠ ও অন্তরঙ্গ পরিচয় লোকসংস্কতির মধ্যেই সব 
থেকে ভালোভাবে পাওয়া যায়। দীনেশচন্দ্রের মধ্যে এই ইতিহাঁস-চেতনা এবং ইতিহাঁস-চেতন! 
-জনিত অতীত সম্প্রীতি প্রবল ছিল বলেই» তিনি বাংলার লোকগাথাগুলিকে জাতির মূলবাঁন সম্পদ 
বলে মনে করেছিলেন; এই কারণেই পল্লীগাঁথাগুলিকে তিনি শিক্ষিত নাগরিক মানসের কাছে তুলে 
ধরতে চেয়েছিলেন, আধুনিক সমাজের কাছে প্রাচীন সমাঁজের যথার্থ পরিচয় দিতে চেয়েছিলেন। তার 


৭, “ধন বাঙালীর প্রাণ মনের পূর্ণ জাগরণ ঘটল, যুগের সেই তৃতীয় ও শেষ পর্বে, সে আকল্মপ্রকীশের ভাষাও খু'জিয়া পাইল-- 
নব্য বাঁওল। সাহিত্যের জন্ম হইল। এই নব্য সাহিত্যই জাতি হিসাবে তাহার পূর্ণ জাগরণের নিদর্শন; ইতিপূর্বে সে যাহা। কিছু 
করিতেছিল, তাহার আজ্মীকেই থু জিতেছিল-__তথনও পায় নাই-_-1” ভূমিক।। বাংলার নবধুগ, মৌহিতলা'ল মজুমদার । 
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৯. দীনেশচল্রের উল্ভি ম্মরণযোগ্য : “বাঙলার সর্বশ্রেষ্ঠ কবি হইব, যদি না পারি তবে এঁতিহাসিক হইব। যদি কবি হওয়া 
প্রতিভায় ন কুলায় তবে এতিহা সিকের পরিশ্রমল্ব প্রতিষ্ঠা হইতে আমায় বঞ্চিত করে, কার সাধ্য 1”-+ ঘরের কথা ও ঘুগ্র-সাহিত্য । 


দীনেশচন্দ্র সেন ও বাংলার নবজাগরণ ১৩৯ 


প্রধান কৃতিত্ব এখানেই । যদিও নবজাগরণের স্চনাঁর বেশ কিছু পরে তার এই প্রয়াস, তথাপি এ কথা 
স্থুনিশ্চিত ভাঁবেই বল! যায়-_ দীনেশচন্দ্র সত্তা ও মাঁনসপ্রকৃতি নবজাগরণের আলোকেই আলোকিত । 

প্রায় সকলেই, বিশেষত সাহিত্যিকরণ, সেদিন একটি সত্য অন্ুভব করেছিলেন যে, অতীতকে তুচ্ছ 
করলে চলবে না। সাহিত্যক্ষেত্রে ঈশ্বর গুপ্তের মধ্যে এর স্থচনা, এমনকি মধুস্থদনের মধ্যেও দেখি একই 
প্রেরণা ক্রিয়াশীল, বঙ্কিমচন্দ্র তৌ প্রত্যক্ষভাবেই এই প্রেরণায় অন্থুপ্রাণিত।১* পরে রবীন্দ্রনাথ আরে! 
ব্যাপকভাবে অতীতকে স্মরণ করেছিলেন। এখনো পর্যস্ত 'এই প্রবণতা সাহিত্যে বা শিল্পে বজায় 
রয়েছে। দীনেশচন্দ্রের সমগ্র প্রয়াস ও সাধনা এই কাজেই সমপিত হয়েছিল । 

সম্ভবত, ঈশ্বর গুপ্তই “সংবাদ প্রভাঁকর”এর (১৮৩১) মাধ্যমে সর্বপ্রথম প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের 
পুনরুদ্ধারে মনোনিবেশ করেন। তাঁর পর বিদ্যাসাগর ১৮৫৬ খ্রীষ্টাব্দে “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্য 
বিষয়ক প্রস্তাব” গ্রন্থে প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যের দিকে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। প্রথম দিকে 
অনেকেরই ধারণ] ছিল, বিদ্যাসাঁগরই বাংলা ভাষার জন্মদাতা ।১১ ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে রামগতি ন্যায়রত্বের 
বাঙলা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব” প্রকাশিত হওয়ার পরে অবশ্য এই ধারণা দূর হয়েছিল। রামগতি 
এই গ্রন্থে কত্তিবাস, কাশীরাম দাঁস, কবিকক্কণ প্রমুখ প্রাচীন কবিদের পরিচিতি দেন। তার অস্ুসরণে 
অনেকেই বাঁংল1 ভাষা ও সাহিত্যের ইতিহাঁস লেখার চেষ্টা করেন।১২ 

তাহলে, দেখা যাচ্ছে,/উনিশ শতকের তৃতীয় দশক থেকেই শ্তধু মৌলিক স্থষ্টিরই নয়, প্রাচীন 
বাংল! সাহিত্যের পুনরুদ্ধারেরও চেষ্টা চলছিল। এবং, স্পষ্টতই বোঝা যাঁয়, এই অতীত-সম্প্রীতি আসলে 
ইতিহাস-চেতনা থেকেই উদ্ভূত ।৬/ ১৮৮৬ খ্রষ্টাব্দের ১ল1 জানুয়ারি হরপ্রসাদ শাস্ত্রী বেঙ্গল লাইব্রেরীর 
্রন্থাগারিক নিযুক্ত হন) সেখানে তিনি কষেকটি প্রাচীন বাংল! বই দেখেছিলেন। ১৮৯১ খ্রীষ্টাব্দে পঠিত 
একটি প্রবন্ধে তিনি প্রায় দেড় শো কবির নাম ও তীদের গ্রন্থের সমালোচনা! করেন। এই স্থত্রেই 
দীনেশচন্দের সঙ্গে তাঁর যোগাযোগ। ১৯০৭ খ্রীষ্টাব্দে এই উৎসাহ থেকেই বৌদ্ধ গান ও দ্োহা-র 
আঁবিফার। এই সময়ে বসন্তরঞ্জন রায় 'শ্রীকুষ্ণকীর্তন'এর পুঁথি আবিষ্কার করেন। এইভাবে, যখন 
একদিকে কলকাতায় সমবেতভাবে প্রাগীন বাংলা সাহিত্য তথা পুঁথি আবিষারের আয়োজন চলেছে 
(যে ধারার শ্বরু হয়েছিল কলকাতায় ) তখন একক চেষ্টায় লোকচক্ষুর আড়ালে সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে 
দীনেশচন্দ্র সেনও জন্গরূপ সাধনায় লিপ্ত । তখনকার স্ততিকথাঁয় দীনেশচন্দ্র বলেছেন-_- | 

“ইংরেজি সাহিত্যের একখানি ইতিহাঁস-- ভারতীয় আদর্শের মাপকাঠিতে বিচার করিয়া বাঙ্গল] 
ভাষায় লিখিতে শুরু করিব__ এই সংকল্প করিতেছিলাম। এমন সময় কলিকাতার পিস্‌ এসোসিয়েশনের 
১৯, “আনন্দমঠ'এর “ম। ঘ। ছিলেন' মুতির কথ! শ্মরণীয়। 
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১১, মুখবন্ধ। বৌদ্ধগান ও দৌহা_ হর প্রসাদ শাস্ত্রী । 
১২, এই ধরণের কয়েকটি গ্রন্থের নাম উল্লেখযোগ্য : হরিমোহন 'মুখোপাধ্যায়ের কবি-চরিত (১৮৬৮), মহেত্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 
বঙ্গভাষার ইতিহাস (১৮৭১), রাঁজনারায়ণ বন্ুর বাঙ্গাল! ভাঁষ! ও সাহিত্যবিষয়ক বক্তৃত। ( ১৮৭৮ ), প্রসভৃতি। 


১৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭৩ 


নোটিশ পড়িলাম, “বঙ্গভাঁষা ও সাহিত্য" সম্বন্ধে গবেষণামূলক সর্বোতম প্রবন্ধের পুরস্কার একটি রৌপ্যপদক 
দেওয়] হইবে।'' 

আমি বঙ্গের প্রাচীন সাহিত্য লইয়া এতদিন ঘাটাঘাটি করিতেছিলাম, স্থতরাং এ বিষয়ে প্রবন্ধ লিখিতে 
সহজেই প্রবৃত্ত হইলাম ।' 'পিস্‌ এসোসিয়েশনে “বঙ্ভভাঁষা ও সাহিত্য? সম্বন্ধে আমার প্রবন্ধই পুরস্কারযোগ্য 
মনে করিয়াছিলেন। এই প্রবন্ধের সঙ্গে সঙ্গেই আমি ১৮৯০ খ্রীষ্টাব্দে বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের ইতিহাস 
লিখিতে শুরু করিয়াছিলীম।১১৩ 
এই স্ুত্রেই তিনি বলেছেন-_ 

"আমি তখন সর্বপ্রথম বাঙ্গাল! পুঁথি সংগ্রহ কার্ষে অন্কুরাঁগী হইয়াছিলাঁম।”১৪ 
ত৷ ছাড়া, তাঁর নিজের কথাতেই জান! যাঁয-_ 

“সংস্কৃত পুথিরই লোক সন্ধান করিত, বাক্ষাল| পুঁথির কোঁন খোঁজ কেহ লইত না।: 'চণ্ীদাস, 
বিছ্যাঁপতি, কবিকন্ধণ আমি খুব আনন্দের সঙ্গে পড়িলাম বটে কিন্ত বাঙ্গালা পুথি যে পলীতে পল্লীতে 
তুলট কাঁগজের খনি খুঁজিলে পাওয়া যাঁয়, এ কথা তখন কাহারও মনে উদ্দিত হয় নাই।' "তখন এই 
কাঁজে আমার প্রকৃতির সমস্ত ঝোঁকের সঙ্গে লাগিয়! গেলাম ।' "এইভাবে যখন প্রায় ১০০শত অপ্রকাশিত 
বাঙ্গল৷ পুথির সংগ্রহ হইল, তখন মাসে মাসে তাহার বিবরণ সম্বলিত সন্দর্ভ '“পাহিত্যে” প্রকাশিত 
করিতে লাগিলাম এবং বঙ্গীক্ব-সাহিত্য-পরিষং আমাঁকে উৎসাহ দিয়! পত্রাদি লিখিতে লাগিলেন ।”১* 
তার গ্রথম উক্তির অন্তর্গত “এতদিন” শব্ধটি বিশেষভাবে লক্ষণীয় । উপরোক্ত বিবৃতি থেকে জানা গেল-__ 

১. চণ্ীদাস, বিদ্যাপতি প্রভৃতি প্রাচীন কবিদের প্রতি তার বিশেষ আকর্ষণ ছিল । 

২, পিস্‌ আঁসোসিয়েশনের বিঙ্গভাষা ও সাহিত্য” প্রবন্ধের জন্য পুরস্কার ঘোষণার আগেই ( অর্থাৎ 
১৮৯০ শ্রীষ্টাব্ের আগেই ) তিনি প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের আলোচনায় বা পুনরুদ্ধারের কাঁজে আত্মনিক্োগ 
করেন। 

৩. তিনিই সর্বপ্রথম বাংল! পুঁথি সংগ্রহের চেষ্টা করেন। 

দীনেশচন্দ্র এই বিকৃতির সঙ্গে হরপ্রসাঁদ শাস্বীর উক্তিও ম্মরণযোগ্য-_ 

“এই সময় বাঙ্গাল! পুস্তক-সংগ্রহ বিষয়ে আমার একজন সহায় জুটিয়াছিলেন। কুমিল্লা স্কুলের হেডমাষ্টার 
শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সেন, বি. এ. বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস লিখিবেন বলিয়া এশিয়াটিক সোসাইটির 
সাহায্য প্রার্থনা করেন।""'দীনেশবাবুর সাহায্যে পরাগলির মহাভারত, ছুটিখার অশ্বমেধ পর্ব প্রভৃতি 
অনেকগুলি গ্রন্থ খরিদ হয় ।”১৬ 

্‌ এদের যুগ্ম-বিবৃতি মিলিয়ে এই সিদ্ধান্তই করা যায় যে, দীনেশচন্দ্ই বাংলা পুঁথি সংগ্রহের কাজে 
পথিরুৎ১" | এবং, মনে হয়, প্রাচীন পল্লীগাঁথা সংগ্রহের এই দৃষ্টাস্ত অনুসরণের ফলেই বোদ্ধগান 


১৩, কুমিল্লায় চাকরী, “ঘরের কথ! ও ঘুগসা হিত্য' 

১৪, তদেব, পূ ২৯৭। 

১৫, তদের, পূ ২১৪। 

১৬, মুথবন্ধ। বৌদ্ধ গান ও দৌহ 

১৭, দীনেশচন্রের নিজের কথার উপর ভিত্তি ক'রেই এই মন্তব্য কর! হল। বন্বত, বাংল! পুঁথি সংগ্রহের চেষ্টা সর্ব প্রথম কে 
করেছিলেন, তা নিশ্চিত রূপে বলা যাঁয় না । প্রশ্ন হতে পারে-- ঈশ্বর গুপ্ত কিসের উপর ভিত্তি ক'রে প্রাচীন কবিদের জীবনী ঝা কাব্য 
সংগ্রহ করেছিলেন? এ বিষয়ে শ্বতস্ত্র গবেষণার হুযোগ আছে। এখানে দীনেশচন্র সম্পকে প্রাসঙ্গিক মন্তব্য করা! হল মান্র। 


দ্রীনেশচন্দ্র সেন ও বাংলার নবজাগরণ ১৪১ 


ও (হা এবং শ্রিকষ্চকীতন আবিষার স্থগম হয়েছে; হরপ্রপাদ শাহী স্বীকার করেছেন যে, এই 
ধরণের কাজে তিনি দীনেশচন্দ্রের সাহায্য ও উৎসাহ পেয়েছিলেন। বলা বাহুল্য, ঝ্রিরুষ্ককীর্তন'এর 
আবিষ্ষারও অনুরূপ উতৎসাহেরই ফল। প্রকারান্তরে বলা যায়, দীনেশচন্দ্রই ব্যাপকভাবে প্রাচীন বাংলা 
কাব্যের পুনরুদ্ধীর করেন। ঈশ্বর গুপ্ত, রামগতির মধ্যে যার ্চনা দেখ! গিয়েছিল, দীন্শেচন্দ্রের সাধনায় 
তা পূর্ণতা পেয়েছে [গভীরভাবে দেখলে দেখা যাঁবে, উনিশ শতকের সপ্তম দশকের আগে বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাস লেখার চেষ্টা হয় নি। কিন্তু যথার্থ এতিহাসিকের দৃষ্টিকোণ থেকে তিনিই সর্বপ্রথম বাংল! 
সাহিত্যের ইতিহাঁস লেখবার চেষ্টা করেন। সাহিত্য-গবেষণার ক্ষেত্রে এ যুগের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
ঘটনা যদি হয় “বৌদ্ধগান ও দ্লোহা'র আবিষ্কার (কারণ, তার মধ্য দিয়েই বাংলা ভাষা! ও সাহিত্যের 
আদি ইতিহাস জান1 গেছে ), তবে বলতে হয়, এই কাজে এবং প্রায় সমগ্র বাংলা লোকসাহিত্যের ও 
প্রাচীন কাব্যের আবিষ্কারক হিসেবে তাঁর কীত্তি নিঃসন্দেহে অতুলনীয় । আবার, এখানেই তার সঙ্গে 
উনিশ শতকের নব্জাগরণের যোগ । যুরোপে গ্রীক-রোমীয় সাহিত্যের অন্থশীলনের মধ্য দিয়ে যেমন 
আধুনিক জীবন ও সাহিত্য আলোকিত হয়ে উঠেছিল, তেমনি বাংলার প্রাচীন সাহিত্যের দর্পণেই 
বাঙালির আসল স্বরূপ ধরা পড়েছিল। দীনেশচন্দ্রের লক্ষ্য ও আদর্শও তাঁই।_- 

“প্রথম যেদিন বঙ্কিমবাবুর বিষবৃক্ষ, রবীন্দ্রের নৌকাডুবি ও শরংচন্দ্রের রামের স্থমতি পড়িয়াঁছিলাম, 
_-তাহারও পূর্বে যেদিন মধুস্থদনের মেঘনাদের ভমরুর ধ্বনি কর্ণরন্ধে, মন্দ্রিত হইয়াছিল সেই সকল 
দিনের কথা আমার মনে আছে, তাহা কখনোই ভূলিব না। এই পালাগানের শ্রে্ঠ গানগুলি 
পাঠকালে আমার মনের উপর ততোঁধিক বিস্ময় ও আনন্দের প্রবাহ চলিয়া গিয়াছিল। পল্লীগ্রামের 
পথে কানীকড়ি খুঁজিতে গিয়া যেন আমি স্ব্মুদ্রর ভাগ্ার পাইয়াছি। আশ্চর্যের বিষক্ধ আমর! 
জানি না যে বঙ্গদেশের পলী-লক্মী এইরূপ শতশত রত্ব তাহার অঞ্চলে কুড়াইয়া রাখিয়'ছেন। ইংরেজ 
আগমনের পূর্ব পর্যস্ত বিভিন্ন যুগের ইতিহাস-সম্বলিত পালাগান এই দেশময় প্রচলিত ছিল।৮১৮ 

আধুনিক সাহিত্যের রসিক পাঠক হয়েও পলীগাথা বা পালাগানের প্রতি তাঁর অন্রাগ যে কত 
গভীর ছিল, এ তারই প্রমাঁণ। এই অঙ্গরাগ বা প্রেরণাতেই তিনি সাহিত্য-সাধনায় ব্রতী হয়েছিলেন : 

“আমি বুঝিয়াছিলাম, এই বাঙ্গলাঁ ভাষাঁর চর্চাই আমাকে জীবিত রাখিয়াছে, এই কাজ ছাড়িয়া 
দিলে আমার হাত রিক্ত হইবে, প্রাণ অবলম্বনশূন্য হইবে, এবং যা একটু অবশিষ্ট আনন্দ আছে-_ 
তা হারাইয়া হৃদয় কাঁপিয়া উঠিবে ।”১৯ 

উনিশ শতকের বাংল! সাহিত্যের গুণাগুণ বিচারের অন্ততম মানদণ্ড ছিল বাঁঙালিত্ব। একদল 
সমালোচক খাঁটি বাঙালি লেখক'কে বিশেষ মর্যাদা দিতেন । দীনেশচন্দ্র অন্তত এই কারণেও ম্মরণযোগ্য, 
সন্দেহ নেই! তবে, সৌভাগ্যের কথা, তিনি এইসব পল্লীগাথার মধ্যে এক চিরস্তন মানবজীবনের সত্যকে 
অনুভব করেছিলেন। এবং বিশ্বের সামনে তার ছবি তুলে ধরতে চেয়েছিলেন। তার এই প্রয়াস ব্যর্থ 
হয় নি! ঘুরোপের অনেক মনীষী বা সাহিত্যিক এইসব অখ্যাত পালাগানের চিরস্তনতা স্বীকার 
করেছিলেন। দীনেশচন্দ্র এইভাবে “গৃহের বণিতা"কে “বিশ্বের কবিতা"য় পরিণত করেছেন ! 


১৮, ভূমিকা, ১৪০*। পূর্ববঙ্জগীতিকা, ৩য় থণ্, ২য় সংখ্যা । 
১৯. কুমিলা জীবনের শেষাঙ্ক। “ঘরের কথ! ও যুগ্ন সাহিতা'। 


১৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


দীনেশচন্দ্র প্লীগাথাগুলিকেই বাংলার যথার্থ ইতিহাস মনে করেছিলেন। এই উপলব্ধির পিছনে তার 
ইতিহস-চেতনাঁর কথা বলেছি। কিন্তু তার সাহিত্যসাধনার পিছনে যদি নিছক এই তাগিদ থাকত 
তাঁহলে এঁতিহাঁসিকের সঙ্গে তার পার্থক্য থাকত না। তিনি তারিখ-সালের তর্কাতীত নুস্জ্র বিচারকে 
মুখ্য মনে করেন নি, এগুলির বিচার করেছেন একটি গভীর সাহিত্যিক-মন নিয়ে। এবং, এর মধ্যে তার 
“ভক্তি মিশ্রিত পূজা”র২* পরিচয় পাই। প্রাচীন লোকপাহিত্যের প্রতি এই অন্রাগ নবজাগরণেরই 
ফল। সি. এফ. এগুরুজ বাংলাঁর নবজাঁগরণ সম্পর্কে এই কথাই বলেছেন ।২১ বস্তুত, প্রাচীন কবিদের 
ইতর” মনে করা হত, দেশীয় সংস্কৃতিকে ত্বণা ন। হোক, অন্তত অবহেলা করাই ছিল নিয়ম, তখন তিনি 
ভক্তিপূর্ণ অন্তরে এগুলির উদ্ধীরে লেগে গেলেন, কতকট রাঁমচন্দ্রের অহল্যা-উদ্ধারের মত। 

কিন্ত কেন? বাংলার প্রতি গভীর অন্ত্রাগ বা দেশপ্রেমের প্রেরণাতেই তিনি “ইতর” জনের 
স্যিকে সাহিত্যের আসরে প্রতিষ্ঠা দিতে পেরেছিলেন। উনিশ শতকের প্রায় সমস্ত লেখকদের মধ্যে, 
এমনকি মধুন্থদনের মধ্যেও, এই প্রেরণাঁই উজ্জীবিত ছিল। রামমোহন বিস্তাপাগর বঙ্কিমচন্জ্রের মধ্য 
দিয়ে এই দেশপ্রেমের প্রেরণ] ক্রমশ গভীরতর হচ্ছিল। দীনেশচন্দ্র এই প্রেরণায় উদ্বুদ্ধ হয়েই বাংলার 
প্রচীন সাহিত্যের মূল্যায়ন করেছিলেন। পূর্ববঙ্গ গীতিকা, মৈমনসিংহ গীতিকা, বৃহৎ বঙ্গ প্রভৃতি 
্রন্থগুলি তারই নিদর্শন | প্রাচীন পৌরাণিক গাথা, মঙ্গলকাব্যের আখ্যায়িকা বা গীতিকার কাহিনীগুলি 
এইজন্তই তিনি বাঁডালীর সামনে তুলে ধরেছিলেন। “বেহুলা"র ভূমিকায় বলেছেন__ 

“যে বঙ্গের পল্লীতে২ এই যে একট] মহীভাবের আব চলিয়া যায়, তাহার একটা লহরী পর্যন্ত 
আসিয়া শিক্ষিত সম্প্রদায়ের কাছে পৌছে না। স্বদেশের এরূপ পুরাতন ও পরিচিত ভাবের সঙ্গে 
ধাহাদের কোনও সংশ্বব নাই, তাহাদিগকে খাঁটি স্বদেশী বলিব কি প্রকারে "৮ 

এবং “সতী"র ভূমিকায় বলেছেন__ 

"আমাদের সর্ববিষয়ে প্রাচীন আদর্শ কি ছিল, তৎসঙ্গে শিক্ষিত সম্প্রদায়ের পরিচয় স্থাপন করা 
উচিত-- তাহা! হইলেই আমরা বর্তমানের উপযোগী সমাজ গঠনের ভিত্তিভূমি পাইব, 'সেই পরিচয়- 
সাধনের চেষ্টা কি সাহিত্য, কি সমাজ, কি শিক্ষা, সকল দিক দিয়াই প্রত্যেক ব্বদদেশভক্তের প্রযত্ের 
বিষয় হওয়া উচিত ।” 

পুরাঁতনী'র ভূমিকায় বলেছেন-_ 

“বঙ্গের পল্লীতে২ যেসকল রত্ব-মাণিক্য লুক্কায়িত আছে" 'এই বঙ্গভূমির লুণ্ধরত্বের খোজে আমার 
মন 'উতল হইয়া খুঁজি! বেড়াইত |» 

স্বভাবতই.তিনি যা-কিছু করেছেন, তার পিছনে ছিল এই আদর্শবোধ। অতীতের দিকে তাঁর মনের 
এক অংশ, আর-এক অংশ বর্তমানের দিকে-- যাঁর প্রকাশ উপন্যাসের মধ্যে। তবে স্থর একই, শুধু ূপ 
ভিন্ন। “পৌরাণিকী'র আখ্যায়িকাগুলি অতীত-সম্প্রীতির দৃষ্টান্ত, তেমনি সমকালীন সমাজ-চেতনার. 
পরিচয় পাই দেশমঙ্গল, চাকুরীর বিড়ম্বনা প্রভৃতি উপন্তাসে। সন্দেহ নেই, এইসব লেখা উদ্দেশ্তমূলক। 


পেপসি 


২*, “কবি কথাকে ভক্তের ভীঘায় আবৃত্তি করিয়। তিনি আপন ভক্তির চরিতার্থতা সীধন করিয়ীছেন।”--রবীন্রনাথ। ভূমিকা 
রামায়ণী কথ । 
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দীনেশচন্দ্র সেন ও বাংলার নবজাগরণ ১৪৩ 


যদি তীকে রবীন্ত্রযুগের লেখক বল] যাঁয়২২ তথাপি এক্ষেত্রে তিনি বঙ্িমচন্দ্রেরই ভাবশিষ্ক । অন্তত, তিনি 
বঙ্ধিমচন্দ্রের সাহিত্য দর্শকে আদর্শ রূপে গ্রহণ করেছিলেন, এ কথা মানতেই হবে । তবে বঙ্কিমচন্দ্র আদর্শ 
অনুসরণ করলেও তাঁর মত কল্পনাঁশক্তি ছিল না, তাই দীনেশচন্দ্রের উপন্য|সগুলি তেমন রসোতীণ নয়। 

ভিনি নিজে যেমন গবেষক-গোঠ্ী গড়ে তোলেন, তেমনি তাঁর পথ অন্থসরণ করেই বাংলা সাহিত্যের 
অনেক লুপ্ত সম্পদ উদ্ধার কর! হয়েছে। বস্তত, যে পথ তিনি সামনে খুলে দিয়েছেন, আশা কর] যাঁয়, 
উত্তরস্থরীরা সেইপথ লক্ষ্য করেই নতুন আবিষ্ষারের কাজ গ্রহণ করবেন। দীনেশচন্ত্রও শেষ পর্যন্ত সেই 
আঁশাই পোঁধণ করতেন : 

“আজ ধাঁহাঁরা বাঙ্গালায় এম. এ. উপাঁধি লাভ করিয়াছেন ও করিতে যাঁইবেন, তাহারা যেন 
নৃতন তত্ব আঁবিষষার করিয়া আমার পুস্তকগুলিকে হীনশ্রী করিয়া ফেলেন, তাঁহলে আমার সমস্ত শ্রম 
সার্থক হইবে ।৮২৩ 


০ শা সস পা পাপী 


২২, বাংলা সাহিত্যের একদিক, শশিভূষণ দাশগুপ্ত । 
২৩, আমার শ্রমের সার্থকতা । ঘরের কথ! ও যুগসা হিত্য, পৃ ৪*৭ 


ছন্দশিল্নী রামপ্রপাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র 


প্রবোধচন্দ্র সেন 


বঙ্ছিমচন্্র-সম্পারদিত ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ধের “কবিতাসংগ্রহ” প্রকাশিত হয় ইংরেজি ১৮৮৫ সালে । ওই গ্রন্থের 
ভূমিকায় বঙ্কিমচন্দ্র এক স্থানে আভাস দেন যে, রচনার ধরণে ঈশ্বরচন্দ্র অনেকাংশেই ছিলেন ভারতচন্দ্রের 
অস্থবর্তাী। সে সময় থেকে এই ধারণা? অনেকের মনেই বদ্ধমূল হয়ে গিয়েছে। আমি অন্ত প্রবন্ধে১ 
দেখাতে চেষ্টা করেছি যে, ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় রামগ্রসাঁদের গ্রভীবও কম ছিল না । বরং ভাঁরতচন্দ্রের চেয়ে 
রামগ্রসাঁদের প্রতিই যে ঈশ্বরচন্দ্রের অনুরাগ ও শ্রদ্ধা গভীরতর ছিল তাঁর সংশয়াতীত প্রমাণ আঁছে। 
ফলে তাঁর রচনায় রাঁমপ্রসাঁদী ছাঁপট।ই গাঁঢতর হওয়া স্বাভাবিক । ঈশ্বরচন্দ্রের রচনাঁবলীর ভাব, 
ভাষা ও অলংকাঁরে সে প্রভাব কতখানি, উক্ত প্রবন্ধে সে সম্বন্ধে তথ্যপ্রমাণযোগে কিছু আলোচনা 
করেছি। ছন্দশিল্পে ঈশ্বরচন্দ্র রামগ্রসাদের দ্বারা কতখানি অন্প্রাণিত হয়েছিলেন, বর্তমান প্রবন্ধে তাই 
আমাদের বিচার্ধ বিষয়। 

আধুনিক কাঁলে বাংলা কবিতা রচিত হয় তিনটি বিভিন্ন ছন্দৌরীতিতে। এই রীতিগুলির প্রচলিত 
নাম স্বরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত। আধুনিকতম পরিভাষায় এগুলিকে বলি যথাক্রমে দলবৃত্ত, কলাবৃত্ত ও 
মিশ্রকলাবৃত্ত।২ এই তিন রীতির পরিণতিপাঁধনে রাম প্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের দান ও কৃতিত্ব কতখানি, এখন 
একে একে তা নিরূপণ করতে চেষ্টিত হব। 


মিশ্রকলাবৃত্ত রীতি 


রামপ্রসা্দের আমলে বাংলায় এই তিন রীতির ছন্দই প্রচলিত ছিল। তার মধ্যে মিশ্রকলা বৃত্ত ( প্রচলিত 
পরিভাষায় “অক্ষরবৃত্ত' ) রীতির ছন্দই সবচেয়ে স্থপ্রচলিত ও স্থুপ্রতিষ্ঠিত অর্থাৎ সবচেয়ে বনেদ্দি বলে গণ্য 
ছিল। এই রীতির উদ্ভব হয় প্রাচীন কলাবৃপ্ত (মাত্রাবৃত্ত) বীতির উপরে বাংল] ভাঁষাঁর স্বাভাবিক উচ্চারণ- 
রীতির অলক্ষিত অথচ স্থনিশ্চিত প্রভাবের ফলে। তার প্রথম শৈশবলীলা দেখা যায় বড় চণ্তীদাসের 
শ্রীকষ্ণকীর্তন কাব্যে। তখন তা কোঁনো গ্রবনীতির উপরে প্রতিষ্ঠিত হতে পারে নি। এক দিকে প্রাচীন 
সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাঁষাঁর উচ্চারণরীতির বদ্ধমূল সংস্কার এবং অপর দিকে বাংলা ভাষার স্বাভাবিক 
উচ্চারণের বিপরীতমুখী প্রবণতা, ওই নবোদভূত ছন্দোরীতি ছিল এই ছুএর মধ্যে দোলায়মান। 
কখনও ঝোঁক এদিকে, কখনও ওদিকে । তা ছাড়া সংগীতের প্রভাবও ছিল তাঁর পক্ষে স্বাভাবিক 
বাঁক্রীতির উপরে প্রতিষ্ঠটালাভের আর-এক অস্তরায়। এই অবস্থা চলল দীর্ঘবকাল। অবশেষে ভরিতচন্ত্র 
এসে তাঁর এই অব্যবস্থিত দশ থেকে মুক্ত করবার অভিপ্রায়ে তাঁকে বাঁধলেন বাংলা অক্ষরসংখ্যার কৃত্রিম 
নীতির বন্ধনে । এভাবেই দেখা দিল “বাংল! অক্ষরবৃতত' রীতি। কিন্ত অক্ষরসংখ্যার সংস্কারও একটা 
ত্রাস্ত শংস্কার। অথচ এই সংস্কারই আধুনিক কাল পর্যস্ত আমার্দের বুদ্ধিকে আচ্ছন্ন করে রেখেছে। 


টি 


১ “কবিরামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্তর', অমৃত ১৩৭৩ ভাঙ্র ৩৪ । 
২ এই পারিভাষিক নামগুলির বিশদ পরিচয় পাওয়। বাবে লেখকের “ছন্দপরিক্রম।' গ্রন্থের (১৩৭২) শেষ অধ্যায়ে। 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৪৫ 


কিন্তু কৃত্রিম হলেও এই অক্ষরবৃত্ত রীতির মধ্যে কি কোনো নিগৃঢ় ছন্দোনীতি নেই? নিশ্চয়ই আছে। 
যদি না থাকত তবে এতকাঁল ধরে কবিরা এই রীতিতে যে কবিতা রচনা করে আসছেন তা সমস্ত 
বাঙালির কানের এমন ঘ্বিধাহীন স্বীকৃতি পেতেই পারত না। কৃত্রিম অক্ষরবৃত্ত রীতির অন্তর্নিহিত ওই 
ঞ্ব ছন্দোনীতির আবিষ্কারই বর্তমান যুগের সবচেয়ে বড় প্রয়াস, ছন্দোজগতে সংস্কারমুক্তির প্রয়্াস। 
কিন্ত আমাদের পক্ষে সে আলোচনা নিষ্প্রয়োজন। কেননা ভারতচন্দ্রেরে মতো! রামপ্রসাদও এই 
রীতির ছন্দে অক্ষরসংখ্যার নীতিই অন্ুরণ করতেন এবং এই রীতির ছন্দকেই সাহিত্যের, বিশেষত: 
অ-গেয় সাহিত্যের, প্রধান বাহন বলে মনে করতেন। তাঁর “বিষ্ঠাস্থন্দর কাব্যের প্রতি একটু দৃষ্টি 
দিলেই তা বোঝা যাবে । 

গানরচনায় রামপ্রসাঁদ প্রয়োজনমতো তিন রীতির ছন্দই ব্যবহার করতেন। আধুনিক কালে 
রবীন্দ্রনাথও তাই করেছেন। কিন্তু এ ক্ষেত্রে ছন্দের নীতি ( সে নীতি কৃত্রিম বা অরুত্রিম যাই হক না 
কেন) অন্লুসরণ করে চল] অত্যাবশ্তক নষ়। অনায়াসেই গানের সবরের উপরে ছন্দোরক্ষার বরাত দেওয়' 
চলে। ধআবৃত্তিযোগ্য রচনায় যেখানেই মাত্রাহাঁনি, মাত্রাবুদ্ধি, যতিলজ্ঘন বা রীতিমিশ্রণ -জনিত ক্রি 
থাকে সেখানেই কণ্ঠের স্ফষলন ঘটে ও শ্রুতি পীড়িত হয়। কিন্তু গানের স্থরে এসব ক্রটি অনায়াসেই সেরে 
নেওয়া যায়। রাঁমপ্রসাঁদের গীতিরচনায় সবরকম ক্রটিই পাওয়া যায়। কিন্তু সবরকম ক্রটির দৃষ্টাস্ত দেওয়! 
অনাবশ্বক। শুধু একরকম ক্রটির উদাহরণ দেওয়াই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট ।-- 


অনিত্য বিষয় ত্যজ, নিত্য নিত্যময় ভজ, 
মকরন্দরসে মজ, ওরে মন-ভূঙ্গ | 
স্বপ্নে রাজ্য লভ্য “যেমন” নিদ্রাভঙ্গে ভাব “কেমন” 


বিষয় জাঁনিবে “তেমন', হোলে নিদ্রাভঙ্গ ॥ 


এই যে তোমার ঘরে ছয় চোরে চুরি করে, 


তুমি যাঁও "পরের" ঘরে, এত বড় রঙ্গ। 
প্রসাদ" বলে কাব্য এটা, তোমাতে জন্মিল ষেটা, 


অঙ্গহীন হয়ে সেট দগ্ধ করে অঙ্গ॥ 
-_-ত্যজ মন কুঁজন ভুজঙ্গ-সঙ্গ, “কবিজীবনী” (ভবতোধ দত্ত ), পৃ ৩৩৯-৪* 

এই গানটি তথাকথিত “অক্ষরবৃত্ত' রীতির ছন্দে করিত। এর প্রতি পংক্তি চৌপদী। প্রথম তিন পে 
আঁট “অক্ষর এবং চতুর্থ পদে ছয় অক্ষর__ এ ছন্দোবন্ধের এই হল আদর্শ। কিন্তু পাঁচটি পদে আদর্শচ্যুতি 
ঘটেছে, কারণ এসব পদে একটি করে বাড়তি অক্ষর আছে। অর্থাৎ এসব স্থলে মাত্রাবৃদ্ধি দোষ ঘটেছে। 
কিন্ত আসলে তা হক্স নি, হয়েছে রীতিমিশ্রণ দৌষ। উচ্চারণভঙ্গির প্রতি একটু মন দিলেই বোঝা! যাঁবে 
যে, ছন্দোরক্ষার খাতিরে আমর] স্বভাবতঃই উদ্ধুতিচিহুনিরিষ্ট পাঁচটি শব্দকে দলবৃত্ত রীতির ভঙ্গিতে 
উচ্চারণ করি, অক্ষরবৃত্ত রীতির ভঙ্গিতে নয়। অর্থাৎ ওই পাঁচটি শব্দে আমর তিন অক্ষরে তিন মাত্রা না 
ধরে ছুই দলে (অর্থাৎ ছুই সিলেবল্‌এ) দুই মাত্রা ধরে ছন্দোরক্ষা করি। মানে, অক্ষরবৃত্তের সঙ্গে 
দলবৃত্তের মিশ্রণ ঘটিয়ে টাল সামলাই। 


১৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


কিন্তু ঈশ্বর গুপ্তের যুগট1 ছিল ছাপাঁখানাঁর যুগ। সে যুগে কবির রচনা ও পাঠকের কানের মধ্যে 
কণন্বরের ঘটকাঁলি করবার স্থযোগ ছিল না । ফলে ম্বরলিপি যেমন করে গানের স্থরের প্রতিনিধিত্ 
করে, তখনকার দিনে তেমনি করেই ছাঁপাখানায় মুক্রিত নীরব ধ্বনিলিপিকে ছন্দের প্রতিনিধিত্ব করতে 
হত। এমন অবস্থায় ঈশ্বরচ্জের পক্ষে বাঁমপ্রসাঁদের স্তাঁয় পাঠকের উপরে ছন্দের ক্রটি সেরে নেবার 
দায়িত্ব ছেড়ে দিয়ে নিশ্চিন্ত হবাঁর উপায় ছিল না । মনে রাখতে হবে, এ কথা বলা হচ্ছে অক্ষরবৃত্ত 
রীতির গীতিরচনা সম্পর্কে । রামপ্রসীদের বিষ্যাঙ্ন্দর” কাব্যে এজাতীয় ক্রটি দেখ]! যায় না, যাঁ-কিছু 
দেখা যাঁয় তা তাঁর গীতিরচনাতেই | আর, ঈশ্বরচন্দ্র গের ও অগেয় উভয়প্রকার রচনাতেই ওরকম ক্রি 
সযত্বে বাচিয়ে চলতেন | 
রী মোট কথা, অক্ষরবৃত্ত ( অর্থাৎ মিশকলা বৃত্ত ) রীতির সংস্কার বা উন্নতি -সাঁধনে রামপ্রসাঁদ ব1 ঈশ্বরচন্দ্রের 
কোনা উল্লেখযোগ্য কৃতিত্ব নেই। এ ক্ষেত্রে তারা পূর্বাগত প্রথাঁরই অঙ্গুর্তন করেছেন। কেননা, সে 
প্রথা তখন অল্লাধিক পরিমাণে স্থপ্রতিঠিত হয়ে গিয়েছিল এবং তাঁর সংস্কার বা উন্নতি -সাঁধনের অবকাশও 
বেশি ছিল না । এখনও নেই । এ ক্ষেত্রে তাদের সব প্রচেষ্টাই নিবদ্ধ ছিল ছন্দোবন্ধের বৈষিষ্ট্যসাধনের 
দিকে, ছন্দৌরীতির সংস্কারসাধনের দিকে নয়। কিন্তু অতিবাহুল্যের ভয়ে আমরা ছন্দোবদ্ধের প্রসঙ্গ 
থেকে নিবৃত্ত রইলাম । 

মিশ্রকলাবৃত্ত রীতির ক্ষেত্রে যা-ই হয়, দলবৃত্ত ও সরল কলাবৃত্ত রীতির ক্ষেত্রে রাঁমপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্দ্র 
উল্লেখযোগ্য রূতিত্ব আছে । 


দলবৃত্ত রীতি 


এবার দলবৃত্ত ( প্রচলিত পরিভাষায় “স্বরবৃত্ত” ) রীতির কথা ধর] যাঁক। এ রীতি মূলতঃ মেয়েলি ছড়া, 
পল্লীগীতি প্রভৃতি লোকসাহিত্যের ছন্দোরীতি, স্থতরাঁং বাংলাভাষার স্বাভাবিক রীতি। কিন্তু এই 
লৌকিক রীতি দীর্ঘকাল সাধুসাহিত্যের আঁসরে স্থান পায় নি। লোচনদাসের ( যোঁড়শ শতক ) ধামালি 
রচনাতেই এই ছন্দোরীতির প্রথম সাক্ষাঁৎ পাই । এই হল এরীতির প্রথম সাহিত্যিক প্রয়োগ । কিন্ত 
ধামালি রচনাঁও লোকসাহিত্যেরই প্রকারভেদ মাত্র, উচ্চাঙ্গ বা সাধু -সাহিত্যের পর্যায়ভুক্ত নয়। ধামাঁলি- 
গুলি লোৌকশিক্ষা তথা লোকরঞ্জনের অভিপ্রায়ে রচিত। তাই তাঁর ভাব, ভাঁষা ও অলংকার হয়েছে 
লোঁকচিত্তের পক্ষে সহজগ্রাহ। আর ওই একই অভিপ্রায়ে তাতে অন্থস্থত হয়েছে লৌকিক ছন্দোরীতি। 
মনে রাখতে হবে লোচনদীস তাঁর রচিত সাধুসাহিত্যে ( যেমন “চৈতত্যমঙগল ) দলবৃত্ত অর্থাৎ লৌকিক 
রীতির ছন্দ প্রয়োগ করেন নি। তাঁকে ধাঁমাঁলিজাতীয় লৌকসাহিত্যের স্তর থেকে উপরে উঠিয়ে সাধু- 
সাহিত্যের পর্যায়ে স্থান দিতে সাহস করেন নি। 

লোঁচন্দাসের পরেও দীর্ঘকাল এই অবহেলিত ছন্দোরীতিটি লোকসাহিত্যের অন্ধকারের মধ্যে মুখ 
লুকিয়ে রইল। ভারতচন্দ্রের মতো গ্রতিভাবান্‌ ছন্দৌবিলাঁসী কবিও তাঁকে আমল দিলেন নাঁ। তিন- 
খণ্তব্যাগী স্থবৃহং অন্নদাঁমঙল কাঁব্যে একটিমাত্র ক্ষুত্র রচনায় তিনি ওই ছন্দোরীতি প্রয়োগ করেছেন। 
কিন্তু তাঁও একটি ছড়াজাতীয় রচনা, মেয়েদের মুখে বসানো। তাতেই বোঝা যায়, তখনকার দিনেও 
সাধুসাহিত্যিকরা এই ছন্দোরীতিটিকে কি নজরে দেখতেন 
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অবশেষে রাঁমপ্রসাঁদের হাতে এসে এই ছন্দোরীতি ভদ্রসমাঁজে স্থান পাঁবার অধিকার লাভ করল। 
ষোলো! আনা অধিকাঁর না হলেও রামপ্রসাদ যে অধিকার তাকে দিলেন তাতেই সাধুসাহিত্যের আসরে 
অন্য দুই ছন্দোরীতির সঙ্গে তার সমকক্ষতা লাভের পক্ষ স্থগম হুল। রামপ্রসাদও লোচন্দাসের মতোই 
সাধুসাহিত্য রচনায় (যেমন “বিদ্যাস্থন্বরণ কাঁব্যে) এই লৌকিক ছন্দৌরীতিটিকে আমল দেন নি। কিন্তু 
তাঁর গীতিরচনার ফলে এই রীতিটি যে জনপ্রিয়তা ও উচ্চমর্ধাদা লাভের সুযোগ পেয়েছে, লোচনদাসের 
ধামালি তাকে সে স্থযোগ দিতে পারে নি। লোঁচন্দাসের ধাঁমাঁলি রচনায় যে সাম্প্রদায়িক সংকীর্ণতা 
ছিল, রামপ্রসাদের গানে তা নেই। রামপ্রসাদের গানগুলি যদিও প্রত্যক্ষতঃ কালী, তার! প্রভৃতি 
সাম্প্রদায়িক দেবতার নামেই রচিত তথাপি সেগুলির অন্তনিহিত সর্বজনীনতা৷ সংশয়াতীত। "মা! তুমি 
অন্তরে আছ “ডুব দে রে মন কালী বলে হদি-রত্বাকরের অগাঁধ জলে” মা! বিরাঁজে সর্বঘটে” “ত্রিভুবন 
যে মায়ের মুক্তি” প্রভৃতি বহু উক্তির কথা স্মরণ করলেই এই সর্বজনীনতার কারণ উপলব্ধি হবে। ফলে 
রাঁমপ্রসাঁদের গাঁনে সম্প্রদায়নিবিশেষে বাঁডালির জাতীয় চিত্তরকে অধিকার করবার যে শক্তি ছিল, 
লোচনদাসের ধামালিতে তা ছিল নাঁ। তা ছাড়া রামপ্রসাদের গান যতখানি উচু স্থরে বাঁধা, লোচনের 
ধামালি তা নয়। রামপ্রসাঁদের গানে ভক্তির নিষ্ঠা ও গভীরতা আছে, গদ্গদ বিহবলতা বা অস্থির 
ব্যাকুলতা নেই। তা! ছাড়া ওই ভক্তি দার্শনিক তত্বোপলব্ধির সুদৃট ভিত্তির উপরে প্রতিষ্ঠিত, তরল 
ভাঁবপ্রবণতাঁর সতরোতে ভেসে-যাঁওয়া মাত্র নয়। ফলে রাঁমপ্রসাঁদের গানগুলি শিক্ষিত-অশিক্ষিত-নিধিশেষে 
সমাজের উচুনীচু সকল স্তরেই সমাদর লাভের স্থযোগ পেয়েছিল যা লোচনদাঁসের ধাঁমাঁলির পক্ষে পাওয়া 
সম্ভব ছিল না। আর, এই গাঁনের যোগেই অবহেলিত লৌকিক ছন্দোরীতিটিও প্রায় অলক্ষিতেই 
ভদ্রসমীজে প্রবেশাধিকার লাঁভ করল। বস্ততঃ গাঁনরচনার ক্ষেত্রে রাঁমপ্রসাদ যে এই উপেক্ষিত ছন্দো- 
রীতিটিকে উচ্চাঙ্গ ভাবের আসরে বিনা দ্বিধায় প্রবেশাধিকার দ্রিলেন, ছন্দশিল্পী হিসাঁবে এট! তার একটা 
বড় কৃতিত্ব। 

রামপ্রসাদের অন্বর্তা ঈশ্বরচন্দ্র এতটা সাহস করেন নি। তিনিও এই ছন্দোরীতিটিকে উচ্চাঙ্গ 
ধর্মভাঁবের কবিতার বাহনরূপে প্রযুক্ত হবার যোগ্য বিবেচনা করেন নি, লোকরঞ্ক গীতি-রচনার যোগ্য 
বলেই মতে করতেন। তবে কোনে ক্ষেত্রেই যে তার ব্যতিক্রম নেই তা নয়। একটি দৃষ্টাত্ত দিচ্ছি। 
সংবাদপ্রভাকর পত্রিকায় “মস্ত নাঁমে একটি চিন্তাপূর্ণ প্রবন্ধ প্রকাঁশিত হয় (১২৬০ কাঁতিক ৩)। 
আলোচিত ভাবের পরিপুরক হিসাবে একটি পগ্রচনাও ছিল ওই প্রবন্ধের অন্ত্গত। এই রচনাটি 
পরবর্তা কাঁলে “বোধেন্দুবিকাঁস” নাটকের চতুর্থ অঙ্কে গৃহীত হয় “ক্ষমার সংগীত রূপে ।৩ এই রচনাটি 
উচ্চভাবের হলেও লৌকিক দলবৃত্ত রীতিতেই রচিত। তাঁর থেকে কিছু অংশ উদ্ধৃত করছি ।-_ 

হতে চাঁও মানুষ যদি, ভ্রাস্তিনদী 
এই বেলা পার হও রে তবে।"." 
নয়নে ছোট বড় দেখবে যাঁরে, 
তুষবে তারে প্রিয় রবে। 


শপ 


৩ রচনাটি প্রচলিত বহুমতী-সংক্করণ গ্রস্থাবলীতে ( পৃ ৮৮-৯* ) সংকলিত আছে “সংগীত-১, নামে । 





১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


জগতে হাড়ি মুচি সবাই শুচি, 
সমভাবে ভাববে সবে ॥""" 

স্বভাবে হও রে সোজা, ভূতের বোঝা 
আর কত দিন মাথায় ববে? 

--বৌধেদূ'বকাস' (গ্রন্থীবলী : মণীন্র্রকু্ণ গুপ্ত ), চতুর্থ অন্ধ, পৃ ১৫৭ 
এই রচনার ছন্দোরীতিটাই শুধু নয়, এর ছন্দৌবন্ধের উপভোগ্য বিশেষ ভঙ্গিটাও লক্ষণীয়। যা হক, এই 
ধরণের উচ্চভাবের বাছুন হিসাবে দলবৃত্ত রীতির প্রয়োগ ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় বেশি দেখা যায় না। 

ঈশ্বরচন্দ্রের পরে মধুস্থদন হেমচন্ত্র -প্রমুখ কবিরাও দীর্ঘকাল এই রীতিটিকে লঘুভাবের বাহন হিসাবেই 
প্রয়োগ করেছেন, তাঁকে গুরুভাবের যোগ্য বাঁহন বলে মনে করেন নি। অবশেষে রবীন্দ্রনাথ এই রীতির 
যথার্থ শক্তি উপলব্ধি করে তাকে অন্ত ছুটি সাঁধু ছন্দোরীতির সমান মর্ধাদা দেন। তাঁর খেয়া, গীতাঁঞ্ুলি, 
গীতিমাল্য, গীতালি, বলাক?, পলাতক প্রভৃতি কাব্যে নিঃসংশয়ে প্রতিপন্ন হয়েছে যে, ধর্মভাব তথা 
অন্যবিধ উচ্চভাবের বাহনরূপে এই লৌকিক রীতির শক্তি ও শৌন্দ্ধ সাধুরীতি-ছুটির চেয়ে কিছুমাত্র কম 
নয়। এই হিসাবে রাঁমগ্রসাঁদকে আধুনিক কালের অগ্রদূত বলে গণ্য করা যায়। 

এই লৌকিক ছন্দৌরী তিটি রামগ্রসাঁদের প্রতিভাবলে সাহিত্যপমাজে ব্যাঞ্চি এবং মধাঁদা -লাভ করলেও 
তার রচনাঁয় এটি সম্পূর্ণরূপে ক্রটিমুক্ত হতে পারে নি। একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।__ 

মন কেন রে ভাবিস এত । 
যেন মাতৃহীন বালকের মত ॥ 
ভবে এসে ভাবছ বসে কালের ভয়ে হয়ে ভীত। 
ওরে “কালের কাল' মহাকাল” সে কাঁল মায়ের পদানত ॥ 
ফণী হয়ে “ভেকে ভয়”, এ যে বড় অদ্ভূত । 
ওরে তুই করিস কি 'কালের ভর়” হয়ে ব্রহ্মময়ীর স্থুত ॥ 
মন কেন রে ভাবিস এত, “কবিজীবনী”, পূ ৮৯ 

এখাঁনে উদ্ধৃতিচিহ্ু-নিিষ্ট চারটি পর্বে একটি করে দলমাত্রা কম পড়ছে। অর্থাৎ মাত্রাহানি দোষ ঘটেছে। 
আসলে কিন্তু এটা মাত্রাহানি দোষ নয়, রীতিমিশ্রণ দৌষ। কেননা, এখানে ছুটো। 'কাঁল' এবং ছুটে! “ভয়? 
শবে মাত্রা রক্ষিত হচ্ছে বাংল অক্ষরবৃত্ত রীতির উচ্চারণের দ্বারা । কিন্তু “অদ্ভূত পর্বে মাত্রাহাঁনিই 
ঘটেছে। 

পূর্বে দেখেছি রামপ্রসার্দের রচনায় অক্ষরবৃত্ত রীতির সঙ্গে দলবৃত্ত রীতির মিশ্রণদোঁষ। এখন দেখলাম 
ঠিক তাঁর বিপরীত রকমের দোষ । এ ছুটিই তাঁর রচনার প্রধান দৌষ। অন্তবিধ দোঁষও যে নেই তা নয় । 
তার প্রধান কারণ রামপ্রসাদের এসব রচল! গাওয়ার জন্ত রচিত, পাঠ বা আবৃত্তির জন্ত নয়। আর 
গানের স্থরে ও তালে সব ছন্দোদোষ আপনা থেকেই শুধরে যায়, কানে ধর1 পড়ে না। তা ছাড়া 
গীতিরচনায় পঠিত ছন্দ রক্ষা! করে চলাও অত্যাবশ্যক নয়। 

ঈশ্বরচন্দ্র গ্রধান্তঃ গেয় রচনাঁতেই দলবৃত্ত রীতির ছন্দে প্রয়েগ করেছেন, তাঁর অ-গেয় রচনায় এই 
রীতির প্রক্নোগ বেশি নেই। অবশ্ট 'বোধেম্তৃবিকাস” নাটকে বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর উক্তিতে এই ছন্দোরীতির 
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কিছু প্রয়োগ দেখা যায়। যা হক, তাঁর গেয় ও অ-গেয় উভগ় প্রকার রচনাই রীতিমিশরণ প্রভৃতি দোষ 
থেকে অনেকাংশেই মুক্ত এবং রামপ্রসাদের রচনার তুলনায় অধিকতর স্থ্গঠিত ছিল। «বোধেন্দুবিকাঁস' 
নাটক থেকে ছুটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। প্রথমটি এই নাটকের পপ্রস্তাবনা৮য় নটার একটি উক্তির অংশ ।-__- 
ও কথা আর বলে না, আর বলো না, 
বলছ বধু কিসের ঝৌঁকে ? 
এ বড় হাসির কথা, হাঁসির কথা, 
হাসবে লোকে, হাঁসবে লোকে ॥ 
বলছে বলব কত, বলব কত, 
বলতে হল মনের ছুখে। 
এ বড় অনাস্থষ্টি, বিষম স্থষ্টি, 
স্থধাবৃষ্টি সাঁপের মুখে ॥ 
কাঁণার চোখে চশম1 দিয়ে কার্ধ কিবা আছে। 
পতিব্রতা-ধর্মকথা বারাঙ্গনার কাছে । 
কালার কাছে কাব্যকথা, [ এ] কি তোমার ভ্রান্তি । 
চোঁরের কাঁছে পুণ্যকথা, বীরের কাছে শাস্তি ॥ 
-বৌধেন্দুবিকীস (রামচন্ত্র গুপ্ত ), পৃ € 
ঈশ্বরচন্দ্র এ ছন্দের নাম দিয়েছেন 'প্রক্ৃতিচ্ছন্দ' । যে লৌকিক রীতির ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ বলেন 'গ্রারুত ছন্দ, 
তাকেই এস্থলে বলা হয়েছে প্ররুতিচ্ছন্দ। 
এবার দ্বিতীয় অঙ্কে বিভ্রমাবিতীর গীত থেকে কয়েক পংক্তি তুলে দিচ্ছি।__ 
দিনছুপুরে টাঁদ উঠেছে, রাত-পোয়ানো ভার। 
হল পুগ্সিমেতে অমাবস্যা, তেরে! পহর অন্ধকার ॥ 
এসে বেন্দাবনে বলে গেল বামী বষ্টমী 
একাদশীর দিনে হবে জর্ম-অষ্টমী, 
আর ভাদ্দর মাসের সাতুই পৌঁষে চড়ক-পুজার দিন এবার ॥ 


এ স্ুজ্জিমাম পুববদিগে অন্তে চলে যায়, 
উত্তর-দখিন কোণ থেকে আজ বাতাস লাগছে গায়, 
সেই রাজার বাড়ির টাটু ঘোড়া, শিং উঠেছে ছুটো তার ॥ 
--বোধেম্ুুষিকাস (রামচনত্র গুপ্ত ), পৃ ৬৫-৬৬ 

বলা বাহুল্য, এটাও ঈশ্বরচন্দ্র-আখ্যাত গ্ররুতিচ্ছন্দে অর্থাৎ লৌকিক বা দলবৃত্ত রীতির ছন্দেই রচিত। 
অপ্রাসঙ্গিক হলেও এখানে বলা ভালে! যে, এই রূচনাটিকে উত্তরকাঁলীন স্থকুমাঁর রায়ের 'আবোল-তাবোল' 

বা রবীন্দ্রনাথের “থাঁপছাড়া” -জাতীয় রচনার অগ্রদূত বলে মনে কর! অসমীচীন নয় | 
_ ঘলবৃত্ত রীতির ছন্দকে শুধু হ্থগঠিত রূপদাঁনেই নয়, তাঁর বন্ধবৈচিত্্যসাধনেও ঈশ্বরচন্্রের কৃতিত্ব কম 
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নয়। রামপ্রসাঁদের সব দলবৃত্ত রচনাই প্রায় এক ধরণের, তাঁর বিভিন্ন রচনার বহিরারুতিতে নৃতন নৃতন 
রূপ বড় দেখা যায় না। এ ছন্দের গতিরচনায় ভাঁবের প্রতিই কবির দৃষ্টি বেশি, তার শিল্পরূপের প্রতি নয়। 
পক্ষান্তরে ঈশ্বরচন্দ্র রচনার শিশ্পরূপের প্রতি সর্বদাই অবহিত থাকতেন। তাই তার রচনায় ছন্দের 
বন্ধবৈচিত্যের অভাব ঘটে নি। তীর রচন! থেকে এ রীতির ছন্দের যে-কর়টি দৃষ্াস্ত পূর্বে উদ্ধৃত হয়েছে 
তার প্রতি দৃষ্টি করলেই এ কথার সার্থকতা বোঝ! যাবে। কিন্তু বন্ধবৈচিত্র্য বর্তমান প্রবন্ধের আলোচ্য 
বিষয় নয়। তবু ঈশ্বরচন্দ্রের লঘুরচনা থেকে নমুমাস্বরূপ আর-একটি মাত্র দৃষ্টান্ত দিয়ে এ প্রসঙ্গ শেষ 
করছি।-_ 
দন্নাল বাবু কোথায় আছে, 
পূরে আশা গেলে কাছে, 
দয়াল নয় সব, কয়াঁল বাবু, 
হাড়ে টোৌকে। মুখে মিঠে |: 
এমন দাতা আছে কেবা, 
স্থখে করায় উদর-সেবা, 
পিটে-পুলির ছিটে গুলি 
মারবে কসে আমার পেটে ॥ 
_প্রস্থাবলী (বন্থমতী ), পৌষড়ার গীত 


কলাবৃত্ত রীতি 


কলাবৃত্ত (প্রচলিত পরিভাষায় 'মাত্রাবৃত্ত' ) রীতির ছন্দ রচনাঁতেই বোধ করি রামপ্রসাদের এবং কিছু 
পরিমাণে ঈশ্বরচন্দ্রেরও কৃতিত্ব সবচেয়ে বেশি । অথচ তাঁদের এই কৃতিত্বের কথাটাই সাহিত্যসমাজে এখন 
পর্যন্ত অলক্ষিত রয়েছে । তাই এই বিষয়টা একটু বিশদভাঁবেই বোঝাতে হচ্ছে। 


আধা-জয়দেবী কলা বৃত্ত 


চর্যাগীতিগুলিতেই বাঁংলা কলাবৃত্ত রীতির প্রথম নিদর্শন পাওয়া যায়। কিন্তু চর্যাগীতির ছন্দ ক্রটিহীন 
নয়। এগুলিতে নানা স্থানেই কলাবৃত্ত রীতির নিয়ম লঙ্ঘিত হয়েছে । তা ছাড়া এগুলি পরবর্তী বাংলা 
সাহিত্যের, বিশেষতঃ ছন্দোরচনার প্রেরণাস্থল বলে গণ্য হয় নি। সে প্রেরণা জুগিয়েছিল জয়দেবের 
গীতগোবিন্ণ কাব্যের গানগুলি। এই গানগুলির ছন্দ নিখুত ও আঁদর্শস্থাশীয়। কিন্তু সংস্কৃত ভাঁষাঁর 
উচ্চারণরীতি বাংল। ভাষার পক্ষে শ্বাভাবিক নয়। তাই চর্ধাকারদের ন্যাঁয় জয়দেবের অঙস্গবর্তীদের 
ছন্দও নিখুত হতে পারে নি। তাদের রচনায় ম্বভীবতঃই ( হয় তো তাদের অলক্ষিতেই ) নানা স্থানে 
সংস্কৃত ও বাংল উচ্চার্ণরীতির মিশ্রণ ঘটে গিয়েছে। জয়দেবের প্রধান অন্বর্তী বিদ্যাপতির পদাবলীতেই 
এই মিশ্রণজনিত করার ব্ছ নিদর্শন আছে। আর বিদ্বাপতির অনুগামী গৌবিন্দদাসপ্রসুখ কবিদের 
রচনাতেও এই ক্রুটির অভাব নেই। ছন্দোনিপুণ গোঁবিন্দদাঁসের রচনা! থেকে একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।_ 


ছন্দশিক্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৫১ 


শরদচন্দ পবন মন্দ 

বিপিনে ভরল কুহ্ুমগন্ধ 

ফুল্প মল্লিকা মালতি যুখি 

মত্ত মধুকর ভোরণি। 

হেরত রাঁতি এছন ভাঁতি 

হ্বাম মোহন মদনে মাতি 

মুরলিগান পঞ্চম তাঁন 

কুলবতি-চিত-চোরণি ॥ 
--বৈষৰ পদাবলী ( সাহিত্যসংসদ্‌), পৃ ৬৩৭ 
এই কয়েক পংক্তিতেই সংস্কৃত মাত্রাকৃত্ত রীতির স্খলন ঘটেছে অনেক স্থানে । এরকম খোঁড়া মাত্রাবৃত্ত 
রীতিকে বলতে পাঁরি “ভাা-জয়দেবী' বা “আধাঁজয়দেবী” রীতি। এই আধা-জয়দেবী রীতি বৈষ্ণব 
গীতিকবিতাঁর অন্ততম প্রধান বাহন হিসাবে আদৃত ছিল ওই সাহিত্যের শেষ পর্ব পর্যস্ত। এমন কি, 
রবীন্দ্রনাথের “ভাম্থুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'রও অবলম্বন এই আঁধা-জয়দেবী রীতি । ৮৮ 
বল! বান্ল্য, এই রফা-করা ছন্দোরীতিও বাংলাভাষরি পক্ষে স্বাভাবিক নয়। কেননা, বাংলায় 

সংস্কৃত পদ্ধতিতে স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ অচল । তাই তখনকার দিনের কবিরা স্বভাবতঃই এই কৃত্রিম ছন্দ 
প্রয়োগের ক্ষেত্র হিসাঁবে কৃত্রিম ব্রজবুলি ভাষার আশ্রয় নিয়েছিলেন, খাঁটি বাংলায় এই রীতির প্রয়োগ 
করেন নি। বাংলায় এই রফাপ্রব্ণতা প্রথম দেখা দেয় চর্যাগীতিগুলিতে। আর তার বিলীয়মান শেষ 
নিদর্শন পাওয়া যাঁয় বড়, চণ্তীদাপের শ্রকুষ্কীতন' কাঁব্যে। তার পর থেকে বাঁংলার় সংস্কৃত ধরণে 
স্বরবর্ণের দীর্ঘ উচ্চারণ নিঃশেষে লুপ্ত হয়ে গেল। যেটুকু অবশিষ্ট রইল তা শুধু বৈষ্ণব গীতিকবিতাঁয়, আর 
তাও শুধু তার ব্রজবুলি বিভাগে । | 


রামপ্রসাঁদের কৃতিত্ব 


পরম ছন্দৌবিলাঁসী কৰি ভারতচন্্ও আধা-জয়দেবী রীতির ছন্দ চালাতে চেষ্টা করেন নি। যেসব 
গীতিরচনায় মাত্রাবৃত্ত রীতি প্রয়োগের প্রয়োজন বোঁধ করেছেন, সেসব স্থানে নিখুঁত ভাবেই জয়দেবী রীতি 
অনুসরণ করেছেন।__ কিন্তু বাংলায় বিশুদ্ধ জয়দেবী রীতি চালানো সহজসাধ্য নয়। তা ছাড়া সংস্কৃত 
উচ্চারণের লোহার ছাঁচে পড়ে বাংল! ভাষাঁও অনেক পরিমাণে কৃত্রিম ও আড়ষ্ট হয়ে ওঠে। ভারতচন্দ্রও 
অব্নদামঙ্গলের গীতিরচনাগুলিকে এই কৃত্রিমতা ও আড়্টতা থেকে বাঁচাতে পারেন নি। 

স্বভাঁবকবি রাঁমপ্রসাঁদ কিন্তু তার স্বত্ফৃত্ত গানগুলিতে এই কত্রিমতাঁকে মানতে রাজি ছিলেন না। 
তাই এসব রচনায় তিনি এক দিকে সংস্কৃত উচ্চারণের উদাত্ত মাধুর্য ও অপর দিকে বাংলা উচ্চারণের 
স্বাভাবিক সৌন্দর্য এই ছুএর মধ্যে রফানিষ্পত্তি করে আধা-জয়দেবী রীতিরই আশ্রয় নিলেন। 

মনে ম্বভাবতঃই প্র জাগে, রামগ্রমাদ কি এই ভা] ছলৌরীতি রচনার গ্রেরণা গেয়েছিলেন ঠ 


কবিদের কাছেই | মনে হয় এ বিষয্বে বৈষ্ণব গীতিকবিতাই তার প্রেরণার উৎসস্থল। রামপ্রসাদ শান্ত 
হলেও বৈষব গীতিকবিতার রসগ্রহণে তাঁর কু্ঠা বা অরুচি ছিল না। তার “কালীকীর্ডন, কাব্যেই তার 
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সংশয়াতীত প্রমাণ আছে। এ বিষয়ে বিশদ আলোচনায় অগ্রসর ন! হয়ে ওই কাব্য থেকে একটি অংশ 
উদ্ধৃত করলেই উক্ত সিদ্ধাস্ত সপ্রমাণ হবে। 

নিরখি নিরখি বদন-ইন্দু। 

পুলকে উথলে প্রেমসিন্ধু ॥ 


দর দর দর ঝরত লোর, 

চর চর চর তন্থু বিভোর, 

কবহ' কব করত কোর 
থোর থোর দোলন] । 

রাঁনী ব্দন হেরি হেরি 

হুসিত বদন বেরি বেরি 

চোঁরি চোঁরি থোরি থোরি 
মন্দ মন্দ বোলনা ॥ 


কষিত কনক বিমল কান্তি 
মনহি তাঁপ করত শাস্তি, 
তন্থু তিরপিত নয়ন-স্থখ 
কল্মষ নিকর-ভঞ্জনা 
ক্ষীণ দীন প্রসাদ দাঁস 
সতত কাতর করুণাভাষ, 
বারয় রবিতনয়-শঙ্ক' 
মদনমথন-অঙ্গনা ॥ 
- শ্রীগ্রীকালীকীর্তন (গ্রন্থাবলী : বন্মতী ), পৃ ৩ 
বলা বাহুলা এর ভাব, ভাঁষা, ছন্দ সবকিছুর দ্বারাই ব্রজকুলি ভাষায় রচিত বৈষ্ণব গীতিকবিতার প্রভাব 
সুচিত হচ্ছে। বর্তমান প্রসঙ্গে এই রচনাটির আধা-জয়দেবী ছন্দোরীতি বিশেষভাবে লক্ষিতব্য। 
এবার রামপ্রসাদের সমরসংগীতগুলি থেকে কিছু দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি। এই গানগুলির প্রতিই ঈশ্বরচন্দ্রে 
অন্থরাঁগ ছিল সবচেয়ে বেশি । এ সম্বন্ধে তার উক্তি এই ।-__ 
"এই মহাশয়, যাহা রচনা! করিয়াছেন তাহাই অতি হ্বন্দর হইয়াছে, বিশেষতঃ বীররসের কবিতা 
অর্থাৎ ভগবতীর রণবর্ণনাঘটত পদাবলীর তুলনা! দিবার স্থান দেখিতে পাই নাঁ। এ কারণ তাহাই 
সর্বাগ্রে উদিত করিলাঁম।” »_-“কবিজীবনী', পূ ৬৬-৬৭ 


প্রথম দৃষ্টাস্ত এই ।-_ ৃ 
১। ভূতপিশাচ প্রমথ সঙ্গে 
ভৈরবগণ নাচত রঙ্গে 
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রঙ্গিণীবর সঙ্গিনী-_, 
ন্না সমান বেশ। 
গজ রথ রথি করত গ্রাস, 
সুরাসরনর-হৃদয়-ত্রাস, 
ভ্রুত চলত ঢলত রসে গরগর, 
নরকর কটিদেশ ॥ 
--কুলবাঁল। উলঙ্গ, “কবিজীবনী', পূ ৬৯. 
এটিতেও বৈষ্ণব কবিদের ব্রজবুলি-রচনার ভাষাঁ ও ছন্দের অন্নরুতি সুস্পষ্ট। অনুরূপ আর-একটি 
দৃষ্টান্ত এই 1 
২। নাঁসে মুকুতী-ফল বিলোর, 
পৃণচন্ত্র কোলে চকোর, 
সতত দোঁলত থোর থোর, 
মন্দ মন্দ হাসি।'*" 
নীলকমল-দলজিতা স্ত, 
তড়িতজড়িত মধুর হস্ত, 
লজ্জিত কুচ অপ্রকাশ্ঠি, 
ভালে শিশু শশী॥.. | 
মম সর্ব গর্ব খর্ব করে, 
একি সর্বনাশী। 
কলয়তি বাঁমপ্রসাদ দাঁস 
ঘোর তিমির-পুগ্ত নাশ, 
হ্বদয়কমলে সতত বাস, 
স্তামা দীর্ঘকেশী | 
--গ্যামা বাম! গুণধামা, 'কবিজীবনী', পৃ ৭-৭১ 


সর্বশেষে রাঁমপ্রসাঁদের আর-একটি রচন! সমগ্রভাবেই উদ্ধৃত করছি। এটিই বোঁধ করি রাঁমগ্রসাদী 


রচনায় আধা-জয়দেবী ছন্দোরীতির সর্বোৎকৃষ্ট নিদর্শন ।-- 
৩। ওকেরে মনোমোহিনী। 
এ মনোমোহিনী॥ 
টল ঢল ঢল তড়িৎঘটা, 
মণিমরকত কাণস্তিছটা, 
একি চিত্ুছলন! দৈত্যদলন! 


ললনা নলিনীবিড়ন্িনী ॥ 


১৫৪ বিশ্বভার্তী-পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


সপ্ত পেতি, সপ্ত হেতি 
সপ্তবিংশ প্রিষ্ন নয়নী। 
শশি -থও শিরসি, মহেশ-উরসি, 
হরের রূপশী একাকিনী ॥ 
ললাট-ফলকে অলক ঝলকে, 
নাস! নলকে, বেসরে মণি। 
মরি হেরি একি রূপ, দেখ দেখ ভূপ, 
রসন্থধাকৃপ বদনখাঁনি ॥ 
শ্মশানে বাস, অট্হাঁস, 
কেশপাশ কাঁদদ্বিনী। 
বাম সমরে বরদ, অশূরে দরদা, 
নিকটে প্রমোদা, প্রমাদ গণি ॥ 
কহিছে প্রসাদ, না কর বিষাদ, 
পড়িল প্রসাদ শ্বরূপে মানি। 
না হব জয়ী রে, ব্রহ্মময়ী রে, 
করুণাময়ীরে বল জননী ॥ 
--ও কেরে মনোমেহিনী, 'কবিজীবনী”, পৃ ৯৩ 
রাঁমগ্রসাঁদের রচনা থেকে আঁধা-জয়দেবী রীতির যে-কয়টি দৃষ্টাস্ত উদ্ধৃত কর! হুল সেগুলি সম্বন্ধে 
কয়েকটি কথ! এখানে বলা প্রয়োজন ।-- 
এক। এই দৃষ্টান্তগুলি সবই ছস়্ মাত্রার পর্ব নিয়ে গঠিত | গীতগোবিন্দ কাব্যে ছয়মাত্রা পর্বের রচনা 
একটিও নেই। ছয় মাত্রার কলাবৃত্ত পর্ব প্রথম দেখা দেয় বৈষ্ণব কবিদের ব্রজবুলি পদাব্লীতে। 
রাঁমপ্রসাদ যে এ বিষয়ে ব্রজবুলি পদাঁবলীর কাছে খণী, তাতে বোধ করি সন্দেহ নেই। তাঁর এইজাতীয় 
অনেক রচনাতেই ব্রজবুলির ছাঁপ দেখা যাঁয়। 
ছুই। রামপ্রসাদের কলাবৃত্ত রচনায় ব্রজবুলির ক্রমক্ষীয়মাণ প্রভাবওলক্ষণীয়। তাঁর ভাষা ব্রজবুলির 
প্রভাব থেকে ক্রমে মুক্ত হয়ে খাঁটি বাংলায় পরিণত হয়েছে। বিশদ বাংলায় কলাবৃত ছন্দের প্রথম 
প্রবর্তক হিসাবে রামপ্রসাদের নাম ইতিহাসে স্মরণীয় হয়ে থাকবে। সর্বশেষে উদ্ধৃত দৃষ্টান্তটি বিশুদ্ধ 
বাংল! কলাবৃত্ত রচনার একটি শ্রেষ্ঠ নিদর্শন। 
তিন। কলাবৃত্ত রীতির প্রয়োগ এতদিন শুধু বৈষ্বসাহিত্যই নিবদ্ধ ছিল। রামপ্রসাঁদই প্রথম এই 
ছন্দোরীতিকে অ-বৈষ্ণব গীতিরচনার ক্ষেত্রেও প্রতিষ্ঠা দন করলেন। এটা তার আর-একটি এঁতিহাসিক 
কীতি। 
চার | রাঁমপ্রসাদ তার গীতিরচনাগুলিতে বিশুদ্ধ জয়দেবী রীতি প্রয়োগে সচেষ্ট না হয়ে আধা- 
জয়দেবী রীতিকেই মেনে নিয়েছিলেন। অর্থাৎ সংস্কৃত কায়দায় হবরবর্ণের দীর্ঘ উচ্চারণের সঙ্গে 
বাংলাভাষার স্বাভাবিক উচ্চারণের মিতালি ঘটাতে দ্বিধা করেন নি। গেয় রচনায় এরকম মিতালি 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৫৫ 


সহজেই চলে। কিন্তু এ ক্ষেত্রেও দেখি সংস্কৃত উচ্চারণ ক্রমে হঠে গিয়ে বাংলাকেই পুরো দখল 
ছেড়ে দিয়েছে। সবশেষের দৃষ্টাস্তিটিতেই দেখা যায়, তার প্রথম পংক্তিগুলিতে সংস্কৃত ও বাংল! উচ্চারণে 
মিতালি চলেছে, কিন্তু শেষ কয়টি পংক্তি খাঁটি বাঁংল1 উচ্চারণের দখলে চলে গিয়েছে । পরে ছয়মাত্রা 
পর্বের আলোচনা প্রসঙ্গে এরকম খাটি বাংলা কলাবৃত্তের উতক্টতর নিদর্শন দেওয়া যাবে। 
এই হিসাবে রাঁমপ্রসাদ আপন সময়ের অনেক অগ্রব্তা ছিলেন। বস্তুত: পরবর্তাঁ কালে রবীন্দ্রনাথের 
মানসী” কাব্যে (১৮৯০) যে নব্য ছন্দোরীতি প্রবতিত হয়, তারই কিছু প্রাথমিক নিদর্শন পাওয়া যায় 
রামপ্রসাঁদের এই গীতিরচনাগুলিতে । 
ঈশ্বরচন্দ্র কৃতিত্ব 
এ ক্ষেত্রে ঈশ্বরচন্দ্র ছিলেন রামপ্রলাদ ও রবীন্দ্রনাথের মধ্যবতীঁ। তাঁর রচনায় কলাবৃত্ত রীতির 
প্রয়োগ সম্বন্ধে অন্যত্রঃ কিছু আলোচনা করেছি। তাতে দেখাতে চেষ্টা করেছি যে, ঈশ্বরচন্দ্রের রচনাতে 
রবীন্দরপ্রবর্তিত নব্য কলাবৃত্ত রীতির অন্যতম প্রথম সুষ্ঠ প্রকাঁশ দেখা যায়। এস্থলে আমাদের প্রতিপাদ্য 
এই যে, অন্থান্তি বহু বিষয়ের ন্যায় কলাবৃত্ত রীতির ছন্দ প্রয়োগেও তিনি ছিলেন রামপ্রসাদের অন্ুবর্তা । 
আর কথ! না বাড়িকে প্রথমেই তার “বোধেন্দুবিকাঁস' নাঁটকের তৃতীয় অঙ্ক থেকে ছুটি গীতিরচনা উদ্ধৃত 
কর যাঁক। ছুটিই কাপালিনী-বেশধারিণী রাজসী-শ্রদ্ধার গীত। ছন্দের প্রয়োজনে প্রথম গীতটিতে যেসব 
স্থলে সংস্কৃত পদ্ধতিতে স্বরবর্ণের উচ্চারণ দীর্ঘ, সেসব স্থলে হাইফেনচিহুযোগে তা নির্দেশ করা গেল।-- 
কে- রে বা- মা, বারিদবরণী, 
তরুণী ভা- লে ধরেছে তরণি, 
কাহার ঘরণী আলিয়ে ধরণী 
করিছে দচুজ জয় | 
হের হে তৃ- প, কি অপরূ- প, 
অন্থপ রূ- প, নাহি ম্বরূ- প, 
মদননিধনকরণকারণ 
-চরণ শরণ লয়। 
বামা হাসিছে ভাষিছে, লাজ না বাসিছে, 
হুহুঙ্কার* রবে সকল শ।সিছে, 
নিকটে আসিছে, এঁবপক্ষ' নাঁশিছে, 
গ্রাসিছে বারণ হয়| 
বামা টলিছে ঢলিছে, 'লাবণ্য” গলিছে, 
সঘনে বলিছে, গগনে চলিছে, 
কোপেতে জলিছে, দঙজ দলিছে, 
ছলিছে ভুবনময়। 


৪ “ছন্দশিল্পী রবীজ্নাথ' প্রবন্ধ, হরপ্রসাদ মিত্-সম্পাদিত “রবীন প্রস্থ ( ১৩৬৯ শ্রীবণ )। 
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কেরে ললিতরসনা, বিকটদশনা, 
করিয়ে ঘোষণা প্রকাশে বাঁসনা, 
হয়ে শবাসনা বাম! বিবসন। 
আসবে মগনা রয় ॥ 
--বৌধেন্দুবিকাস' (রামচন্ত্র গুপ্ত), তৃতীয় অঙ্ক পৃ ১১১ 
বলা বাহুল্য, এই সবগুলি পংক্তিই চৌপদী। দেখা যাচ্ছে তাঁর মধ্যে শুধু প্রথম ছুই পংক্তিতেই 
প্রয়োজনমতো স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ হয়েছে। এই ছুই পংক্তির আট পদে স।তটিমাত্র স্বরের উচ্চারণ দীর্ঘ, 
বাকি সব হন্ব। তা ছাঁড়া, এই ছুই পংক্তিতে যুক্তাক্ষরসূচিত রুদ্ধদল একটিও নেই । পরের তিন পংক্তিতে 
সংস্কত ধরণের দীর্ঘ উচ্চারণ কোথাও নেই। কিন্তু হুঙ্কার, বিপক্ষ ও লাবণ্য, এই তিনটিমাত্র শবে 
যক্তীক্ষরস্থচিত রুদ্ধদল আছে। এই তিনটি রুদ্ধদলেরই উচ্চারণ সংকুচিত অর্থাৎ একমাত্রক, সরল বা 
অমিশ্র কলাবৃত্ত রীতি অস্থসারে দ্বিমীত্রক নয়। অর্থাৎ এই তিন পংক্তিতে মিশ্রকলাবৃত্ত ( অক্ষরবৃত্ত ) 
রীতি অনুক্থত হয়েছে, সরল কলাবৃত্ত রীতি নয়। অথচ প্রথম ছুই পংক্তিতে আঁধা-জয়দেরী কায়দায় 
সরল কলাবৃত্ত রীতিরই পত্তন কর! হয়েছে। এক রীতিতে আরম্ভ করে অন্ত রীতিতে শেষ করা 
একট] বড় ত্রুটি বলেই স্বীকার্য। তা ছাড়া, ছয়মাত্রা পর্বের রচনায় মিশ্রকলাবৃত্ত (অক্ষরবৃত্ত ) কায়দাক্ 
রুদ্ধবলের একমাত্রক উচ্চারণটাও বড় শ্রুতিকটু হয়। আর সরল কলাবৃত্তে যুক্তাক্ষরস্থচিত রুদ্ধদল বর্জন 
করে চললেও রচনা বড় দুর্বল হয়। এই সবরকম ক্রটিই এই প্রথম গীতটিকে পন্গু করে রেখেছে । 
আশ্চর্যের বিষয় ঈশ্বরচন্দ্র তাঁর সহজাত ছন্দপ্রতিভাগুণে দ্বিতীয় গীতটিতে এই সবরকম ত্রুটি ও দুর্বলতাঁকে 
অনায়াসেই এড়িয়ে গেছেন। তার এই অপূর্ব নৈপুণ্যের জন্য এই দ্বিতীয় গীতটি বাংল] ছন্দোবিবর্তনের 
ইতিহাসে স্মরণীয় হয়ে থাকবার যোগ্য ।-- 
কে- রে বা- মা, ষোড়শী রূপসী, 
স্থরেশী এ- যে, নহে মা- হুষী, 
ভালে শিশু শশী, করে শোঁভে অসি, 
রূপ মসী, চারু ভাঁস। 
দেখ বাজিছে বম্প, দিতেছে বম্প, 
মারিছে লক্ষ, হতেছে কম্প, 
গেল রে পূরবী, করে কি কীন্তি, 
চরণে কতিবাস ॥ 
কেরে করাল কাঁমিনী মরালগাঁমিনী, 
কাহার স্বামিনী ভূবন্ভামিনী, 
রূপেতে প্রভাত করেছে ষাঁমিনী, 
দামিনীজড়িত হাঁস। 
কেরে যোগিনীসঙ্গে রুধিররলে 
রণতরঙ্গে নাচে ত্রিভঙ্গে, 
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কুটিলাপাঙ্গে তিমির অঙ্গে 
করিছে তিমির নাশ ॥ 
আঁহা, যে দেখি পর্ব, যে ছিল গর্ব, 
হইল খর্ব, গেল রে সর্ব, 
চরণসরোজে পড়িয়ে শর্ব, 
করিছে সর্বনাঁশ। 
দেখি নিকট মরণ কর রে স্মরণ 
মরণহরণ অভষ়্ চরণ, 
নিবিড় নবীন নীরদবরণ 
মানসে কর প্রকাশ ॥ 
--বৌধেন্দুবিকাস' (রামচন্তর গুপ্ত ), তৃতীয় অস্ক পৃ ১১৬ 
এখানেই ঈশ্বরচন্জের ছন্দপ্রতিভাঁর চরম পরিণতি । পরবতাঁ কালে “সোনার তরী (১৮৯৪) ও 
“চিত্রা” (১৮৯৬) কাব্য রচনার সময়ে নব্যকলাঁবৃত্ত রীতির ছন্দ যে শক্তি অর্জন করেছিল, ঈশ্বরচন্দ্রের 
এই রচনাঁটিতে সে শক্তিই প্রভৃতপরিমীণে প্রকাঁশ পেয়েছে। এই রচনাটির ছন্দোভঙ্গি সর্বাংশেই 
রমণীয়। তবু ছুএকটি সামান্য ভ্রুটির কথা বল! উচিত। প্রথমতঃ আধা-জয়দেবী কায়দায় এর প্রথম 
ছুই পদে চার জায়গায় স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ স্বীকৃত হয়েছে। গীতিরচনায় এই সামান্ ক্রটি উপেক্ষণীয়। 
তবু বলতে হবে নহে মাহুষী'তে তালভঙ্গ হয়েছে। “নহে তো মানুষী” হলে কাঁনে খটকা লাঁগত 
না। দ্বিতীয়তঃ, এই রচনাটির প্রায় সর্বত্রই, অর্থাৎ প্রাক প্রত্যেক পর্বেই তিল মাত্রার পরে একটি করে 
উপযতি রাখা হয়েছে, উপযতিলোপ ঘটানো হয় নি। ফলে রচনাটি অনেকাংশে একঘেয়ে হয়ে উঠেছে । 
তা ছাড়া, এটিতে অন্যবিধ যে দোঁষই থাঁক না কেন, ছন্দোগত আর কোনো ক্রটি নেই। 
রবীক্রনীথ ও নব্যকলাবৃত্ত রীতি 
রবীন্দ্রনাথের “কড়ি ও কোমল" কাব্যের “বিরহ (১২৯৩ ভাত্র-আশ্বিন) এবং মানসী” কাব্যের 
ভুলভাঙা (১২৯৪ বৈশাখ ), এই দুটি কবিতাই নব্যকলা বৃত্ত রীতির অগ্রদূত বলে স্বীরুত। এই সময়ে 
রবীন্দ্রনাথ সহসা নৃতন পথে চলবাঁর প্রেরণা পেলেন কোথায়? তাঁর এই প্রেরণার উৎসস্থল একাধিক 
হতে পারে। “বিরহ” কবিত৷ প্রকাশের কিছুকাল পূর্বে প্রকাশিত হয় ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতাসংগ্রহ* ( ১২৯২ 
আশ্বিন ১৫)৫। এই গ্রস্থের ভূমিকায় সম্পাদক বঙ্কিমচন্দ্র “বোধেন্দুবিকাস' নাটক থেকে কাপালিনীর 
উক্ত ছুটি গীত উদ্ধৃত করেন। এ প্রসঙ্গে তিনি ঈশ্বরচন্্রকে 'শবের প্রতিযোগিশৃন্য অধিপতি” বলে বর্ণনা 
করেন এবং তার অপূর্ব শব্বকুশলতার প্রতি পাঁঠকসমাঁজের দৃহ্ি আকর্ষণ করেন। দ্বিতীয় রচনাটির শুধু 
শব্বকুশলতাই নয়, ছন্দকুশলতাঁও অপূর্ব। কিন্তু ঈশ্বরচন্দ্রেরে এই ছন্দকুশলতা৷ বঙ্ষিমচন্দ্রের দৃষ্টি এড়িয়ে 
গিয়েছিল। মনে হয় রচনাটির শব্ঝংকারই তাঁর কাছে এটির ছন্দোমাধুর্কে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল। 
অর্থাৎ এটির ছন্দকুশলতা৷ তার কাঁনকে খুশি করলেও তাঁর জ্ঞানে ধর। পড়ে নি। কিন্তু তখনকার দিনে 


৫ এটি গ্রন্থের প্রকাশক-লিধিত “বিজ্ঞাপন'এর তারিখ । হতরাং বইখানি তার কিছুকাল পরে প্রকাশিত হয় মনে করা যায়। 
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কোনো রচনার পক্ষেই রবীন্দ্রনাথের প্রথর ছন্দোবোধকে এড়িয়ে যাওয়া সম্ভব ছিল না। বঙ্কিমচন্দ্রলিখিত 
“কবিতাসংগ্রহ” গ্রন্থের এই বিখ্যাত ভূমিকাঁটি রবীন্দ্রনাথ পড়েন নি এমন হতে পারে না। আর, ওই 
ভূমিকাঁয় উদ্ধৃত ঈশ্বরচন্দ্রের এই রচনটির ছন্দোগত সৌন্দর্য ও অভিনবত্ব তাঁর কানে ও জ্ঞানে ধরা পড়ে 
নি, এমন মনে করাঁও কঠিন। স্থতরাঁং নব্যকলাবৃত্ত রীতির ছন্দ প্রবর্তনে তার পক্ষে ঈশ্বরচন্দ্র এই 
রচনাটি থেকে কিছু প্রেরণা লাভ করা একেবারে অসম্ভব নয়। 

১ এ প্রসঙ্গে আর-একটি সম্ভাব্য প্রেরণাস্থলের কথাও মনে রাখা উচিত। এ কথা সকলেই জানেন যে, 
রবীন্দ্রনাথ বালাকাঁল থেকেই জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্য ও বৈষ্ণব পদাবলীর প্রতি, বিশেষতঃ তার 
ছন্দসৌন্দর্ষের প্রতি প্রবলভাবে আকুষ্ট হন। তার বাল্যরচিত “ভাহুসিংহ ঠাঁকুরের পদাবলী'র ছন্দো- 
বৈচিত্র্য এই আকর্ষণেরই প্রত্যক্ষ ফল। তার আর-এক ফল তার সম্পাদিত পদরত্বাবলী" গ্রন্থের প্রকাশ 
(১২৯২ বৈশাখ )। গোবিন্বদাস বলরামদাসি -প্রমুখ ছন্দোবিলাঁসী কবিদের অনেকগুলি নৃত্যঝংকৃত রচনাই 
এই গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে। এইসব আধা-জয়দেবী কলাবৃত্ত রচনার ছন্দোমাধূর্ষে রবীন্দ্রনাথের কান অর্থাৎ 
শ্রুতিরুচি এমনই অভ্যন্ত হয়ে গিয়েছিল যে, কোনো-না-কোনে। সময়ে তার নিজের রচনাঁতেও তার প্রতিফলন 
ঘট! অবশ্ঠভাবী হয়ে উঠেছিল। কিন্তু তার ছুটি অস্তরায়ও ছিল। এক তার ব্রজবুলি ভাষা, আর তার 
সংস্কৃত কায়দার উচ্চারণ। এই ছুই কৃত্রিমতাঁই পদাঁবলীর ছন্দকে বাংলাস্স চাঁলাবার প্রধান বাধা ।/ 

'পদরত্বাধলী” প্রকাশের (১২৯২ বৈশাখ ) মাসকয়েক পরেই ঈশ্বরচন্দ্রের 'কবিতাসংগ্রহ গ্রন্থের ভূমিকায় 
বন্কিমচন্দ্র 'বোধেন্দুবিকাঁস'এর ওই ঝংকারব্হল রচনা-ছুটির প্রতি পাঠকসমাঁজের দৃষ্টি আকর্ষণ করলেন 
(১২৯২ আশ্বিন ১৫)। এই ছুটি রচনার ছিতীয়টিতে নব্যকলাবৃত্ত রীতির ছন্দ যে অনবদ্য স্থ্যমায় বিলসিত 
হয়ে উঠেছে ত৷ রবীন্দ্রনাথের অব্যর্থ ছন্দশ্রুতিকেও এড়িয়ে গেল, এ কথা বিশ্বাস করা শক্ত। এ রচনাটিতে 
ব্রজবুলি ভাষা ও সংস্কৃত ভঙ্গির উচ্চারণ কোনো বাধাই ঘটাঁতে পারে নি। সংস্কৃত ও ব্রজবুলি -বিহারী 
প্রান কলাবৃত্ত (মাত্রাবৃত্ত ) ছন্দোরীতি এই রচনাটিকে আশ্রয় করেই নবজন্ম লাভ করল বিশুদ্ধ বাংলা- 
ভাষার নবজন্মভূমিতে | বিষয়টা যেন অনেকটা,“বাসাংসি জীর্ণানি যথা বিহীক়্ নবানি গৃহ্থাতি নরো২পরাণি, 
ধরণের। প্রাচীন ভাষা ও উচ্চারণের জীর্ণ দেহ ত্যাগ করে কলাবৃত্ত বা মাত্রাবৃত্ত ছন্দোরীতির নিত্য 
ও শাশ্বত আত্মা বাংল! ভাষা ও উচ্চারণের নবদেহ ধারণ করল ঈশ্বরচন্দ্রের উক্ত গীতিরচনাটির স্তিকাগৃহে। 
অর্থাৎ “কে রে বাম! ষোড়শী রূপসী" ইত্যাদি রচনাটির আবির্ভাবের দ্বার! প্রাচীন ভাষা ও উচ্চারণের বাধা 
কেটে গিয়ে বাংলায় নব্যকলাবৃত ছন্দোরীতি প্রবর্তনের পথ প্রশস্ত হল। ঈশ্বরচন্দ্র 'কবিতাসংগ্রহ 
গ্রন্থের বহ্কিমলিখিত ভূমিকাযোগে এই রচনাটির স্থপ্রচারহেতু মনে হয় এটির ছন্দোগত অভিনবত্বের 
প্রতি রবীন্দ্রনাথের মনোযোগ আকুষ্ট হওয়াই স্বাভাবিক | আর তা হলে তার পক্ষে এর থেকে প্রেরণা 
পাঁওয়াঁও কিছু অসভ্ভাবিত বাঁপার নয়। 

'পদরত্বাবলী” সম্পাদনকাঁলে বৈষ্ণব কবিতার ছন্দ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের পুনরুজ্জীবিত ওঁৎন্থকায, 
বঙ্কিমচন্দ্রের প্রশত্তিযোগে ঈশ্বরচন্দ্রের উক্ত রচনাটির ছন্দোগত অভিনবতা! থেকে প্রেরণালাভের সম্ভাবনা 
এবং “বির” ও দভুলভাঁডা” কবিভাঁযোগে নব্যকলাবৃত্ত রীতির প্রবর্তন, এই তিনের পৌর্বাপর্য ও কালগত 
সাল্নিধ্যের কথাই আমরা বলতে পারি। এগুলির মধ্যে কার্কারণসম্বন্ধ থাকার সম্ভাবনার কথাও বলতে 
পারি। কিস্ত কোনো স্থির সিদ্ধাস্তে উপনীত হবার মতো সংশয়াতীত তথ্য উপস্থাপন করতে পারি না। 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৫৯ 


নব্যকলাবৃত্ত রীতি প্রবর্তনের প্রেরণাস্থল যা-ই হক ন] কেন, রবীন্দ্রনাথ এ কাজে অগ্রসর হয়েছিলেন 
ক্রমে ক্রমে অতি ধীর গতিতে। প্রথমেই প্রবলবেগে বা ব্যাপকভাবে এই নৃতন রীতির প্রয়োগ 
করেন নি। “কড়ি ও কোমল” কাব্যের “বিরহ” এবং “মানসী” কাঁবোর “ভুলভাঙা, নৃতন রীতির এই প্রথম 
ছুটি কবিতাতেই তার নিদর্শন আছে। এই ছুটি রচনায় যুক্তাক্ষরস্থচিত কুদ্ধদলের বিরলতা বিশেষভ।|বে 
লক্ষণীয় । রবীন্দ্রনাথ তাঁর অল্প বয়সে ছয়মাত্র! পর্বের সমস্ত রচনাঁতেই যুক্তাক্ষরওয়াল শব্দ যথাসম্ভব 
এড়িয়ে চলতেন। কেননা, ওসব যুক্তাক্ষরই ছন্দকে বন্ধুর ও তাঁর দ্বনিকে শ্রুতিকটু করে তোলে । 
দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।__ 


“বিশ্বের? মাঝারে ঠাই নাই বলে 
কাঁদিতেছে “বঙ্গ'ভূমি, 
গান গেয়ে কবি জগতের তলে 
স্থান কিনে দাঁও তুমি । 
একবার কবি মায়ের ভাষায় 
গাঁও জগতের গান 
সকল জগত ভাই হয়ে যায়, 
ঘুচে যায় অপমান ॥ 
--'কড়ি ও কোৌমল', আহ্বানগীত 


এর প্রথম পংক্তিতে যুক্তাক্ষরজাঁত রুদ্ধদল আছে ছুটি-_- বিশ. ও বড.। এই ছুটি রুদ্ধদলই নিরেট উপল- 
খণ্ডের মত উদ্ধত হয়ে ছন্দের মস্থণ গতিতে বাঁধা স্ষ্টি করছে। এইজন্ই কবি এইজাতীয় যুক্তাক্ষরকে 
সধত্বে এড়িয়ে চলতেন। পরবতী তিন পংক্তিতে ওরকম যুক্তাঁক্ষরজাত রুদ্ব্দল একটিও নেই । ফলে 
ছন্দের ধবনিগ্রবাহও মস্ণ গতিতে অবাঁধে বয়ে চলেছে । কিন্তু ওরকম রুদ্ধদলের অভাবে ছন্দের ধ্বনিপ্রবাহ 
নিস্তরঙ্গ একঘেষে হয়ে ওঠে । এটাও একট] দুর্বলতা । এক দিকে যুক্তাক্ষরজাত বন্ধুরতা, অপর দিকে 
যুক্তাক্ষরহীন নিস্তরঙ্গ একঘেয়েমি-- এই উভগ্নসংকট থেকে ছয়মাত্রা পর্বের ছন্দকে কিভাবে মুক্ত করা যায়, 
এই ছিল তৎকালে রবীন্দ্রনাথের প্রধান সমস্যা । পড়ি ও কোমল" রচনার কালেই তিনি এই সমস্যার 
মীমাংসা করলেন উক্তপ্রকাঁর রুদ্ধদলকে একমাঁআঁর বদলে ছুই মাজার মর্ধাদ] দিয়ে। ও কাব্যের বিরহ" 
কবিতাটিতেই তার প্রথম পরীক্ষা । যেমন-_ 


কত শারদ যামিনী যাইবে চলিয়। 
“বসন্ত যাবে চলিয়।। 

কত উঠিবে তপন আশার স্বপন 
প্রভাত যাইবে ছলিয়া ॥ 


ওই বাঁশি-স্বর তাঁর আসে বারবার 
সেই শুধু কেন আসে না। 


১৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


এই হ্বদয়-আসন "শৃন্ত' যে থাঁকে 
কেঁদে মরে শুযু বাসনা | 
--কড়ি ও কোমল", বিরহ 


এর চার পংক্তিতে যুক্তাক্ষরস্থচিত রুদ্বদল আছে মাত্র ছুটি__ “বসন্ত” শবের সন্‌ এবং “শূন্য” শব্দের শূন্। 
কিন্ত তাতে ছন্দোমাঁধূর্য কমে নি, বরং বেড়েছে । কারণ এখানে প্রত্যেক রুদ্ধদলকে ছুই মাত্রার মূল্য 
দেওয়া হয়েছে। পূর্বের দৃণ্তান্তে বিশ ও ব্ঙ যে শ্রুতিকটুত ঘটিয়েছে, এখানে সন্‌ ও শূন্‌ তা ঘটায় নি। 
প্রথম দৃষ্টান্তে রুদ্ধদল ছন্দকে করেছে বন্ধুর, আর এখানে করেছে তরঙ্গিত। কারণ প্রথমর্টিতে রুদ্ধদল 
কুপ্চিত ও নিরেট হয়ে নিয়েছে একমাত্রার স্থান, আর দ্বিতীয়টিতে বিস্তৃত হয়ে পেয়েছে ছুই মাত্রার স্থান। 
তাতেই ছন্দের স্বাঁচ্ছন্দা ও প্রসন্নতা দেখা দিয়েছে । তেমনি ঈশ্বরচন্দ্রের পৃবোদ্ধূত ছুটি কবিতার প্রথমটিতে 
হুঙ্কার রবে”, “বিপক্ষ নাশিছে' ও “লাবণ্য গলিছে" এই তিন পর্বের রুদ্ধদলগুলি যেন পথের মধ্যে 
অনাবশ্তক ইটপাটকেলের মতো মাথা উঁচু করে ছন্দের অবাধ গতিকে ব্যাহত করছে। পক্ষান্তরে 
দ্বিতীয় কবিতাটির "গেল রে পৃথ্থী, করে কি কীতি, চরণে কৃত্তিবাস” এই তিন পর্বের রুদ্ধদলগুলি যেন 
ছন্দের তরল গতিপ্রবাহকে আঘাতে আঘাতে তরঙ্কিত করে তুলছে। প্রথমটিতে রুদ্ধদল নিরেট ও কুঞ্চিত, 
দ্বিতীয়টিতে স্কীত ও প্রসারিত। 


রবীন্দ্রনাথের পূর্বোক্ত “বিরহ কবিতাটিতে দ্বিমাত্রক রুদ্ধদল আছে মাত্র তিনটি, আর মাঁনসী' 
কাব্যের 'ভুলভাঙা” কবিতায় আছে ছয়টি। “ভুলভাঙা"র পূর্বে রচিত “ভূলে কবিতায় একটিও নেই । 
বস্ততঃ নব্যকলাবৃত্ত রীতির রচনায় দ্বিমাত্রক রুদ্ধদলের এই বিরলতা দেখা যাঁয় "মানসী" কাব্যের অনেক 
কবিতাতেই | অর্থাৎ মানসী” কাব্যে এই রীতির প্রথম প্রবর্তন হলেও এই কাব্যের সবত্র তাৰ পূর্ণশক্তি 
প্রকাশ পায় নি। নব্যকলাবৃত্ত রীতির পূর্ণশক্তি প্রকাশ পেয়েছে সোনাঁর তরী” ও “চিত্রা” কাব্যের 
রচনাগুলিতে। 


ঈশ্বরচজ্গ ও রামপ্রসাদ 


অথচ ঈশ্বরচন্দ্রের “কে রে বাম ষোঁড়শী রূপসী” ইত্যাদি দ্বিতীয় রচনাটিতে নব্যকলাবৃত্ত রীতি তার 
ূর্ণশক্তি ও সৌন্দর্য নিয়েই আবিভূ্তি হয়েছে। পরিপূর্ণ শক্তি ও সৌন্দর্যের এই আকস্মিক আবিাবটা 
সত্যই বিস্মস্বকর। এ যেন অনেকটাই-__ 

যখনি জাগিলে বিশ্বে যৌবনে গঠিতা 
পূর্ণ প্রন্ষুটিতা |” 

বস্ততঃ ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় এই নৃতন ছন্দোরীতির ক্রমপরিণতির কোনো নিদর্শন নেই | বৈষ্ণব গীতি- 
সাহিত্যের, বিশেষতঃ ব্রজবুলি গীতিকবিতার সঙ্গে তাঁর ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল বলে মনে হয় না। তার 
সংগৃহীত কবিদের জীবনবৃত্ান্তে কোনো বৈষ্ণব গীতিকবির নামোল্লেখ পর্যন্ত নেই, তাদের রচনা- 
সংকলন তো দূরের কথা । সুতরাং তিনি যে বৈষ্ণব কবিদের কাছ থেকে নব্যকলাবৃত্ত রীতির ছন্দ রচনার 
প্রেরণা পান নি তাতে বোধ করি কোনো লন্দেহ নেই। পক্ষান্তরে তিনি যে তাঁর বহুপ্রশংসিত 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৬১ 


অদ্বিতীয় মহাকবি” “মহাত্মা” রামপ্রসাদ্দের "ভগবতীর রণবর্ণনাঘটিত পদাবলী থেকেই প্রেরণ] পেয়েছিলেন 
তার নিঃসন্দেহ প্রমাণ আছে। তিনি এই রণগীতিগুলির যে উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেছেন তা পূর্বেই 
যথাস্থানে উদ্ধৃত হয়েছে। কলাবৃত্ত রীতির আলোচনাপ্রসঙ্গে রামপ্রসাদের রণগীতি থেকে যে তিনটিমাত্র 
ৃষ্টাস্ত উদ্ধৃত হয়েছে সেগুলির সঙ্গে ঈশ্বরচন্দরের উক্ত ছুটি রণগীতির ভাষা মিলিয়ে দেখলে ঈশ্বরচন্দ্র 
প্রেরণার উৎস কোথায় তা অনায়াসেই বৌঝা যাবে। তবু পাঠকের সুবিধার জন্য এই ভাষাগত সাঘৃস্তের 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত নীচে লাঁজিয়ে দিলাম ।__ 


ঈশ্বরচন্দ্র রামপ্রসাদ 
প্রথম রচন। পদীবলী 


১। কে রেবামা “বারিদবরণী' আরে এ আইল কে রে “্ঘনবরণী' 
-আরে এ আইল 
২। হের হে ভূপ, কি অপরূপ হেরি এ কি রূপ, দেখ দেখ ভূপ 
স্থধারসকূপ ব্দনখানি। 
--ও কে রে মনো মোহিনী 
মরি কিবা অপরূপ 
নিরখ দশ্ুত্বভূপ । 
-কে মোহিনী 
৩। হাসিছে ভাসিছে কি স্ৃখে হাঁসিছে, 'লাঁজ না বাঁসিছে”, 
লাজ না বাঁসিছে' নাঁচিছে মহেশ উরসে। 
--বীমা ওকে এলৌকেশে 
কে রে নবীনা নগনা লাজরহিত | 
আরে এ আইল 
৪| গ্রাসিছে বারণ হয় গজরথরথী করত গ্রাস 
-_ফুলবাল। উলঙ্গ 
রমণী সমর করে, 
ধর] কাঁপে পদভরে, 
রথরথী সারথি তুরঙ্গ গরাসে। 
মরি, ও রমণী কি সমর করে 
রথরথী গজবাজী বয়ানে পূরে 
-শযামা বামা কে 


১৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


স্বিতীয় রচন। 
১। কে রেবামা যোঁড়শী বূপসী কে মোহিনী “ভালে বালশশী, 
স্থরেশী এ যে, নহে মানুষী, | পরম রূপসী | 
“ভালে শিশু শশী”: ' ৪ ্ুঁ রা 
স্থরী কি অস্থ্রী কি পন্নগী কি মান্গষী। 
--কে মোহিনী 
তড়িতজড়িত মধুর হাস্ত, 
লজ্জিত কুচ অগ্রকাশ্ঠি, 
“ভালে শিশুশশী?। 
- গ্তামা বাম! গুণধাম। 
২। . -করে শোঁভে অসি, '**বামকরে মুণ্ড অসি। 
'ূপ মসী', চারুভাস | বামেতর কর যাচে অভয় বর, 
 বরাঙ্গনা “রূপ মসী? | 
এলে! চিকুরনিকর 
৩। যে দেখি পর্ যে ছিল গর্ব, মম সর্ব গর্ব খর্ব করে 
হইল খর্ব, গেল রে সর্ব, একি সর্বনাশি। 
' “করিছে সর্বনাশ । জানাজা 


ভালো করে খুঁজলে দুজনের রচনার মধ্যে আরও সার্ৃ্ত বার করা যেতে পারে। কিন্তু আর 
প্রয়োজন নেই । আশা করি এখন আর কোঁনে সন্দেহ নেই যে, ঈশ্বরচন্দ্র তাঁর প্রিয় কবি রামপ্রসাদের 
রণগীতিগুলির আদর্শে এবং সেগুলি থেকে নানাভাবে ভাব ও কথা আহরণ করেই বোধেন্দুবিকাঁসের ওই 
ছুটি রণগীতি রচনা করেছিলেন। শুধু ভাব ও ভাষা নয়, অলংকার ও ছন্দ রচনাতেও তিনি এ ক্ষেত্রে 
রাঁমপ্রসাঁদেরই অন্গবর্তী । বস্ততঃ রচনাঁর গুণদোষের বিচাঁরেও দেখা যায় তিনি রামপ্রসার্দেরই উত্তরাধিকারী । 
এই অন্থ্বর্তন ও উত্তরাধিকার এতই ব্যাপক যে, ঈশ্বরচন্দ্র সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্রের নিয়োদ্ধৃত উক্তিছুটি 
রাঁমপ্রসাঁদ সন্ধন্ধেও প্রায় সমভাবেই প্রযোজ্য বললে খুব অন্তায় হয় না। উক্তিছুটি এই | 

১। “ঈশ্বর গুপ্রের সময় অসময় নাই, বিষয় অবিষয় নাঁই, সীমা-সরহদ্দ নাই, একবার অঙ্গপ্রাস-যমকের 
ফোয়ারা! খুলিলে আর বন্ধ হয় না। আর কোনো দিগে দৃষ্টি থাকে না, কেবল শবের দ্রিকে 1” 

২। “ঈশ্বর গুপ্ত অপূর্ব শব্দকৌশলী বলিয়া তাহার যেমন গুরুতর দোষ জন্মিয়াছে, তিনি অপূর্ব 
শব্কৌশলী বলিয়া তেমনি তাঁহার এক মহৎ গুণ জঙ্ষিয়াছে-_ যখন অন্প্রাস-যমকে মন না থাকে, তখন 
তাহার বাঙ্গাল! ভাষা বাঙ্গাল! সাহিত্যে অতুল। যে ভাষায় তিনি পদ্য লিখিয়াছিলেন, এমন খাঁটি 
বাঙ্গালায়, এমন বাঙ্গালীর প্রাণের ভাষায়, আর কেহ পদ্য কি গণ্য কিছুই লেখেন নাই ।” 


--কিবিতাসংগ্রহ' : ভূমিকা, পৃ ৭২ এবং ৭৪ 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৬৩ 


ঈশ্বরচন্ত্রের রচনার “দোঁষগুণের উদাহরণস্বরূপ” বঙ্কিমচন্দ্র বৌধেন্দুবিকাঁস থেকে যে-ছুটি গীত উদ্ধৃত 
করেছেন, আমর! দেখলাম সে-ছুটি রামপ্রসাঁদের বিভিন্ন রণগীতির প্রতিধ্বনি মাত্র_- ভাবে ভাষায় ছন্দে ও 
অলংকারে। স্বতরাং 

“শব্ব্যবহারে তিনি [ ঈশ্বরচন্দ্র] অদ্বিতীয় । তিনি শব্ধের প্রতিযোগিশূন্ত অধিপতি ।” 

বঙ্কিমচন্দ্রের এই মন্তব্য উনবিংশ শতক সম্বন্ধে প্রযোজ্য হলেও বাঁংল1 সাহিত্যের সর্বকাল সঙ্বন্ধে 
প্রযোজ্য বলে মনে করি নাঁ। শব্বব্যবহাঁরে ঈশ্বরচন্্র অদ্বিতীয় নন, দ্বিতীয়। প্রথম রামপ্রসাদ। শব- 
প্রয়োগে তার কোনো প্রতিযোগী না থাকতে পারে, কিন্তু তিনি নিজেই ছিলেন রামপ্রসাঁদের প্রতিযোগী । 
এ ক্ষেত্রে ঈশ্বরচন্দ্র অঙ্বর্তক মাত্র, প্রবর্তক রামপ্রসাদ। শব্ধ ও শব্বালংকাঁর -প্রস্বোগে অন্থব্ক অনেকাঁংশে 
প্রব্তককে ছাড়িয়ে গিয়েছিলেন, এ কথা সত্য হতে পারে। কিন্তু ছন্দোনৈপুণ্যে শিষ্ক যে গুরুকে ছাড়িয়ে 
যেতে পারেন নি, সে বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। 


রবীনরপ্রনঙ্ 
তুমি বক্ষ, আদিপ্রাণ 


নীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী 


“বোষ্টমী একদিন জিজ্ঞাসা করেছিল, কবে আমাদের মিলন হবে গাছতলায় ! তাঁর মানে, 
গাছের মধ্যে প্রাণের বিশুদ্ধ হুর, সেই সথরটি যদি প্রাণ পেতে নিতে পারি তাঁহলে আমাদের 
মিলনসংগীতে বদ্‌-হুর লাগে না। বুদ্ধদেব যে-বোধিদ্রমের তলায় মুক্তিতত পেয়েছিলেন তাঁর 
বাঁণীর সঙ্গে সঙ্গে সেই বোধিদ্রমের বাণীও শুনি যেন_- দুইয়ে মিশে আছে ।”১ 


প্রকৃতিকে ভালোবাসতেন রবীন্দ্রনাথ । আকাশ বাতাস রৌন্র জ্যোত্জ| পাহাড় নদী মেঘ সমুদ্র ইত্যাদির 
সমন্বয়ে আমাদের জীবনের যে একটি দৈব বাঁতাঁবরণ রচিত হয়েছে, তাঁর সবকিছুকেই তিনি ভাঁলোবাসতেন। 
তাঁর বৃক্ষাঙ্গরাগ সেই সাধিক ভালোবাসারই একটি অন্রাস্ত অভিজ্ঞান। রবীন্দ্ররচনার আছ্ন্ত সেই অভিজ্ঞান 
ছড়িয়ে আছে; তীর সাঁহিতাসাঁধনার যে-কোনও অধ্যায়ে যে-কোনও পর্যায়ে তাকে আমরা স্পর্শ করতে 
পারি। কাঁন পাতলেই শুনতে পারি, বৃক্ষলতা সম্পর্কে এক আশ্চর্য ভালোবাসা তাঁর কণ্ঠে সর্বদা ধ্বনিত 
হয়েছে। 

আমরা কাঁন পেতে সেই ভালোবাসার স্থর শুনি; কৰি সেক্ষেত্রে প্রাণ পেতে” গাছের মধ্যেকার 
প্রাণের বিশুদ্ধ স্থরটিকে গ্রহণ করবার পক্ষপাতী ছিলেন। উপরন্ত বৃক্ষকে যে শুধুই মানবজীবনের 
অপরিহার্য সঙ্গী-রূপে তিনি জেনেছিলেন তা নয়, স্থষ্টির বিবর্তনের ইতিহাসে বৃক্ষলতার ভূমিকার 
প্রাচীনতাঁও তাকে আনন্দে-বিম্ময়ে আলোড়িত করেছে। সেই বনেদী ভূমিকাঁটিকে শদ্ধাধ্য নিবেদনে 
তার কুঠা হয় নি। | 
অন্ধ ভূমিগর্ভ হতে শুনেছিলে হৃর্ষযের আহ্বান 
প্রাণের প্রথম জাগরণে, তুমি বৃক্ষ, আদিপ্রাণ। 
উরধ্বশীর্ষে উচ্চারিলে আলোকের প্রথম বন্দনা 
ছন্দোহীন পাধাঁণের বক্ষ-পরে ; আনিলে বেদনা 
নিঃসাড় নিষ্ঠুর মরুস্থলে ।২ 

বৃক্ষ তাঁর কাছে মৃত্তিকাঁর 'বীর সন্তান” ; তাঁর শাখাকে তিনি “সংগীতের আদিম আশ্রয়” বলে গণ্য 
করেন) তিনি স্বীকার করেন, 'বীর্ষেরে বাঁধিয়া ধৈর্ধে শক্তির শাস্তিরপ যে দেখাতে পেরেছে, সে এই বৃক্ষ; 
তাঁরই কাছে তিনি শাস্তিদীক্ষা নিতে চাঁন; এবং তিনি বিশ্বীস করেন যে, বৃক্ষই এই বসুদ্ধরাকে 
'অনস্তযৌবনা? করে সাজাতে পেরেছে। 

বৃক্ষকে কেউ ভালোবাসে ফুলের জন্য, কেউ ফলের প্রত্যাশায়। সেক্ষেত্রে তাঁকে ধিনি “মৌনের 
মহাবাপী'র উদ্াতা বলে জেনেছেন, কোনোরকম প্রত্যাশা না-রেখেও ০০৮ 


পপ থপ পাপী লাস আপা 


» লা বাই 84  দদা। গা 





২৯২৬ সালে ৮1গেরার সাগর বালাতন হদের তারে রবাঞ্রনাথ কর্তৃক রোপিত বরঙ্গচা্া মভীরণতে গরিণ ৩ 
সনে স্শ্তের উপর রবীন্দনাপের আবঙ্গমতি 







/& 1 80111117171 


7 11২0 1111)111:0110 15781151301 ৬1:75] 1ঢা।। 
/॥1101111)) ৬111)10160৭৬৬1. 


জু... 222 88৯০ ০৩ পিন | এল তত এছ ত5 তত ০3221 


, |1/107 121 7) /)71741, | 07101. 

07) 1116 70711) 1011 11171 160১1111036 রর 

10 1110 01১7 7০১761641 | /111711110710% 11/)17 01017 (010 ঁ 
10105 6) 111 $))71116 | $1111,010)81 1070155/1 11071711711 রি 


1/01/77177 10 100 101711718, । 1:61. 10810711111 
16 1799 (10101167101. 0)৫11110 .1 11111 ১:৫1+1(71 1110 11.4. 


রঃ নি 
| ও 107০)11)6) 19১6 17101711/017101)) 1/101074 
408৮283506০ ৯১১৯০৯৪০৭০৬ নশি সপ পি ০ ৭ 
লিনা রতনের... ছসলধাবত” নাহকল্পযহার। 
২৬ সালের ৮ নভডেলর অতিগিদের অগ্তবাগ্রঞ্থে রবাশ্রনাণ কতৃক লিখিত কনিত। 


এয়া 
|. 4এ৯০% ঢব9৩ ০ম | ্ 
বি) £শপছ ছা ।। চাঞপা ৪ 
1926 ৭০৬ ঢা৭9 মং 6-78৭ 


চিনে, হাপ।, £1চছ. 1700. 
৭8977008850 





টা নত 
7 4৮ 
টি নি বিন ৫ রি 
ক এ রর বৃ া ঠেি 
(ক জর... ..9৭..:5 । 
রজত. ক রর 


১ শর».  । ২4০ 





ফলকের ভাষু। : নি শ্বাস্থ। পুনরুঙ্জারের স্মরণে মভান ভারতীয় কবি রবান্ন।থ ঠাকুণ 
১৯৮২৬ সালের ৬ নভেম্বর বালাতন ফুঁরেডে এই বৃক্ষ রোপণ কেন ।' 


“তুমি বৃক্ষ, আদিপ্রাণ' ১৬৫ 


নিবেদন করা সম্ভব । শুধু বর্ণাঢ্য ফুল কেন, নিরলঙ্কার পাতাগুলিকেও তিনি ভালোবাসতে পারেন। তিনি 
বলতে পারেন : 
ফুলগুলি যেন কথা, 
পাতাগুলি যেন চারিদিকে তার 
পুঞ্িত নীরবতা ॥৩ 

যদি বলি যে, পত্রীবলীর নৈঃশব্য যেমন পুষ্পের বাত্ময়তাঁকে আরও পরিস্ফুট করে তোলে, সমগ্র 
বিশ্ব-জগৎও তেমনি বিশ্ব-চরাঁচরের বাজ্ম়তাঁকে আরও তাৎপর্য দেবার জন্যই তাঁর একটি শাস্তি পশ্চাৎপট 
রচনা করে রেখেছে, তাহলে হয়তো খুব অসঙ্গত কিছু বল! হবে না। রবীন্দ্রনাথ সেই শাস্তি পটভূমিকাঁতেও, 
বৃক্ষশাখায় যখন হাঁওয়ার মর্মর ওঠে, “বিশ্ববীউলের একতারা? শুনতে পেয়েছেন। বৃক্ষের কাছে তিনি 
যেমন "শাস্তিনীক্ষা” নিতে চেয়েছেন, তেমনি আঁবাঁর তাঁর উতরোঁল মর্মর-সংগীত শুনে, তাঁর পত্রালির 
সানন্দ আন্দোলন দেখে, তাঁরই কাছে মুক্তির মন্ত্র প্রার্থনা করেছেন। বলেছেন, ওই গাছগুলোর “মজ্জায় 
মজ্জায় সরল স্থরের কীপন, ওদের ডাঁলে ডালে পাতায় পাঁতায় একতালা ছন্দের নাচন। যদি নিম্তব্ধ হয়ে 
প্রাণ দিয়ে শুনি তাহলে অন্তরের মধ্যে মুক্তির বাণী এসে লাগে। মুক্তি সেই বিরাট প্রাণসমুব্রের কূলে, 
যে-সমুক্রের উপরের তলায় স্বন্দরের লীলা রঙে রঙে তরঙ্গিত, আর গভীরতলে "শাস্তম্‌ শিবম্‌ অদ্বৈতম্চ। 
সেই স্থন্দরের লীলায় লালসা নেই, আবেশ নেই, জড়তা নেই, কেবল পরমা শক্তির নিঃশেষ আনন্দের 
আন্দৌোলন। “এতন্তৈবাঁনন্দস্ত মাত্রাণি' দেখি ফুলে ফলে পল্পবে; তাতেই মুক্তির স্বাদ পাই, বিশ্বব্যাপী 
প্রাণের সঙ্গে প্রাণের নির্মল অবাঁধ মিলনের বাণী শুনি।”৪ 


বৃক্ষলতাপত্রপুষ্পের সঙ্গে একদিকে তীর সম্পর্ক ছিল জীবনের গভীরতম উপলব্ধিতে অন্ুস্যত ; অন্য দিকে 
সেই সম্পর্ক ছিল ঘরোয়া । অর্থাৎ টদনন্দিন জীবনকে আরও সরস আর মধুর করবার প্রয়োজনেই প্রকৃতির 
সঙ্গে একটি খোঁলাঁমেল1 আটপৌরে হার্দ্য সম্পর্কও তিনি গড়ে নিয়েছিলেন। সম্পর্ক যাঁতে সহজ হয়, 
তারই জন্য বিদেশী বৃক্ষ কিংবা! লতার স্বদেশী নাম রাখতেন তিনি, এবং এইভাবেই তার বিদেশিয়ান! 
ঘুচিয়ে দিয়ে তাঁকে ঘরের জিনিস করে নিতেন। দৃষ্টান্ত 'নীলমণিলতা”। কবিতাটির ভূমিকায় তিনি 
বলছেন, “শার্তিনিকেতন-উত্তরায়ণের একটি কোণের বাড়িতে আমার বাসা ছিল। এই বাসার অঙ্গনে 
আমার পরলোকগত বন্ধু পিয়ন একটি বিদেশী গাছের চারা রোপণ করেছিলেন। অনেককাঁল অপেক্ষার 
পরে লীলফুলের স্তবকে স্তবকে একদিন সে আপনার অজশ্র পরিচয় অবারিত করলে । নীল রঙে আঁমাঁর 
গভীর আনন্দ, তাই এই ফুলের বাণী আমার যাতায়াতের পথে প্রতিদিন আমাকে ভাক দিয়ে বারে বাঁরে 
স্তব্ধ করেছে। আমার দিক থেকে কবিরও কিছু বলবার ইচ্ছে হত কিন্তু নাম না পেলে সম্ভাষণ করা 
চলে না। তাই লতাঁটির নাম দিয়েছি নীলমণিলতা 1” 

নীলমণিলতাঁকে উদ্দেশ করে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, “তুমি স্থদুরের দূতী, নৃতন এসেছ নীলমণি”। 
কিন্তু তখন নৃতন এলেও, অনুমান করা যায়, সে নৃতন থাকে নি। বিদেশ থেকে কত বৃক্ষই তো এসেছে 


পপি পালন ক স্পীকার পা 


৩ জেখন। ৪ ভূমিকা । “যনবাণী' € নীলমর্শিলত।। '“বনবানী' 


১৬৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


এদেশে ; তাঁদের অনেকেই আর আজ নৃতন নয়। এমনকি, এদেশের বৌদ্র-হাঁওয়া-জল থেকে প্রাণশক্তি 
আহরণ করে এ-দেশের দৃশ্ঠপটে তাঁরা এতই সম্পূর্ণভাবে নিজেদের মিলিয়ে দিয়েছে যে, কখনও যে তারা 
নৃতন ছিল, তাঁও আর আজ অনেকের মনে পড়ে না। কিন্তু সে-কথা থাক। যে-কথা বলবার 'তা এই 
যে, কী গভীর মমতায় যে বৃক্ষলতার জগৎকে রবীন্দ্রনাথ তার জীবনে গ্রহণ করেছিলেন, বিদেশী লতার এই 
স্বদেশী নামকরণ থেকেও তা! বুঝতে পাঁর1 যায়। 


বৃক্ষলাঁলনে তাঁর আগ্রহ ছিল অসীম । এবং বৃক্ষ-রোপণও তার কাছে ছিল ধর্মীচরণের মতই পবিত্র একটি 
অনুষ্ঠান। এমন কি, বিদেশেও একাধিকবার সেই অনুষ্ঠানে তিনি যোগ দিয়েছেন । ১৯১৬ সনের 
ডিসেম্বর মাসে, মাঞ্ষিন যুক্তরাষ্ট্রে তিনি স্বহস্তে একটি বৃক্ষ রোপণ করেছিলেন ।৬ 

১৯২৬ সনের ইউরোপ-সফরের সঙ্গেও বৃক্ষ-রোপণের স্থতি বিজড়িত হয়ে আছে। সফর-স্থত্রে সেই 
বছর অকৃটোবর মাসের শেষে তিনি হাঙ্লারিতে গিয়েছিলেন। সেখানে তাঁর স্বাস্থ্য বিকল হয়ে পড়ে, এবং 
চিকিৎসকদের পরামর্শে দিন কয়েক তীকে সম্পূর্ণ বিশ্রীম নিতে হয়। বিশ্রামের উদ্দেস্টে তখন তিনি আশ্রয় 
নিয়েছিলেন বালাতন হুদ্দের তীরে। হাঁঙ্গারির সেটি বিখ্যাত স্বাস্থ্যনিবাস। সেইখানে একটি বৃক্ষচার! 
রোপণ করেছিলেন তিনি |" সেই শিশুতরু আজ বিরাট মহীরুহে পরিণত হয়েছে। 


বিদেশে গিয়েও বুক্ষ-রোৌপণের আনন্দ-অনুষ্ঠানে নিজেকে যখন তিনি সাগ্রহে যুক্ত করেছেন, ভাঁবতে ভালো 
লাগে ষে, বাংল! দেশের ঘরোয়া প্ররুতির চেন। বাঁতাবরণের হাতছানি তখনও তাঁকে উন্মনা করে তুলত। 
ভাবতে ভালে লাগে, হাঙ্গারিতে পৌছবার মাত্র কয়েকদিন আগে (২৩ অকৃটে।বর ১৯২৬ ) ভিয়েনার 
“হোটেল ইমৃপীরিয়ল'এ বসে “বনবাণী'র ভূমিকা লিখেছিলেন তিনি। দেখে ভালো! লাগে যে, সেই ভূমিকার 
মধ্যেও তাঁর পরিচিত বুক্ষলতাঁর ছায়। পড়েছে। 

“এখানে ভোরে উঠে হোটেলের জানালার কাঁছে বসে কত দিন মনে করেছি, শাস্তিনিকেতনের প্রান্তরে 
আমার সেই ঘরের দ্বারে প্রাণের আনন্দরূপ আমি দেখব আমার সেই লতার শাখায় শাখায়; প্রথম- 
প্রৈতির বন্ধবিহীন প্রকাঁশরূপ দেখব সেই নাঁগকেশরের ফুলে ফুলে ।" "এখানে আমি রাত্রি প্রায় তিনটের 
সময়--তখন একে রাঁতের অন্ধকার, তাতে মেঘের আবরণ-_অন্তরে অন্তরে একটা] অসহা চঞ্চলতা অনুভব 
করি নিজের কাছ থেকেই উদ্দামবেগে পালিয়ে যাবার জন্তে । পালাবি কোথায় । কোলাহল থেকে সংগীতে। 
এই আমার অন্তগু় বেদনার দিনে শীস্তিনিকেতনের চিঠি যখন পেলুম তখন মনে পড়ে গেল, সেই সংগীত 
তাঁর সরল বিশুদ্ধ স্থরে বাজছে আমার উত্তরায়ণের গাঁছগুলির মধ্যে-_তাঁদের কাছে চুপ করে বসতে 
পারলেই সেই স্থরের নির্মল ঝরন! আমার অন্তরাত্মাকে প্রতিদিন স্নান করিয়ে দিতে পারবে ।”৮ 


শশী উল ছা শপ শি 


৬ “পশ্চিমদিকে যাত্র। করিয়া পথে পেনসিলভেনিয়। স্টেটের প্রধান শহর--৮::50585এ ম্তাশনীলিজম সম্বন্ধে বক্তৃতা করিলেন। 
ক্লেভল্যাণ্ডে তাহাকে একবার নীমিতে হইল ) সেখানে 51791592981৩ 0৪067এ কবিকে নিজ হাতে একটি বৃক্ষ রৌপণ করিতে 
হয়; বক্তৃতাও করিতে হইয়াছিল।” 'রবীন্দরজীবনী', দ্বিতীয় থণড, পৃ ৪৪২। 

বন্তত এই 'বুক্ষ'টি একটি আইভিলতা৷ | বিশ্বভারতী পত্রিকা, শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ সংখ্যায় চিত্র সষ্টবয। 
৭ “হীঙ্গারি বাসকাঁলে' 'তথাকার সাঁহিত্যিকগণের অনুরোধে হাঙ্গারির বিথ্যাত কৰি 19015 78881505র (১৭৮৮-১৮৩০ ) 
মর্মর মুস্তির-নিকট রবীন্রনাথকে একটি বৃক্ষরোপণ করিতে হইয়াছিল” । “রবীন্রজীবনী', তৃতীর খণ্ড, পৃ ১৯৮। 
৮ ভূমিকা । “বনবাণী' 


যুগের শিল্প 


অমিয় চক্রবর্তী 


প্রকাঁশের গভীর সহজ ভঙ্গী শুধু বাংলায় নয়, বর্তমান যুগের বিবিধ দেশীয় সাহিত্যে লক্ষণীয়। সেইদ্দিক 
থেকে বলা চলে শব্ধের অতিমাত্র, পৌরাণিক বা নবযুগের দামামাধ্বনি শিল্পের বহিগ্তি। বীটনিকের 
পশ্চিমী বাক্যশোত নতুন যুগে অবান্তর : মিলটনের গরিমা তাতে নেই, শুধু ঘোষণা বিছ্ধমাঁন। সংস্কত- 
বহুল জটিল শব্দবিলাঁস বাংল সাহিত্যে সংস্কৃতিহীন ; প্রচারের অজশ্রত্ে ধরা পড়ে প্রয়াস, ছড়িয়ে থাঁকে 
কথার হড়ি। প্রাণপ্রবাহিণী উৎকর্ষের ধার! অন্য । 

চতুিকের জাগ্রত শিল্পজগতে দেখতে পাঁই বৈরল্যের আঙ্গিক। নতুন ইস্পানি মাঞ্চিনি চীনজাপানি 
যে-কোনো কবিতার বই খুললে মনে হয় কাব্যের পৃষ্ঠায় অক্ষরের ভার স্বপ্প। কাব্যিক বা রাষ্্রিক 
প্রপাগাগ্ডার কথা বাদ দিচ্ছি। নতুন বাড়ি বানানোর ছাদে, এমনকি বিরাট স্থাপত্যের গঠনে দেখি 
খজুতার আমেজ। কাঠে পাথরে কাঁচে সংহতির উদ্ধম। হোক সে চগ্ডিগড়, জাকার্তার আধুনিক 
পাড়া, অপেক্ষাকৃত প্রাচীনের শেষতম অস্থকরণে গাঁথা ভামাস্কাসের বা কাইরোর পুনরুজ্জীবিত নগর 
রচনা । স্থ্যইয়র্কে বিরাট নতুন দৈত্য বাড়ি উধবাকাশে হান্কা হয়ে দাড়াতে চায়; অন্ততপক্ষে 
নতুন শৈলীর প্রেরণা সেই আঙ্গিকে । ছবির জগতে দেখি প্রাচুর্যের ঠাট সঙ্গত হয়েছে মাধুরীর কঠিন 
রেখাপাতে, রঙের ব্যঞ্জনায়। স্ক্ষের মধ্য দিয়ে প্রবলকে উদ্ধত ক'রে ইতাঁলির চিতী আনন্দিত। মাঞ্চিনেও 
তাই, ভারতবর্ষের নতুন প্রাচীন দৃষ্টান্ত আরে! দেবো । শ্রুতি-জালের প্রচ্ছন্ন বা আপাত অনিষ্ট 
বিন্তাসে দূর থেকে ক্যান্টানেট বা ড্রাম বেজে ওঠে পশ্চিমী সংগীতে ; মধ্যে মধ্যে বাশির ধ্বনিতে বীধা 
অনেকখানি স্তব্ধতা। ভেবে দেখুন, যুরোপীয় অর্কেস্টার বিরাট আয্বোজনে এ কোন্‌ নতুন পর্ব। ভারতীয় 
বীণার তান, ঝালার কাজের প্রভাব শেষ পর্যস্ত এ দেশেও দেখা দিল। আরণ্য আফ্রিকার রড কোমল 
উচ্চারণ বাগ্ঠ পশ্চিমে প্রবেশ করেছে নিগুঢ় নৃত্যবাহন ছন্দে, অথচ সিম্ফনির মূল ধুয়োয় প্রমিত হয়ে। 
উগ্রজাতীয় ০22-এর সপক্ষে নয় উদ্টো পথে এই অন্থুপ্রেরণা ; পশ্চিমী নৃতন মার্গসংগীতের কথা বলছি। 
এমনকি 192 এবং রক্‌ আযাগড রোলের তাগুব-লোকে রবিশঙ্কর, আলি আকবর খায়ের দূর প্রভাব পৌছল ; 
তার আলোচনা এখানে নয়। শ্ধু উল্লেখ করি, রাশিয়ান সংগীতশষ্টী 51195621০51007এর সঙ্গে 
একবার মস্কৌএ কথা হয়েছিল ; ফরাসী [২৮], 1).00555 এবং মাকিনি 05791%17এর পূর্বদেশীয় 
ও আফ্রিকান্‌ প্রভাঁবান্বিত সংগীতের তারিফ করে তিনি বললেন এ মিশ্র ধারাই এগিয়ে চলবে। ঘট? 
ক'রে আন্তর্জাতিকতার বাগ বাজে না এই রকমের আশ্চর্য স্বীকৃতি তাঁর কথায় ছিল; অস্তরঙ্গ মিলের 
ক্ষেত্র ভিড়ে ধর] দেয় না। সংগীতের কাঁনে শোনা চাঁই মিলনের সুত্র । 

যে ভাবেই দেখি, পৃথিবী জুড়ে একটি বুক্মচেতন শমিত স্ষ্টিবিার পথে আমরা চলেছি। জঙ্গে 
সঙ্গে সংহার এবং স্থুলতাঁর ছায়াও চলেছে সন্দেহ নেই। কিন্তু ভিয়লেঘনামে যতই অনান্ট্টি চলুক-না 
কেন মাহষের যথার্থ হ্প্টি সেই সমবেত যাস্ত্িক এবং পাঁশবিক অভিরুচিকে ছাড়িয়ে যাবে এ বিশ্বাস 


এখনো আঁছে। আঁংকোঁর্ভাট সাইগন থেকে বেশি দূরে নয়, বীর বন্ধুদলও সে কথা জানেন। যুগে 
১৩ 


১৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


যুগে কন্বোডিম়ার শিল্পাক্ষর আরো উজ্জল হয়ে উঠল। শুভ্রের সেই সাক্ষ্য প্রতিবেশীর এবং অভ্যাগতের 
বোমা-বারুদে চাপা পড়বে না। 

বলা বাহুল্য, সংহতির প্রবণত। শিল্পে নতুন নয়, কিন্তু আজকের অভ্যাঁম বিশেষভাবে হুস্্রতাঁয় স্বীরুত | 
বহুকাল থেকে চীনে বাঁ জাপাঁনে একটি পল্স বা৷ ছুটি বাঁশপাতাঁর একাগ্র মৃত্তি ছবির আকাঁশ জুড়েছে। 
নো-নাটকে প্রেক্ষাগাঁর, আখ্যায়িক1 নিপ্ননের অবিশ্বাস্য স্থিতপ্রজ্ঞ শিল্পে বিধৃত; য| নিভৃত তাই যেন 
একত্বে বিচিত্র হয়েছে । জেন্-ধ্যানের সংগতি এইখানে । আয়তন জাপানি প্রথায় কত স্বল্প প্রসাধিত 
হতে পারে যুরোপ তা প্রথমে দেখেও ধরতে পারে নি। তার পর চীন-জগীনের উত্তরসাঁধক ফরাসী 
শিল্পী সাক্রেদ্‌ দল-_ এখানে নাঁম করা যায় 0622:55 এবং অন্য প্রসঙ্গে 390৪1 প্রভৃতি যোগধর্মী 
শিল্পীর-_- যুরোপ জুড়ে ছড়ালেন স্বচ্ছতার টেক্নিক। বস্তভারাক্রাস্ত শিল্প নিশ্বাস ফেলে বাঁচল। ভার 
নামানোর বিদ্যা রঙ্গমঞ্জে চিত্রে চলচ্চিত্রে দুরতম এশিয়ার ইশারা বহন ক'রে পশ্চিম যুগে এসেছিল সন্দেহ 
নেই। তার ক্রিয়া থামে নি। 

স্বীকার করতে হবে পৌরাণিক ভারতীয় শিল্প এবং সাহিত্য জড়ের বহু অত্যাচার সহা করেছে। 
যুরোপের অনুজ্জল পর্বের মতে] আমদের এপিকে মহাকাব্যে মন্দিরে বহুর বিরাট কীর্তন সহজিয়ার 
গভীর সন্ধান হারিয়েছিল। আজ পর্যস্ত আড়ম্বরের দৌরাত্ম্য পূজায় পার্ণে, কথকতায়, “সাধু-ভাষার 
অসামঞগ্জস্থে শিল্পের জাঁষগ। জুড়ে আছে। অথচ প্রাচীন আধাবর্তে দেখি শিক্পন্ত্রের ধ্যান এমনকি মন্ু-_ 
হাঁয় ম্ু__ তাঁরও ভাবে না হোক বচনে সংযমের ছন্দ। ভারতীয় স্থাঁপত্যে ভাসঙ্কর্ষে অতিকথনের সাক্ষ্য 
অস্বীকার করব না-_ যদিও অত্যক্তি পুনরুক্তির পিছনে বিশেষ চিরস্তন উত্তিকে মানা চাই-_ কিন্ত 
পাশাপাশি প্রবতিত হল এঁতিহের শ্লৌক। তা না হলে সারনাথের বুদ্ধ, কাঁংগ্রার ছবি দেখ দিত না; 
বৈষ্ণব পদাবলী লিরিকের তারে বীধা না হয়ে দোহার অ্রোতে বইত। গ্রীক পারসিক প্রভাব ভারতীয় 
চেতনাকে সমৃদ্ধ সমাহিত করেছে কিন্তু বৈদিক সত্তা তারও পূর্বগাঁমী। মধ্যযুগের সন্ত কবির ও মীরার ভাষা 
রত্বোজ্জল অথচ হৃদ্রঞ্ধিত, কোঁমলে কঠিনে রচিত ভক্ত নামাঁবলীর স্বধাঁমিক। গঙ্গা-যমুনার তীরে 
তীরে জেগেছে ভজনের আশ্চর্য স্বাল্লিক গুঢ় পুর্ণতা। যেমন পদ্মানদীর বাউল-সংগীতে, ময়নামতীর 
লোককাব্যে। পুরোনো কালীঘাঁটের এবং যামিনী রায়ের নব উদ্ভাবিত পট একই পথ প্রদর্শক । 
অবনীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ট নিপুণ ছবি “লঙ্ঘন লঘুমায়া'র দক্ষ উদাহরণ, আচার্য নন্দলাল বস্থর সংহত স্কেচের 
এবং চিত্রের অজন্বত্ব বিশ্বের শিল্পে অতুলনীয় । রবীন্দ্রনাথের গানে, গলিপিকা"য় তার স্ফটিকশুভ্র ঘন নিবিষ্ট 
শিল্পের উদাহরণ । - 

স্থানীয়, জাতীয় বা ব্যক্তিবিশিষ্ট পরিমণ্ডলে যে শিল্পাগ্রহ সেদিন পর্যন্ত দূরলগ্ন বা অসংলগ্ন রূপে দেখা 
দিয়েছে আজ তার গ্োঁয়াচ একই যুগে ত্রুত বিস্তারিত। জগংজোড়া প্রচলনের কালে শিল্পের মূল 
অভ্যাস, এবং তার নৃতন উৎসারিত বিধি প্রভৃত অলংকরণের পরিপন্থী, এই কথা উপরে লিখেছি । বিজ্ঞাপনের 
পাঁতায় ব৷ টেলিভিশনের কীচে-_ অথব। রাস্তায় বেরিয়ে হেটে--স্পষ্ট চোখে পড়ে শাড়ি কিমোনোর হাঁক্কা 
এন্বর্য যা পশ্চিমী মেয়েদের ফ্যাশানে গরিমাঁর হিল্লোল এনেছে। একাস্ত হ্ম্বতাঁর বেশ সেই পূর্বায় 
প্রসাধনের কাছে লজ্জা পায়; উৎকর্ষের সমন্বয় ক্রমে দেখা দেবে। এয়ার-ইওিয়ার বিজ্ঞাপন স্থরুচি এবং 
আধুনিক দৃষ্টির মর্যাদা! বহন করে এদেশে প্রশংসিত হল। প্লেনের কর্মরত ভারতীয় নারীমৃর্তি জাপানী বা 


যুগের শিল্প দর 


পশ্চিমী হোস্টেস্দের মতোই নমর, সুন্দর । গৃহলজ্জায় টালির রডিন প্রাঞ্চল গীথুনিতে, নাঁইলনের বা 
নব স্থগঞ্ধের মহ্থণতাঁয়, বাক্যের এশ্বর্যে আমরা খুঁজি বাহুল্যবঙ্জিত লক্ষণ। উতকষ্ট ব্যবহারে আলাপে 
বক্তৃতায় তৃপ্তি আনে হ্ৃদয়ভরা অথচ অনুচ্চ স্পষ্ট আত্মপ্রকাশ, বেশির চেয়ে যা একটু কম। বাংলা 
কবিতায় আমরা কম্তির জাছু মেনেছি। যেখানে কথার প্রসাধন ঘনঘটায় দেখ! দেয়, আমরা বলি 
'আভরণে আজি আঁবরণ কেন তবে" । কাঁব্যে ধ্যানের ভাব আনতে হলে অতিবন্দনার দরকার নেই। 

সুক্ষ-সচেতনার প্রকাশ স্বল্পতার আশ্রয় নেবে এমন বাধ্যতা৷ নেই? দীর্ঘ সংহতিও একই ধর্মসঙ্গত হতে 
পারে। উদাহরণ স্বরূপে নাম কর! যায় "পৃথিবী" কবিতার (রবীন্দ্রনাথের 'পত্রপুট? গ্রন্থে )) সেখানে 
ঝক্-ধ্বনিমন়্ দীর্ঘায়ত বন্দনা । কিন্তু বলিষ্ঠ, কাঁলধর্মী অথচ শিল্প-সনাতন এই কারুত্থষ্টি নিখুত সমুদ্রশঙ্খের 
মতো! একক, ঞ্রৰপদের মতো তার এঁকধর্বনি। তবুও বলতে হবে এ রকম শিল্প বিশেষভাবে এবং সংকীর্ণ 
( অথচ সমৃদ্ধ প্রয়োগে ) যুগ-সংশ্লিষ্ট নয়। ফ্রস্টের 23০61080010 11] 595 ৯:৪০৪এর 1156 
5০০017৫ 00211:15+, রবীন্দ্রনাথের প্রথম দিনের সুর্য) 721101র 7০01 9927:05%5এর কিছু স্তবক 
বিবিধ অর্থে নতুন কালের লক্ষণাক্রান্ত। 

শহরের রা্তায় দেখি ক্কুত্র নিপুণ নিয়ন-আলোর বাঁতি পরিচ্ছন্ন অথচ সহলদীপান্থিত মালায় জলছে; 
হয়তো এই পথে এজরা' পাউণ্ড হেটে যাঁবেন। রাঁজামহারাঁজার যোগ্য আয়োজন অথচ যুগের পথযাত্রী 
যে-কোনো! দেশের সর্বজন-হিতার্থে আলোর এই প্রসন্ন সংহত পদাবলী রচনা । প্রত্যেকটি আলো স্পষ্ট ও 
সুন্দর। মাটির প্রদীপও জালব কিন্তু প্রগল্ভ ধনবিলাসী ঝাড়লন এবং ধ্বংসোদ্ধত জমিদারী প্রাসাদের 
প্রভৃত মর্যাদা এবং আত্মগ্রচার পৌরাণিক বা ভিক্টোরীয় মধ্যযুগের অজন্র বাঁক্য-বর্ষণের মতে! এখন 
বন্ধ থাকু। 

নর্থ হ্যাম্পটন 


অগস্ট ১৯৬৬ 
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ভারত-সংস্কৃতির উৎসধার1। অমূ্যচরণ বিগ্ভাভূষণ। ভারতী লাইব্রেরি, কলিকাতা ১২। কুড়ি টাঁকা। 


সংস্কৃতি শব্দটি খুব ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয়। যে-কোনো একটি জাতির অধ্যাত্ম ও বাস্তব জীবনে 
সত্য ও হ্ুন্দরের গ্রকাঁশ যত ভান্বর, তাহাদের সংস্কৃতিও তত প্রকাঁশমান ও প্রভামধ়। জাতির প্রাণের 
প্রাঞ্জলতা ও প্রাচ্য, মনের স্থরুচি ও শাঁলীনতাবোধ সংস্কৃতির পরিমাপ নির্দেশ করে এবং পরিচয় প্রদান 
করে। সংগীতে এবং চিত্রে, স্বাপত্যে এবং ভাস্কর, কুটারুশিল্পে এবং কৃষিকার্ধে জাতির সংস্কৃতিরই প্রকাশ 
দেখিতে পাই | এমনকি জাতির লৌকিক ব্যবহারে, দৈনন্দিন জীবন্যাপনেও সংস্কৃতির পরিচয় প্রকাশিত 
হয়। এই কথাগুলি ভারতবর্ষের পক্ষে যত সত্য, হয়তো অন্যদ্রেশের পক্ষে তেমন না হইতেও পারে। 
স্মরণাতীত কল হইতে এই সে দিন পর্যন্ত ধর্মই ভারতবর্ষের সর্ধপ্রধান অবলম্বন ছিল। ধর্মকে ভারতবর্ষের 
সর্বস্ব বপিলেও অত্যুক্তি হয় না। ভারতে প্রধানত: ধর্ম হইতেই সংস্কৃতির উদ্ভব ঘটিয়াছে। ধর্মই 
সংস্কৃতিকে স্ুবিকশিত করিয়াছে, ধর্মই সংস্কৃতিকে ধরিয়া রাখিয়াছে। অবশ্ঠ, বাস্তব জীবনে ইহার 
ব্যতিক্রমও দেখিতে পাঁই। যদিও ভাঁরতবর্ষ সমস্ত কিছুকেই ধর্মের বাধনে বীঁধিবার চেষ্টা করিয়াছিল, 
তথাপি অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবেই মানুষের মনের গতি ও প্রকৃতি অঙ্গসাঁরে ভাঁহার লৌকিক ব্যবহাঁরে 
ও দৈনন্দিন আচারে যে স্বাতত্ত্য প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাঁকে সাংস্কৃতিক মর্যাদা দিয়াও নিছক ধর্মমূলক 
বলিতে পারি না। 

কিন্তু এ সম্বন্ধে এখনে! শেষকথা বলিবার সময় আসে নাঁই। শীঘ্র আসিবে বলিয়াও মনে হয় না। 
হাঁরাপ্পা মাহেগ্দারোর সর্বপিষ্ণ ব্তরের ধ্বংসাবশেষ আবিষ্কৃত হয়নাই । আজ পর্যন্ত সেখানে প্রার্থ 
কীলক-লিপির পাঠোদ্ধারও কেহ করিতে পারেন নাই। ইউরোপীয় পণ্তিতগণ বেদের যে ব্যাখ্য 
করিয়াছেন, তাহাতে আস্থা স্থাপন করা যায় না। এমনকি এ বিষয়ে সায়নের ব্যাখ্যাঁও ভ্রমাত্বক বলিয়া 
মনে করিবরি যথেষ্ট কারণ আছে। | 

অপর একটি বিষয়েও পণ্তিতগণ কেহ উচ্চবাচ্য করিতেছেন না। বাঁঙ্গালার পুরাতিত্ব বিভাগ দিনের 
পর দ্রিন যে নব নব আবিষ্কার করিতেছেন, ভারতীয় সংস্কৃতির আলোচনায় তাহার গুরুত্ব অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই। কারণ ভারতীয় সভ্যতার একট! ধারাবাহিকতা আছে। কোনো সভ্যতাই একেবারে 
অবলুপ্ত হয় নাই। পরবর্তী সভ্যতার প্রবল শোতে তাহা মিশিয়া গিয়াছে । কিন্তু একেবারে নিশ্চিহ 
হইয়া] যায় নাই। অনুসন্ধান করিলে বর্তমাঁন সভ্যতার মধ্যেই তাহার চিহ্ন পাওয়া যাঁয়। সুতরাং এই 
এতিহ্প্রবাহের অনুসরণে যতদূর অতীতে যাঁওয়! যায়, তাহার সন্ধান লইতে হইবে। পাও্রাজার 
টিবিকে হারাগ্নার তুল্য মর্ধাদা দেওয়া হইতেছে। টিবির বয়স তিন হাঁজার হইতে পাঁচ হাজারে 
উঠিয়্াছে। কিন্তু সম্প্রতি দেউলপোঁতা৷ একেবারে পঞ্চাশ হাজারের কোঠায় গিয়া পৌছিয়ছে। যত 
শীঘ্র সম্ভব হয় পৃথিবীর প্রত্ববিষ্ঠা-বিশেষজ্ঞগণকে লইয়া এই সমস্ত আবিষ্কারের মূল্যায়নের আবশ্তকতা 
দেখ! দিয়াছে। 

কিন্তু এই সমস্ত কর্তব্য অকর্তব্যের হিতোপদেশ দিয়া ভবিষ্কতের দিকে চাহিয়া প্রকাশিত সঙ্কলনটিকে 
অবহেলা করা চলিবে না । মাত্র তথাকথিত শিক্ষিত সমাজ নহে, সাধারণ লেখাপড়া জানা লোকেরও 


গ্রস্থপরিচয় ১৭১ 


পুস্তকখানি পড়ি্না দেখা দরকার । আমরা পুস্তকখানির বহুল প্রচার কামনা করিতেছি। পণ্ডিতগণ 
গবেষকগণ পুস্তকখানির আলোচনা করুন। ভারতীয় সংস্কৃতির উত্সধারার আবিষ্কারে অমূল্যচরণের 
সংকেত বিচারের ভার তাঁহাদের উপরেই বতিয়াছে। 

অমৃল্যচরণের সঙ্গে আমার পরিচয় ছিল। এই পরিচয় বন্ধুত্বে পরিণত হয়। কিছু কম প্রায় পঞ্চাশ 
বৎসর পূর্বে মহামহোঁপাঁধ্যায় আচার্য হরপ্রপাঁদ “মহাদেব বিষয়ে একটি প্রবন্ধ লিখিয়! বঙ্গীয়-সাহিত্য- 
পরিষদে পাঠ করেন। ব্রক্ধাকে লইয়! কিছু পরে একটি প্রবন্ধ পাঁঠ করেন হুরপ্রসীদের কৃতী পুত্র ডক্টর 
বিনয়তোষ। দেখাদেখি বিষ বিষয়ে প্রবন্ধ অমৃল্যচরণ পাঠ করিয়াছিলেন। আমি প্রত্যেকটি প্রবন্ধ 
পাঠের দিনেই উপস্থিত ছিলাম । সেসব দিনের কথা আমার বেশ মনে আছে। দ্বিতীয় সংস্করণ 
বিশ্বকোষ প্রকাশের সময় আমি নগেন্দ্রনাথ বন্থর সম্পাঁদকম গুলী-মধ্যে প্রবন্ধলেখক ও সংগ্রাহক রূপে কাঁজ 
করিতাম। স্ৃতরাঁং মহাঁকোষ প্রকাশের সংবাদও জানি। এইজন্যেই অমূল্যচরণের কতকগুলি লেখা 
প্রকাশিত হইয়াছে দেখিয়া আমি অত্যন্ত আনন্দিত হইয়াছি। 

অমৃল্যচরণের অন্ুসন্ধিৎসা ছিল বহুমুখী । সন্ধানও তিনি রাখিতেন অনেক বিষয়ের। প্রবন্ধগুলির 
বৈচিত্র্যই এ কথার প্রমাণ দিবে। ভারতীয় সংস্কৃতির গোড়ার কথা, আর্য ও অনার্ধ, অস্থুর জাতি, 
বিষু্ অগ্নি, অদিতি, ঝষি অত্রি, অথর্ববেদ, মহাভারত-_ প্রত্যেকটি প্রবন্ধই পড়িবাঁর মত ও আলোচনার 
যোগ্য। 

দর্শন ধর্ম ও সম্প্রণায় বিষয়েও বনু প্রবন্ধ এই সঙ্কলনে স্থান পাইয়াছে। ভাঁরতবাঁয় উপাঁসক- 
সম্প্রদায়ের অনেকের কথা তিনি বিস্তৃতভাবে বলিয়াছেন। তাহার পর আছে নাটক ও নাট্যশালা। 
এই বিভাঁগে ভারতীষ নাটকের গোঁড়ার কথা, ভাঁরতীস্ব নাট্যশাস্্, নাট্যশীন্করে নাটকের উৎপত্তি, বঙ্গীয় 
নাটকের গোঁড়ার কথা, ভারতীয় নাট্যশালার গোড়ায় কথা, রামগড়ের নাট্যশালা, বঙ্গীয় সাধারণ নাট্য 
শালা, কন্ড় নাটক, কেরল নাটকচক্র, প্রাচীন ভারতের নৃত্যকলা, যাত্রা, কবিগাঁন-_ এই কয়টি প্রবন্ধ 
স্থান পাইয়াছে। 

অমূল্যচরণের লিখিত প্রত্যেক প্রবন্ধেই কিছু-না-কিছু নৃতন কথা আছে। তথ্যসংগ্রহে তিনি কিরূপ 
পরিশ্রম করিতেন, প্রতিটি প্রবন্ধেই সে পরিচয় পরিস্ফুট রহিয়াছে । স্বতরাঁং প্রবন্ধগুলি শিক্ষার্থীগণেরও 
কাজে লাগিবে। তবে অমূল্যচরণের পরলোকগমনের পর বহু বিষয়েই অনেক নৃতন তথ্য আবিষ্কৃত 
হইয়াছে। স্থতরাঁ কোনো কোনো প্রবন্ধে অসম্পূর্ণতা থাঁকা স্বাভাবিক। অথ্ববেদ বিষয়ে স্বর্গত 
পণ্ডিত দুর্গামোহন সাংখ্যতীর্থ মহাশয়ের আবিষ্বীর এ কাঁলের একটা! উল্লেখযোগ্য ঘটনা । যাত্রা ও কবি- 
গাঁন বিষয়েও সম্প্রতি অনেকেই নৃতন নৃতন তথ্য উপস্থাপিত করিয়াছেন। ভাগবত ধর্ম, বৈষ্ণবের প্রেম 
প্রভৃতি বিষয়েও মতভেদের অবকাঁশ আঁছে। তথাপি অমূল্যচরণের গৌরবের লাঁঘব ঘটিবে না। তাহার 
পরিশ্রম ব্যর্থ হইবে না। সঙ্কলনগ্রন্থানি বাঙ্গলা-সাহিত্য-ভাগ্ারকে শ্রীমণ্ডিত করিয়াছে। অমৃল্যচরণের 
জানের পরিধি ছিল বন্থবিস্তৃত। প্রকাশিত প্রবন্ধগুলিই তাহার সাক্ষ্য বহন করিতেছে। স্থৃতরাং 
অপ্রকাশিত প্রবন্ধগুলি প্রকাশেরও প্রয়োজনীয়তা রহিয়াছে । সেইসমস্ত প্রবন্ধ হইতেও আমরা অনেক 
বিষয় জানিতে ও শিখিতে পারিব। 

সঙ্কলনধানির প্রধান গুণ ইংরাঁজী জান! অধ্যাপক এবং ছাত্রগণ একটি পুস্তকের মধ্যেই বহু বিষয়ের ও 


১৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭৩ 


অনেক অজানা বিষষ্ষের সংবাদ জানিতে পারিবেন। পশ্চিমের পণ্ডিতগণের রচন| অনুসন্ধানে ছুটাছুটি 
করিতে হইবে না। আর অল্প ইংরাজী জানা অথবা কেবলমাত্র বাঙ্গালা লেখাপড়া জানা অনুসন্ধিৎথ 
পাঠক ইহার মধ্যে মহামূল্য রত্বরাজীর সাক্ষাৎকার লাভ করিবেন। তাহার! দেখা দুরের কথা, কম্মিন- 
কাঁলে যাহার নাঁমও জানিতে পারিতেন না, সেইসমস্ত মূল্যবান বস্ত হাতের নাগালের মধ্যে পাঁইবেন। 
বাঙ্গালী পাঠকগণের পক্ষে ইহা বড় কম লাভের বথা নহে। স্বতরাঁং এই গ্রন্থের প্রকাশ যে আমাদের 
পক্ষে একটি হুসংবাঁদ ইহা যুক্ত কণ্ঠে বলিতে পারি। 

এই বুহ্দাঁকার গ্রন্থ হইতে অংশ বিশেষ উদ্ধারের লোভ স্বরণ করিয়াছি। মাত্র সামান্য একটু তুলিয়া 
দিতেছি। ইহা হইতেই বুঝিতে পাঁরিব অমূল্যচরণ ইউরোপীয় পত্ডতিতগণের রচনা হইতে বিষয়বস্তু আহরণ 
করিলেও তাহার মন ছিল ভারতীয় সাধনার মর্মমূলে। দৃষ্টিভঙ্গীও ছিল ভাঁরতীয়। ভারতসংস্কৃতির 
গোড়ার কথায় তিনি বলিতেছেন__ 

“ভারতবর্ষে লেখাপড়া ও সংস্কৃতি কোঁনদিন এক বস্তু বলিয়! বিবেচিত হয় নাই। সংস্কৃতি ভারতের 
অন্তরের বস্ত, অক্ষরপরিচয়ে সাহিত্যজ্ঞান কোনদিন তাহার জ্ঞাপক ছিল না। এদেশে বিদ্যা কখনে! 
4080৩1010 ব্যাপার বলিয়া গৃহীত হয় নাই। বিদ্যা তাহার অন্তরের লামগ্রী। দর্শনও কোনদিন বুদ্ধির 
পরিচয় জ্ঞাপক মাত্র হয় নাই ইহ! ছিল ভারতবাঁপীর প্রাণস্বরূপ। দর্শন ও ধর্ম কোন সময়ে এদেশে 
ছুটি পৃথক বিষয় বলিয়া বিবেচিত হয় নাই। ধর্মের গোড়ার কথাটি হইয়াছে সর্ববস্তর মধ্যে একটি অথগ্ড 
যোৌগ। সর্ধবস্তব একটি অখণ্ড পূর্ণত্ের প্রকাশ মাত্র। তাহার 11901:9005) ও 11101909900 ধর্মের 
অস্তভূক্ত বলিয়া স্বীরুত হইয়াছে। চতুংষষ্টি শিল্পকলাঁও ধর্মের বাহন হইয়াছে। শিল্পকলা গ্রন্থেরও তাই 
নাম হইয়াছে শাস্্ব। ধর্মের মত ব্যাপক শব্ধও ভারতীয় ভাষায় আর নাই । ধর্ম সকলের মধ্যে অন্ুস্থাত 
রহিয়াছে ও তাহা মকলকে ব্যাপিয়! রহিয়াছে, স্থুতরাং এদেশে (ভারতে ) কোনো বিদ্যা ৮০০02 
00101)0:0114র মত হয় নাই । সর্ববিদ্ার শেষ বাঁণীই ধর্ম) তাহাদের মধ্যে কোন বিভাগ ব| বিদ্বে 
ঘটে নাই। ভারতে প্রাচীন যুগে তাই ধর্মকে বাদ দিয়া কাব্য হয় নাই, স্থাপত্য হয় নাই, শিল্প স্থষ্টি 
হয় নাই।” 

পরিশেষে একটি কথা বলিতে বাধ্য হুইলাম। অমূল্যচরণের সংক্ষিপ্ত জীবনচরিত যিনি লিখিয়াছেন 
তিনি অনেকের পত্রের অংশ বিশেষ প্রকাশ করিয়াছেন। এইসমস্ত পত্রাংশে কতকগুলি প্রশ্ন রহিয়াছে। 
্রশ্নগুলি দেখিলাম, কিন্তু উত্তরগুলি কোথায়? কোন্‌ প্রশ্নের কিরপ উত্তর দেওয়া হইয়াছিল, সেগুলি 
যথাযথ হইয়াছিল কি না, জানিবাঁর উপায় নাই। কোন্‌ কোন্‌ প্রশ্নের উত্তর আঁদৌ দেওয়া হইয়াছিল 
কিনা এ সন্দেহেরও অবকাশ রহিয়াঁ গেল। অযৃল্যচরণ নানা কার্ষে ব্যস্ত থাকিতেন, বহু বিষয়ের আলোচনা 
করিতেন, এইজন্য নাঁনা জনের প্রশ্নের উত্তর দেওয়া তাহার পক্ষে সব সময় সম্ভব হইয়াছিল বলিয়া 
মনে হয় না। 

শ্রীহরেকৃষণ মুখোপাধ্যায় 


গ্রন্থপরিচয় ১৭৩ 


পুরাতন প্রসঙ্গ : বিপিনবিহারী গুপ্ত। সম্পাদক শ্রবিশ্ত মুখোপাধ্যায় । বিগ্াভরতী, কলিকাতা-৯। 
মূল্য বারো টাকা। 


দীর্ঘকাল পরে পুরাতন প্রসঙ্গ বইটি বার হওয়াতে প্রকাঁশক-সম্পাদক উভয্বেই ধন্যবাঁদার্হ হলেন। 
পুরাঁতন প্রসঙ্গের এক-একটি অধ্যায় যখন মাসিক পত্রিকায় প্রকাঁণিত হচ্ছিল তখনই পাঠককে কৌতুহলী 
করে তোলে । সে সময় পুরাতন প্রসঙ্গের বক্তব্য নিষ্বে কিছু কিছু বাদ-প্রতিবাঁদও হষেছিল। তখনকার 
দিনে পুরাতন প্রসঙ্গ যে পাঠকসমাজে আলোড়ন এনেছিল সে সম্বদ্ধে সংশয় নেই। কারণ, পুরাতন 
প্রসঙ্গে এমন-সব সংবাদ আছে যা ইতিপূর্বে কারও জানা ছিল না। এসব অজ্ঞাতপূর্ব তথ্যের মূল্য 
সমাজেতিহাঁসের দিক থেকে অপরিসীম | 

আঁজও সে মূল্য নিঃশেষিত হয় নি। বইটির পুনমুগ্রণ সেই কারণে সাঁদর অভ্যর্থনা লাভ করবে। 
বিপিনবিহারী গুপ্ত নিছক কৌতৃহলপরবশ হয়ে আচার্য কুষ্ণকমলের কাছে সেকালের কথা শুনতে 
চেয়েছিলেন। বিপিনবিহাঁরীর এই কৌতুহলই পরে ইতিহ।স-জিজ্ঞাসায় পরিণত হয়। কৃষ্ককমল গোস্বামী, 
মহেজ্জনাথ মুখোপাধ্যায়, অমৃতলাল বস্থু, ব্রহ্মমোহন মল্লিক, রাধামাধব কর, উমেশচন্দ্র দত্ত, যোগেন্দ্রনাথ 
মিত্র, দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর-_- এই আটজনের (প্রকৃতপক্ষে সাঁতজন নয় ) কাঁছ থেকে বিপিনবিহারী গুপ্ত উনিশ 
শতকের বাংলার সংস্কতির ইতিহাসের নষ্টকোগি উদ্ধারে ব্রতী হন। অবশ্ঠ কিছু কিছু জীবনচরিত এবং 
শিবনাথ শাস্বীর রামতন্ লাহিড়ী ও তংকাঁলীন বঙ্গসমাঁজ ব্যতীত এই জাতীয় গ্রন্থ খুব বেশি ছিল না। 
সেজন্য বিপিনবাবুর পরিশ্রম সার্থক। আঁজ বিপিনবাবুর বহু তথ্যই নাঁনা গবেষণা গ্রন্থে ব্যবহীত। এইসব 
গবেষণা গ্রন্থ থেকে বিপিনবাবুর লব্ধ জ্ঞানের পরিচয় জানতে পারা যায়। তথাপি পুরাঁতন প্রসঙ্গে মৃল্য 
আকরপগ্রন্থের | 

বিপিনবিহারী গুপ্ত ধাঁদের কাছ থেকে তথ্য সংগ্রহ করেছেন তার] অল্পবিস্তর সকলেই উনিশ শতকের 
নানা কর্মপ্রচেষ্টায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন। সেজন্য এসব “ইতিহাস পড়া নয়, ইতিহাসের শ্োতের 
মধ্যে দিয়ে অবাধে সম্তরণ। কথক ও লেখক দুজনেই এই গুণের অংশ দাবী করতে পারেন।”১ 

আরও একটি কাঁরণে এই বইর উপযোগিত1। সে হচ্ছে, ষাঁরা বিভিন্ন কর্মপ্রচেষ্টায় নিজেদের 
উত্পাহকে যুক্ত করেছিলেন তারা এমন একট] সময়ে আত্মকাঁহিনী বিবৃত করেছেন যখন এরা এদের 
কর্মজীবনের ব্যর্থতা-সার্থকত৷ সম্বন্ধে একটা সিদ্ধান্তে এসে পৌছতে পেরেছেন। যৌবনের জলধিতরঙ 
প্রৌত্বে যখন শান্ত হয়েছে তখনই এ কাহিনী প্রকাশ করবার সময় । ইতিহাঁস কেবল কোলাহল 
কিংবা চাঁঞ্চল্য-প্রকাঁশকেই মনে রাখে না--আলোড়নের ফলশ্র্তি ঘোষণাও তার অন্যতম উদ্দেস্টয। 

আচার্ধ কৃষ্ণকমলের বিবৃতি গ্রন্থটির প্রথম পর্যায়ের অধিকাংশ স্থান নিয়েছে । বিদ্যাসাগর সম্বন্ধে 
আচারের ব্যক্তিগত মতামত নিয়ে কিছু বিতর্কের অবতারণা কর] হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ ও রামেন্ত্রন্ন্দর 
ত্রিবেদী বিদ্যাসাগর সম্বন্ধে যে সিদ্ধান্তে এসে পৌছেছেন কৃষ্ণকমলের উক্তিতে তার কিছু প্রতিবাদ আছে। 
কিন্তু বিগ্ভাসাগরের মহত্ব সম্বন্ধে যে রুষ্ণকমল অনবহিত ছিলেন না তার প্রমাণ পুরাতন প্রসঙ্গের নানা স্থানে 
উল্লিখিত আছে। কৃ্ককমল বলেছেন, বিগ্যাসাগর কিক ঈর্যালু-ছিলেন, শ্কামাচরণের গ্রস্থ সন্বন্ধে বিদ্যাঁলাগর 


পপ শিািশিশপশিিপিশশী পিপি 








১ পুরাতন প্রসঙ্গ, প্রমথনাঁথ বিশী লিখিত ভূমিকীর অংশবিশেষ । 


১৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৩ 


অসহিষ্ণুত। প্রকাশ করেছেন। কিন্তু এর দ্বারা মা্ষ বিদ্যাসাগরের অন্তরঙ্গ পরিচয় কিছু ক্ষুণ্ন হয় না। 
কুষ্ণকমলও সে কথা বার বার বলেছেন। আর, মানুষ দেবতা নয়। মানুষ মানুষই । বিদ্যাসাগরও 
মাঁনবিক দুর্বলতাঁর উধ্র্বে নন। কৃষ্ণকমলের কৌৎ-গ্রীতি সর্বজনবিদ্িত। লক্ষণীয়, উনিশ শতকের শিক্ষিত 
বাঙালির কৌঁংপ্রীতি প্রায় মজ্জাগত হষে পড়েছিল (ব্যতিক্রম নিশ্চয়ই আছে )। এখানে তাঁর কাঁরণ 
নির্য় করবার অবকাঁশ নেই। লক্ষ্য করবার বিষয় হচ্ছে উনিশ শতকের শিক্ষিত বাঁঙালি ব্যক্তিগত 
বিশ্বাসকে কেবল ফ্যাঁসনরূপেই পর্যবসিত করেন নি! কৌ মিল ইত্যাদি সম্বন্ধে কৃষ্ণকমল যে বিম্ময়কর 
জ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন তা অতীব দুর্লভ বন্ব। একজন বাঁঙালি বৃত্তিতে ইঞ্জিনিষার হয়েও দার্শনিক 
মত ব্যক্ত করার জন্য ছু শ পৃষ্ঠার একখানা গ্রন্থ লিখে ফেললেন । সব বগুকেই শিক্ষিত বাঁডালি পিরিয়াস 
বলে মনে করতেন বলেই এরকম সম্ভব। অবান্তর হলেও বলি, জীবনচরিতের এসব অংশ থেকে স্বচ্ছন্দে 
আঁমরা এযুগেও কিছু ভোজ্যবস্ত পেতে পাঁরি। বিহারীলাল চক্রবর্তী সম্বন্ধে কৃষ্ণকমলের ধাঁরণা একটু 
চমক স্থষ্টি করে। তিনি বলেছেন, বিহারীলাল নাস্তিক ছিলেন। বিহারীলালের কাব্যবিচাঁরে এই স্ুত্রটি 
নৃতন কোনে ইঙ্গিত দেয় কি? বিদ্যাসাগর যে পাইকপাড়ার রাজাদের থিয়েটারের তত্বাবধানে নিযুক্ত 
ছিলেন সে সংবাদে মন প্রসন্ন হয়। প্রকৃতপক্ষে বিদ্যাসাগরের কর্তব্যে অবিচল নিষ্ঠা এবং তাঁর কারুণ্য 
আমাদের মনকে অধিকার করে আছে। কিন্তু এ সামান্ত একটি সংবাদ প্রমাণ করছে নাট্যরচনার 
আদিযুগে তার উৎসাহ ও উদ্দীপন! কারও চেয়ে কম ছিল না। বাংলার সাহিত্য-উদ্বোধনে তিনি প্রত্যক্ষ 
ও পরোক্ষ ভাঁবে সহযোগিতা করেছেন। 

পুরাতন প্রসজে বাংলা নাটাকর্ষের বিস্তৃত ইতিহাস অমৃতলাল বন্থ, রাঁধামীধব কর প্রমুখ অনেকে 
দিয়েছেন। ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস আঁজ সকলের পরিচিত। বলা বাহুল্য 
ব্রজেনবাবু কিছু কিছু তথ্যের জন্য এই গ্রন্থের কাছে খণী। স্থবতিকথা "য় কিছু কিছু সাঁল-তারিখের গোলমাল 
আছে, যেগুলি আধুনিক গবেষণায় সংশোধিত । নাট্যশালার বিবরণে অমৃতবাবু গিরিশচন্দ্রের সঙ্গে 
তার নিজের দলের যে কিঞ্চিৎ মনান্তর হয়েছিল সে প্রসঙ্গ উখাপন করেছেন। অবিনাশচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় 
তার গিরিশচন্্র গ্রন্থে এই বিরোধের বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন। কিন্তু অমৃতলাঁল বস্থর বক্তব্য থেকে 
হ্যাশনাঁল থিষেটারের আরও একটু অন্তরঙ্গ পরিচয় পাঁওয়1 যায়। সেই মনাস্তরের ইতিহাস নাট্যরচনাঁর 
বিবরণের দিক থেকে খুবই মুল্যবান। রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার সেই আদিযুগে বাংলার যুবকরা ষে পরিশ্রম 
দিয়ে রঙ্গমঞ্চ গড়ার কাজে অগ্রসর হয়েছিলেন আজ তা অনুধাবন করা সম্ভব হত না যদি-ন! এসব 
সংবাঁদ আমরা পেতাম । জি. বি. হ্যারিসন শেক্সপীয়র প্রসঙ্গে তদানীন্তন রঙগমঞ্চের কথা বিশেষভাবে 
আলোচনা করেছেন। পুরাতন প্রসঙ্গে বাংল! রঙ্গমঞ্চের 'ন্থরূপ বিশদ তথ্য আছে। এতে করে বাংলা 
রঙ্গমঞ্চ ও বাংলা নাট্যরচনার যোগস্থত্রটি স্পষ্ট হয়েছে । বাংল! পাবলিক থিয়েটার নবীন বাংলার জাগরণের 
এক অংশের প্রতীক | রাধামাঁধব কর সেকালের আমোদ-গ্রমোঁদের যে বিবরণ দিয়েছেন তা সবিশেষ 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। রাঁধামাঁধববাবু বাঁংল] নাট্যপ্রয়াস সম্বন্ধে যেসকল কথা বলেছেন তাঁর ঢাইতে বেশি 
কৌতুহলোদ্দীপক সেকালের ছড়া-গাঁন তরজা কবির লড়াই সম্বন্ধে তাঁর বিস্তৃত তথ্য। শিক্ষিত বাঙালির নাট্য- 
কর্মের উৎসাহ সত্বেও স্থলভ প্রমোঁদের বাবস্থাগুলি তখনও অস্তহিত হয় নি। সগ্তীবচন্ত্রের যাত্রা সাঁলোচন 
পড়ে এবং রবীন্দ্রনাথের কবিসংগীত প্রবন্ধের জন্ত এসব আমোদ-গ্রমোঁদের কথা সকলের নজরে পড়ে 


গ্ন্থপরিচয় ১৭৫ 


নি। রাধামাঁধববাবু পাঁবলিক থিয়েটারের পত্তনের পূর্বে যেসকল অনুষ্ঠানের কথা বলেছেন তা থেকে 
সেকালের অন্তত একশ্রেণীর লোকের রুচির পরিচয় পাওয়া যাঁয়। গোবিন্দ অধিকাঁরীর দল, রাধাকষ্ণ 
বৈরাগীর দল, বদন অধিকাঁরীর দল, মহেশ চক্রবর্তীর দল, বৌমাস্টারের দল, ঝোড়োর দল, ব্রজ 
অধিকাঁরীর দল, উমেশ মিত্রের দল, মদন মাস্টারের দল, লোক ধোঁপাঁর দলের যাঁরা বাঙালি সমাজে 
তখন স্থপ্রতিষ্ঠিত। এসব দলের অনুষ্ঠানের কিছু কিছু নিদর্শনও রাধামীধববাবু উল্লেখ করেছেন। 
১৮৬৫-৬৬ খ্রীস্টাবঝে শখের থিষেটারের আসর জমজমাট | আমাদের মনে হয় শখের থিয়েটারের এরকম 
বাঁড়বাঁড়ন্ত হবার কারণ ধনী ব্যক্তিদের নাট্যকর্ম মঞ্চস্থ করার আকম্মিকভাবে আগ্রহের অভাব। সুলভে, 
কম খরচে নাট্যরস আস্বাদন করবার আগ্রহ কিন্তু সাধারণের মধ্যে প্রবল ছিল। এই আগ্রহই জাতীষ্ব 
বোঁধের দ্বারা অন্ুপ্রাণিত হয়ে পাবলিক থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা ঘটাল। বলা বানুল্য, পাবলিক থিয়েটারের 
প্রতিষ্ঠার পর থেকে যাত্রার সমাদর ধীরে ধীরে কমে যেতে লাগল । কিংবা বলা উচিত আমাদের 
নাঁট্যকর্মে যাত্রার রীতিশীতি কিছু পরিমাণে আত্মগোপন করল। রাঁধামধববাঁবুর এই *বিবরণ সকলের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে বলে মনে হয় না। কিন্তবাংলার সংস্কৃতি রচনায় এই বিবরণের গুরুত্ব অস্বীকার 
করবার উপায় নেই। 

পুরাতিন প্রসঙ্গে এমন কতগুলি অংশ আছে যেগুলি আজও আমাদের মুগ্ধ করে।-_ কৃষ্ণকমলের 
বাঁল্যজীবনের করুণ-মধুর কাহিনী, রাঁমতন্গ লাহিড়ী এবং পণ্ডিতমশায়ের সঙ্গে বিগ্ভাসাগরের পরিহাস- 
রসিকতা, বিহারীলালের অকুতোভগ্বতা, রাঁসবিহারী ঘোষের বিস্ময়কর স্থৃতিশক্তি, অমুতলালের রিহার্সল 
প্রসঙ্গ, কৃষ্ণনগরের মহারাজ গিরিশচন্দ্রের বিলাসিতা, কষ্চকমলের গঙ্গাবক্ষে সম্ভরণ, সংস্কৃতবিদ্যা প্রসারে 
পাশ্চাত্য মনীষীদের (গ্রিফিথ সাহেবের রামায়ণ অন্বাদ প্রসঙ্গ বিশেষভাবে স্মরণীয় ) উদ্যোগ, বুড়ো 
শালিকের ঘাড়ে রো"র অভিনয়-কেলেঙ্কারি, রাঁধামাধবের বংশীপ্রীতি (“বই ফেলিয়া! বাঁশী ধরিলাম? )। 
উনিশ শতকের মাহ্ষগুলির সঙ্গে একালের মানুষের যোগাযোগ একট প্রীতিপ্রসন্ন মনোভাব 
স্যষটি করে। 

কিছু কিছু আপাততুচ্ছ তথ্যও ইতিহাসের দিক থেকে মৃল্যবান। কবির অনাঁদর হলে কবিরা 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপের সাহায্যে ছল ফোটাঁতেন। ব্যঙ্গ-বিদ্রপের মূলে প্রায়শই বাস্তব ঘটনার অস্তিত্ব থাঁকে। 
হুতোম প্যাচার তীক্ষ বিদ্রপগুলির উদ্দিষ্ট ব্যক্তিরা কে তা জানতে পাঁরলে ইতিহাস তথ্যসমূদ্ধ হয়| 
পুরাতন প্রসঙ্গে সেরকম কিছু উল্লেখ আছে। অম্ৃতলাঁল বস্থ বলেছেন রামনারায়ণের কুলীনকুলসর্বন্ব 
সম্ভবত রামনারায়ণের দাদার রচনা । এর প্রতিবাদ হয়েছে। কিন্তু অম্ুতলালের যুক্তিতেও সারবত্ব 
আছে। ছিজেন্দ্রনাথ ঠাঁকুরের একটি উক্তি তো রীতিমত বিশ্ম় তৃষ্টি করে। স্বপ্নপ্রয়াণের কোনো 
কোঁনো অংশ ব্িমচন্দ্র নিবিচারে বিষবৃক্ষ উপন্যাসে ব্যবহার করেছেন-__ দ্বিজেন্্রনাথের এরকম উক্তি 
রয়েছে। বিষয়টির প্রণিধানযোগ্যতা একালেও রয়েছে । তত্ববি্ধা আলোচনা প্রসঙ্গে এরকম রচনার 
তিনিই বাংলা সাহিত্যে পথিকৃৎ এরকমু দাবি ছ্বিজেন্্রনাথ করেছেন। অনেক বিষয়েই দ্বিজেন্দ্রনাথ যে 
পাঁইয়োনিয়ার সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। পুরাতন প্রসঙ্গে অধুনাবিস্বত এমন কয়েকজন বাঙালি মনীষীর 
সম্বন্ধে যে সপ্রশংস শ্রদ্ধা নিবেদিত হয়েছে তার মুল্য এখন কিছুটা শ্বীকুত। মদনমোহন তর্কালঙ্কারকে 
বাংলা সাহিত্যের আলোচনায় যথাযোগ্য মর্ধাদা দেওয়া উচিত, পুরাতন প্রসঙ্গের বিবরণ থেকেই তা 

১১ | 
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জানতে পারি। তারাঁনাথ তর্কবাচস্পতির কথা তো রামকমল বারবার উল্লেখ করেছেন। পণ্ডিতম্মন্ততা 
যেমন ধিকৃকৃত হয়েছে তেমনি যথার্থ পাগ্ডিত্যের মূল্য যে অপরিসীম তা তারাঁনাথের জীবনীর যে অংশ 
কষ্চকমল বলেছেন সেই থেকে জানতে পারি। হ্যালিডে ও গ্রাণ্টের ম্মরণীয় কর্মপ্রচেষ্টা বাংলার 
সমাজেতিহাসেরই অঙ্গ । সেই প্রসঙ্গের অবতারণ। পুরাতন প্রসঙ্গে আছে। এসকল 'বড়ো” ইংরেজের 
কথা উমেশচন্ত্র দত্ত বিস্তৃতভাবে দিয়েছেন। 

পুরাতন প্রসঙ্গ নবসংস্করণে মোট তিনটি পর্যায় একসঙ্গে গ্রথিত হয়েছে। বিপিনবিহারী গুপ্ত 
ইতিহাসবিস্থাত জাতির কলঙ্কমৌচন করেছেন। বিপিনবাবুর উদ্দে্ঠ ও ইতিহাসজিজ্ঞাসার প্রণালী নিয়ে 
আজকের দিনে কিঞ্চিৎ অসন্তোষ থাঁকতে পাঁরে। প্রায়শই বিপিনবাঁবু নীরব শ্রোত1। প্রশ্ন তিনি 
কদাচিৎ করেছেন। আমাদের জানতে ইচ্ছে করে সিপাহী বিজ্রোহ সম্বন্ধে বাঁডালির কি অভিমত 
ছিল। বঙ্কিমচন্দ্রের অন্তরঙ্গ পরিচয় যি এদের কাছ থেকে কিছু আদায় করা যেত। দিজেন্্রনাথের 
কাঁছ থেকে যদি কিছু রবীন্দ্প্রসঙ্গ পেতাম। ম্বদেশীযুগে বাংলার অস্থিরতা যদি এরা স্পষ্ট করতেন। 
এমব খুটিনাটি তথ্য জানবার প্রত্যাশা আমাদের জাগে। হতে পারে বক্তা এবং শ্রোতা উভয়েই 
এসব বিষয়ে কৌতৃহল প্রকাশ করেন নি। স্থতরাং যাঁ পাই নি তার জন্য খেদ হয়তো অশোভন । 
বোধ করি, বিপিনবাবুর উদ্দেশ্যই ছিল বক্তাদের কর্মজীবনের সঙ্গে প্রত্যক্ষ যোগ আছে এমন বিবরণ 
সংগ্রহ করা। সেদিক থেকে বিপিনবাবুর প্রচেষ্টা কেবল সার্থকই নয়, তিনি একটি জাতীয় কর্তব্যও 
পালন করেছেন। 

এ বই'র নৃতন সংস্করণ বার হওয়াতে মনে হয় এসব গ্রন্থের মৃল্য সম্বন্ধে আমরা সচেতন হয়েছি। 
সঙ্গে সঙ্গে এও মনে হয় বাংলাদেশে বিপিনবাবুর মত যদি এরকম নিরভিমান জ্ঞানতাপসের সাক্ষাঁৎ 
পাওয়া যেত। আমাদেরও তো দাষিত্ব আছে বিগত কয়েক দশকের বিবরণ এরকম স্ব্তিকথাঁর 
সাহায্যে সংগ্রহ করে রাখার। এ বিষজ্ে কিছু কাঁজ হয় নি তা নয়। শ্রীস্্শীল রায়ের মনীষী-জীবনকথ! 
এ প্রসঙ্গে ত্বতই মনে আসে। কিছুদির আগে “দেশ” সাময়িক পত্িকায় এরকম উদ্যোগ লক্ষ্য 
করে আমরা খুশি হয়েছিলাম । কেউ কেউ আত্মচরিত রচনা করে এ দায়িত্ব কিছুটা পালন করেছেন। 
এপব উদ্যোগ যত বেশি হয় ততই জাঁতিপরিচয় সংস্কৃতিপরিচয় সমৃদ্ধ হবে। 

আলোচ্য বইটি সম্পাদনা করেছেন শ্রীবিশ্ড মুখোপাধ্যায় । ভূমিক] লিখেছেন শ্রীগ্রমথনাথ বিশী। 
স্থৃতিকথা"য় উল্লিখিত বিভিন্ন ব্যক্তির জীবনীর সংক্ষিপ্ত পরিচয় বিশুবাবু যথাসম্ভব দিয়েছেন। পাঁদটাকায় 
আধুনিক গবেষণায় লব্ধ তথ্যের উল্লেখ আছে। কিন্তু সেসব তথ্য আরও একটু বেশি হলে বোঁধ করি 
সর্বাঙনুন্দর হত। 


বিজিতকুমাঁর দত্ত 


গ্রন্থপরিচয় ১৭৭ 


বাণীবীণা | শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাক্স। শ্রীপ্রকাঁশন, ২ রিজেন্ট স্টেট, কলিকাতা ৩২। চার টাক 
পঞ্চাশ পয়সা । 


কলকাতায় বিষুপুর ঘরানার যে অল্পসংখ্যক গায়ক আছেন প্রবীণ গীতশিল্পী শ্রীরমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
তাঁদের অন্যতম | সঙ্গীত সম্বন্ধীয় তাঁর কতিপয় রচনা বিভিন্ন দৈনিক ও মাসিক পত্রিকা থেকে এই 
পুস্তকে সক্কলিত হয়েছে এবং বহু গাঁনের স্বরলিপিও সংযোজিত হয়েছে । উত্তর-পশ্চিম ভারতীয় সঙ্গীতের 
পরিপ্রেক্ষিতে বাংলা গানের মূল্য নির্ধারণ করাই লেখকের প্রধান উদ্দেশ্য এবং এ সম্পর্কে তিনি বিভিন্ন 
অধ্যায়ে আলোচনা করেছেন। গ্রন্থের স্বরলিপিগুলি প্রধানত: তাঁর পিতৃদেব গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
সঙ্গীতচক্দ্রিক1 এবং পিতৃব্য রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের সঙ্গীতমঞ্জরী থেকে আকারমাত্রিকে পরিবন্তিত কর] 
হয়েছে । নমুনা হিসাবে বৈজুবাওরা, নায়ক গোপাল, হরিদাঁস স্বামী, তানসেন, কবীর, স্থরদাঁস, 
তুলসীদাস, মীরাঁবাঈ, সদারঙ্গ, অচপল, মানরঙ্গ, শোরী, কদর, সনদ, জুগরাজদাস এবং যদৃভট্টের 
গানের স্বরলিপি দেওয়া হয়েছে৷ এছাঁড়া, রামপ্রসাদ, নিধুবাবু, দশিরথি, গিরিশচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ এবং 
অতুলপ্রসাদের গানও বাংল। গাঁনের আলোচনা উপলক্ষে সন্নিবেশিত হয়েছে। ব্রন্মসঙ্গীতের আলোচনা 
উপলক্ষে গ্রন্থকার রামমোহন এবং জ্যোতিরিন্্নাথের ছুটি গাঁনের স্বরলিপি দিয়েছেন। বতমানে ভারতীয় 
সঙ্গীতসাঁধনার ইতিবৃত্ত নির্ধারণ করবার একটি বিশেষ প্রচেষ্টা পরিলক্ষিত হয়। এই প্রচেষ্টায় মধ্যযুগের 
ভারতীয় সঙ্গীতে কিভাঁবে প্ুপদ খেয়াল ও ভজন গাওয়া হত এবং পরবর্তীকালে টগ্লা! ও ঠৃংরীর প্রসার 
কিভাবে ঘটেছে তার প্রত্যক্ষ পরিচয় গ্রহণ কর! আবগ্তক। ধারা এইভাবে ভারতীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচনা 
করেন তাঁর] এই গ্রন্থের গানগুলি অস্থশীলন করে বিশেষ উপরূত হবেন । 
অভিজ্ঞ গ্রন্থকার তাঁর বিষয়বস্ত নিয়ে যে ব্যাপক আলোচনার স্থত্রপাঁত করেছেন আশা করি 
পরবর্তী সংস্করণে সেগুলি ইতিহাসের দিক থেকে আরও তথ্যসম্বদ্ধ এবং সুসন্বদ্ধ হবে। বলা বাহুল্য 
গ্রন্থটি প্রধানতঃ প্রয়োগশিল্পের দিকে নজর রেখেই রচন1 করা হয়েছে এবং সেদিক থেকে গ্রস্থকাঁর 
যথেষ্ট সাধুবাদ অর্জনে সমর্থ হবেন। 
শ্রীরাজ্োশ্বর মিত্র 


মুক্তধারা ৷ রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর। সংস্কৃত অনুবাদ : শ্রীধ্যানেশনারায়ণ চক্রবর্তী । শ্রীমতী উষা চক্রবর্তী 
কর্তৃক প্রকাশিত, ১৩২1৫ শরৎ ঘোষ গার্ডেন রৌড, কলিকাতা ৩১। মূল্য পাঁচ টাঁক1। 


গ্রন্থখানি রবীন্দ্রনাথের মুক্তধারা নাটকের প্রথম সংস্কৃত অনুবাদ | গ্রন্থের প্রারস্তে অন্ুবাঁদক সংস্কৃত ভাষায় 
একটি সুদীর্ঘ ভূমিকাও সন্নিবেশিত করিয়াছেন । বহু তথ্যের সমাবেশে ভূমিকাটি অত্যন্ত মনোজ্ঞ ও রসজ্ঞ 
হইয়াছে। | 

অন্থবাঁদ করা অত্যন্ত শ্রমসাধ্য ব্যাঁপার। কারণ মুলগ্রস্থের ভাষার সৌোষ্ঠব হানি না করিয়া, যতদূর 
সম্ভব অর্থ অপরিবতিত রাখিয়া, যথাঁধখভাবে সম্পূর্ণ ভাঁব ও ভাষাটিকে আয়ত্ব করিয়া অনুবাদ করিতে 
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হয়, তাহা হইলেই উহ! হদকগ্রাহী হয় এবং পাঁঠকবর্গও উহার রস আম্বাদন করিয়া পরিতৃপ্ত হন। 
ধ্যানেশবাঁবু সেই বিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি রাখায় অন্থ্বাদটি হৃদকবগ্রাহী ও সথথপাঠ্য হইয়াছে। 
প্রত্যেক ভাষারই কতকগুলি নিজন্ব বৈশিষ্ট্য আছে। সেই বৈশিষ্ট্যসমূহ সেই দেশের জলবামু 
আচার-বাবহার রীতিনীতি চিন্তাঁধার! জীবন্যাঁপনপ্রণালী ভাবভঙ্গী স্মরণীয় ঘটনা এবং বহুকালসঞ্চিত 
জ্ঞান অভিজ্ঞতা ও ধর্মের মাধ্যমে সেই ভাষায় প্রবেশ করে এবং কালক্রমে তাহার সহিত ওতঃপ্রোতি- 
ভাঁবে জড়িত হইয়া যাঁয়। অন্থবাদে সেই দেশজ বৈশিষ্ট্যগুলি ধর1 অত্যন্ত দুরহ ব্যাপার । কিস্ত 
উভয় ভাষায় দক্ষতা থাকিলে অঙ্গবাঁদকাঁরীর তুলিকাঁয় তাহার মহিমা হয়তো কিছুট1 প্রকটিত 
হইতে পারে। আসল কথা, মূলের রচনাভঙ্গী ও বাগ্বিস্যাস-প্রণালী যথাসস্তব আত্মসাৎ করিয়া 
অনুবাদ করিলে অন্থ্বাঁদকের কৃতিত্ব ও প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। ধ্যানেশবাঁবুর অনুবাদে এই 
গুণের পরিচয় আছে। তাঁহার যে উভয় ভাষাতেই পাঁরদণিতা আছে, তাহা এই অন্থবাদ পাঠে 
বোঝ! যায়। অন্থবাঁদ কর1 কালীন তিনি এই সমস্ত বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াছেন। 
কোনো বৈদেশিক কবি বলিষাঁছিলেন-_ 
[40 19. 090000101 25 00151501166 
00০ 7015199, 19. 001201:9, ০010195651766. 
[4156 195100106 ০1 2, 10150105 61700:2106 
০2076 10. 08095196191 06 ০80116৮] 
যাঁকে বলে “ভাবময়ী ভাষার স্থবাঁ, ভিন্নভাষে পায় না প্রকাশ” । 
এই উক্তির তাৎপর্য এই যে স্ুনিপুণ শিল্পী অত্যন্ত দক্ষতাসহকাঁরে চিত্রপটে একটি ফুল ঝআকিলেও 
তাহাতে যেমন ফুলের বর্ণস্থমা, জিঞ্ধকোমলতা! ও ম্ব্গীয় সৌরভ প্রতিফলিত করিতে পারেন নাঁ, সেইরূপ 
কোঁনে ভাষার শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের সৌন্দর্য মাধুর্য গদার্ধ প্রভৃতি বৈশিষ্ট্যপূণ গুণসমূহ সম্পূর্ণ অঙ্ষুপ্ন রাখিয়া 
ভাষাস্তরিত কর! অত্যন্ত ছুরহ এবং প্রায় অসম্ভব । 
সংস্কত ও বাংলা উভয়েই এক আরশাখায় অস্তভূক্ত। একটি স্থপ্রাচীন, আর-একটি অতি নবীন। 
একটি ভাঁব ও শবসম্পদে অতুলনীয়, অপরটি শব্দচয়নে ও বয়নে অদ্ভিতীয় । একটি উদ্যানের রাজীব, অপরটি 
উহার বনলতা । স্বতরাঁং এই ছুইএর সমন্বয় সাধন করার অর্থ হইল অতীত ও বঙমানকে একস্ত্রে 
গ্রথিত কর]! । 
অন্থবাদের ফলপ্রন্থতা নির্ভর করে সাধারণতঃ তিনটি অঙ্গের উপর। প্রথমটি হইতেছে শব্যান্থবাদ 
বা আখ্যানাহুবাদ। এই অন্থবাঁদের মাধ্যমে মুলভাষাঁর সাহিত্যের সহিত কেবল পরিচয়মাত্র ঘটে। 
মূলের ভাষার 1০:০€টুকুকে অন্থ্বাদ করা হয় না। যে ভাষায় প্রকাশ করা হয়, তাহার 1৫0টুকু 
রক্ষিত হয়। এই শবাহুবাঁদেও নিপুণতার প্রয়োজন হয়। 
দ্বিতীয়টি ভাঁবাহুবাদ। যে গ্রন্থ হইতে অন্বাদ কর] হয় তাহার সম্পূর্ণ ভাবটিকে অনুবাদ কর! । 
যাহাকে বলে ভাষার 92৫0৫কে অনুবাদ করা। ইহা থুব কঠিন কাজ। কারণ, অন্তের ভাবকে 
নিজের করিয়া! পরে সেই ভাবটিকে অন্যের করা সহ্জসাধ্য ব্যাঁপার নয়। বলাই বাহুল্য, ধ্যানেশবাবু 
এই ব্যাপারে বেশ সিদ্ধহত্তের পরিচয় দিয়াছেন। 


গ্রন্থপরিচয় ১৭৯ 


তৃতীয় অঙ্গটি হইতেছে ভাষান্ুবাঁদ। অহ্থবাদের ভাবকে যথোপযুক্তরূপে রূপীয়িত করিবার জন্য 
প্রভূত শব্বসম্পদের প্রয়োজন। যে ভাঁবটি অতি আধুনিক ভাষায় সহজভাবে প্রকাশ করা যায়, প্রাচীন 
ভাষার আশ্রয়ে উহ প্রকীশ করা তত সহজসাধ্য নয়। আধুনিক ভাব ও শবকে প্রাচীন ভাষার 
মাধ্যমে প্রকাঁশ করিতে হইলে যে ভাষায় অঙ্বাদ করা হয় তাহার উপর দখল থাকা প্রয়োজন। 
অনুবাদকের এ দখল আছে। 

আঁসল কথা, ধ্যানেশবাঁবু এই অঙ্থবাদে যথেষ্ট দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন। ভাষার সারলো ও 
প্রাুলতায়, ভাবের গাসভীর্ষে ও মহিমায়, শের চয়নে ও বয়নে, বিশিষ্ট রচনাভঙ্গী ও রীতিতে অন্গবাদটি 
স্থখপাঠ্য হইয়াছে। 


শ্রীসতারপ্রন বন্দোপাধ্যায় 


স্বরলিপি 


ওরে জাগায়ো না, ও যে বিরাম মাঁগে নির্মম ভাগ্যের পায়ে। 
ও যে সব চাওয়া দিতে চাহে অতলে জলাঞুলি॥ 
দুরাশার ছু:সহ ভার দিক নামায়ে, 
যাক ভূলে অকিঞ্চন জীবনের বঞ্চনা ॥ 
আস্মক নিবিড় নিদ্রা, 
তামসী তুলিকায় অতীতের বিদ্রপবাণী দিক মৃছায়ে 
স্মরণের পত্র হতে । 
স্তব্ধ হোক বোনগুঞন 
স্বপ্ধ বিহঙ্গের নীড়ের মতো-_ 
আনো তমন্থিনী, 
শ্রান্ত দুঃখের মৌনতিমিরে শাস্তির দান। 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


সাসা]ামা মা রা - | আশা সা সা] সা সমা মা রা । 

ও রে জা গায়ো , না * ও যে বিরা*ণ ম মা 

1 সআাশামা মা | রা 1 সাসা][ মা ৭ মা এ 

নি রুম ম ভা গ্‌গের পা * য়ে * 

[র্সা গাগা | রা এর্সা-না [ধ্না 1 সা -না। 

সব চাও য়া দি ণ তে * চা , 

1 পা-না না-ধা | ধা-পাপন্মা-ধা [পা এ] পা -মা । 

ত * লে * জ * লা* ন্‌ জ ০ লি ২ 

1 পাপা -্সা | পা -ধা--ন্বা][ পা -মা 7 7 | 
০০ ০০০ ০০ 

55 ৪ না ৪ ও ও না ১ ৪ ও 


স্বরলিপি : শ্ীশৈলজারঞজন মঞুমদার 
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স্বরলিপি 
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সম্পাদকের নিবেদন 


বাংলা দেশ ও বাংলা সাহিত্য দীনেশচন্দ্র সেনের কাছে রৃতজ্ঞ। ইতিহাস-বিস্বত জাতিকে তিনি অন্যান্য 
সাহিত্যকর্মের সঙ্গে উপহার দিয়েছেন সাহিত্যের ইতিহাঁস। এজন্যে অক্লান্ত পরিশ্রম তিনি করেছেন, 
এবং প্রমাণ করে দিয়ে গিয়েছেন যে, ধের্য ও অধ্যবসায়ের ফল পাওয়া যাঁয়ই | 

দীনেশচন্দ্রের জন্মশতবর্ষপৃতি উপলক্ষে আমরা তাঁকে নৃতন ক'রে কৃতজ্ঞতা জানাই। 

সাহিত্যচর্চা ও সাহিত্যসাঁধনা সম্ভবত পৃথক জিনিস। দীনেশচন্দ্র সাহিত্যকে সাধনার ধন রূপে গ্রহণ 
করেছিলেন। যে কাঁজ তিনি ক'রে গিয়েছেন তাঁর মধ্যেই এর প্রমাণ আছে। 

সাহিত্যস্জনের প্রতি তাঁর যেমন নিষ্ঠা ছিল, পাহিত্যমস্থনের কাঁজেও তাঁর উৎসাহ ছিল তেমনি 
প্রবল। মৌলিক রচনা তাঁর যেমন আছে, সাহিত্যের অনেক লুপ্তরত্ব ও গ্প্তরত্বও তিনি তেমনি উদ্ধার 
করেছেন । 

এই সংখ্যায় দীনেশচন্দ্রের ইতিহাসচর্চা ও সাহিত্যসাধন সম্বন্ধে প্রকাশিত প্রবন্ধে এ বিষয়ে অনেক 
তথ্য আছে। 

রবীন্দ্রনাথ ও দীনেশচন্দ্র এক সময়ে খুব অন্তরঙ্গ হয়ে উঠেছিলেন। উভয়ের মধ্যে দেখা সাক্ষাঁৎও যেমন 
হয়েছে পত্রবিনিময়ও হয়েছে । কয়েকটি পত্র এই সংখ্যায় সংকলিত হল। 


১২ 


স্বীকৃতি 


নন্দলাঁল বস্থ -অস্কিত চিত্র শ্রীবিমলকুমার দত্তের সৌজন্তে প্রাপ্ত । 
দীনেশচন্দ্র সেনের চিত্র শ্রীবিনয়চন্দ্র সেনের সৌজন্যে প্রীপ্ত। 
হাঁংগেরীতে রবীন্দ্রনাথ-কর্তৃক বৃক্ষরোপণ সংক্রাস্ত চিত্রগুলি দিয়েছেন 
শ্রীঅলক গুহ । 

দুশ্রীপ্য «বঙ্গভাষার ইতিহাস গ্রন্থের আখ্যাপত্র বঙ্গীয়-সাহিত্য- 
পরিষদের আহ্গুকৃল্যে মুদ্রিত । 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁর্তিক-পৌষ ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক 


বিভা গবেষণা গ্রন্থমালা 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২** 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শান্ত্র-গ্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শ্রীস্থখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 

জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ ৫৫ 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং১২০০ 
মহাভারত ভারতীয় পভ্যতার নিত্যকাঁলের 
ইতিহাঁস। মহাভারতকার মানুষকে মানুষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 


নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিকৃত সামাজিক চিত্র অস্কিত। 


গ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতা 
রাজশেখর ও কাব্যমীমাংস ১২০ 


কতবিগ্ভ নাট্যকার ও স্থরসিক-সাহিত্য 


আলোচক রাঁজশেখরের জীবন-চরিত। 


শ্ীচিত্তরঞ্জন দেব ও 

শ্রীবান্রদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 
প্রথম খণ্ড £ প্রথম পর্ব ৬:৫০ 
প্রথম খণ্ড £ দ্বিতীয় পৰ ৭০০ 


রবীন্দ্-সাহিত্য ও জীবনী সম্পফ্িত সকল 
প্রকাঁর তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে। 
এই পঞ্রীপুস্তক রবীন্দ্রসাহিত্যের অচরাগী 
পাঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


৯৮ $ 





৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। ধলিকাতা-৭ 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পা্দিত 
সাহিত্যপ্রকীশিকা ১ম খণ্ড ১০*০০ 


শ্রীসত্যেন্দ্রনাথ ঘোঁষধাল সম্পার্দিত কবি 
দৌলত কাজির “সতী ময়না ও লোর 
চল্াণী, এবং শ্রী্ৃখময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-পাহিত্য” এই খণ্ডে 
প্রকাশিত। 


জীপঞ্চানন মগুল সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬**০ 
শ্রবূপগোস্বামীর 'ভিক্তিরসামৃতসিন্ধু” গ্রন্থের 
রসময় দাঁস-কৃত ভাবাহ্ুবাদ শ্প্রকৃষ্- 
ভক্তিবন্পী'র আদর্শ পুঁথি। শ্রীহর্গেশচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিকা৷ ৩য় খণ্ড ৮*** 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাঁণ ও 
রামাই পঞ্জিতের অনাছের পুথি মুদ্রিত। 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্ঘ খণ্ড ১৫*০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত । 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫০০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫৭ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দন্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 
গোর্ধবিজয় ৫*০০ 
নাঁথসন্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 
পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০*০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০৩ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 


বি ভ বৃ 


আপদ শিম পপর জজ 5 পাশ শ্থ 


২৫ক 





২খক 
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জগদীশ ভট্রাচার্য-রচিভ 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 
রবীক্দনাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংল! সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থসরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে। 
শীঘ্রই প্রকাশিত হবে । 


ডি 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। 
যোগেশচজ্জ বাগল 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া হইতে পাশ্চাত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যতা গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিস্তৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একাস্ত প্রয়োজন। শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়! দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন। উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা” তাহার সেই বনু আয়াসসাধ্য গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সম্তানের জীবনী ও কীত্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাবীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও ৮৭৬ ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে। 
দাম দশ 


প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 
দশকুমার চরিত 


দণ্তীর মহাগ্রস্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্ছঙ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং জুরতা খলতা। ব্যভিচারিতায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিন্ত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত নমাজের চির- 
উদ্দ্বল আলেধ্য। দাম চার টাক! 


ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-জীবনীর বছ অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরতচজ্রের 
হুখপাঠ্য জীবনী । শরৎচন্দ্র পত্রাবলীর সঙ্গে ঘুত্ত 'শরৎ- 
পরিচয়' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবহুল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাড়ে তিন টাক! 

ক্থবোধকুমার চক্রবর্তার 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


দক্দিণ-ভারতের নুবিভ্বৃত ভ্রমণকাহিনী । অসংখা চিত্রে 
শোভিত, রেঞ্গিনে বাধাই ত্রিধ্ণ জ্যাকেটে মনোক্র গ্রন্থ! 


| রবীন পুরক্কারপ্রাণ্ড বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা 





রঞ্জন 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে বশস্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রস্থ। 
সব্র-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনম্যসাধারণ 
গ্রতিতার নির্ভরযোগ্য আলোচন!। দাম দু টাক! 


অমিষময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নান! বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্মীরের চিঠি' সৌন্দর্যপুরী 
কাশ্মীরের অতি মনোরম ও নুলিধিত চিত্র-সম্ঘলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী । দাম তিন টাক। 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের “মেঘদৃত্ত' খণ্ডকাব্যের মর্মকথা উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরাপ গছ্ান্যমায়। মেঘদুতের সম্পূর্ণ 
নূতন ভান্তরপ। দাম আড়াই টাকা 


পাবলিশিং হাউস: ৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাত। ৩৭ 
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চিত্রাঙ্গদা : সচিত্র 
চিত্রাঙ্গদা প্রথম-প্রকাঁশকাঁলে অবশীন্দ্রনাথের 
আক যে চিত্রাবলী এই কাব্য-গ্রন্থথানিকে 
অলংকৃত করেছিল, সেই চিত্রগুলিসহ এই স্বতন্ 
শোভন সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছে । ছবিগুলি 


মূল্য ২'৫* টাঁক৷ 


সংগীত-চিন্ত। 
সংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচনা! এবং 
সংগীত সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য এই 
গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে । এর অনেকগুলি রচনাই 
ইতিপূর্বে গ্রন্থভূক্ত হযনি। মূল্য ৭০০ টাকা। 


চিঠিপত্র । গ্রথম খ 
সহ্ধমিণী মালিনী দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের 
পত্রাবলী। দীর্ঘদিন পরে পরিবরধিত নৃতন সংস্করণ 
প্রকাশিত হয়েছে। গ্রস্থশেষে যণাঁলিনী-প্রসঙ্গ এই 
সংস্করণে নূতন সংযৌজন। মুল্য ৩'০* টাকা। 


ভিন্ন রঙে মুগ্রিত। 


৪8৪০০ 07 ০৪ 
ইংরেজিতে অনূদিত রবীন্দ্রনাথের রচনা, 
অভিভাষণ, পত্রাবলী, কবিতা ও রূপক-কাহিনীর 
সংকলন। তথ্যমূলক কবিপরিচিতি সম্বলিত। 
সম্পাদক শ্রশিশিরকুমার ঘোঁষ। মূল্য ৪'** টাক]। 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা! ৭ 





পি 


টিনিন্রার 


সংস্কৃত পালি প্রাকৃত থেফে তথা ভারতের 
বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুদিত বা 
রূপান্তরিত রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাবলী 
নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও 
পাগুলিপি থেকে মূল-সহ এই গ্রন্থে একত্র 
সমাহৃত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ-অঙ্কিত চিত্র, 
রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও পাগুলিপি-চিত্রাবলী 
সংবলিত। মূল্য ৭'০* টাঁকা । 


খাপছাড়া 


“সহজ কথায় লেখা ১২৪টি কবিতার 
সংকলন । রবীন্দ্রনাথ করৃকি অঙ্কিত রঙিন 
ছবি ও রেখাচিত্রে ভূষিত। দীর্ঘকাল পরে 
মুদ্রিত পরিবধিত সংস্করণ । 

মূল্য ১২০০ টাকা। 


নবিশ্বভান্বতী 


৫ দ্বারকানাঁথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 
বর্তমানে বর্তমান বাঙল। ও বাঙালীর মুখপত্র মূল্য 
আকার বর্ধিত অর্জজনসমাদৃত প্রতি সংখ্যা 
হয়েছে! ॥ মাসিক বস্থমতী ॥ রঃ 


সম্পাদক: প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে পড়তে বলুন! 














সোনার বাঁদর সৌনার কাব! মং রৃষদীস কবিরাজ গোহামী কৃত | ূ উপ 
কৃন্তিবাসী রামায়ণ ভত্তগণের কণ্ঠহার, তুলসীমালা সদৃশ কানা রা 
অসংখ্য বহুবরণ চিত ীপ্রীচৈতগ্যচরিতা ম্যৃত কাদীরাম দাসের জীবনী সহ 
মৃত্য আট টাকা | মুব্যটারিটাকা | ১৬২ ২৬২ 
ভক্তির মন্দাকিনী- প্রেমের অলকাননা। গ্রীজয়দেব গোম্বামী বিরচিত শ্রীরাধাকুফের অপ্রাকৃত প্রেমলীল। 
পত্রে হুসজ্জিত দেবে বনু বিরচিত রীগীতশৌবিন্বম্‌ শ্রীরূপ গোস্বামীর 
শরীক ৰ ভক্তজন-মনোলোতী হুধাধার! বিদগ্ধমাধৰ (টীক1 সহ) 
মূল্য পনেরে! টাকা মুল্য দুই টাকা মূল্য তিন টাক! 
মহাকবি কালিদাসের গ্রন্থাবলী . মহাকবি সেবপীয়ারের গ্রস্থাবলী 


পত্তিত রাজেনাথ বিভযাত্ষণ কৃত বঙ্গানুবাদ ও মুল ৯ | ম্যাকবেখ : মনের মতন : এটনি ক্লিওপেট্রা : রোমিও 
রঘুবংশ : মালবিকাষ্িমিত্র : খতুসংহীর : শৃঙ্গার-তিলক : | জুলিয়েট : ভেরোনার ভ্রযুখীল : জুলিয়াশ সিজীর : 
পষ্পবাশবিলাস : শূঙ্গার রসাষ্টক : কুমার-সম্ভব : নলোদয়: | ওখেলে! : মার্চেন্ট অব ভেনিস : মেজার ফর মেজার : 


মেখদুত : শকুন্তলা! : বিক্রমোর্ধণী : শ্রতবৌধ : ছাত্রিংপধ 
নিক! : কালিদাস-পরশ্তি। তিন খণ্ডে র্পূর্ণ। বি কিং লিল : টুযেলষথ নাইট। 











বিষ্ণুপ্রিয়া : মহামায়ার চর ও পুণিমা মিলন। 


১ম, ২য় ও ও প্রতি খণ্ড ৮১ ং ৮২. মি | ইত রতি বও ই টকা ধ প্রতি খণ্ড ছুই টাকা মাত্র। 


ড0585158 দুই খণ্ডে। প্রতি খণ্ড আড়াই টাকা 
টার রি যে চিত? 
চুরি ম্ারাবজাবান্জারঃ প্রসিদ্ধ নাট্যকার রি ক 
| যোগেশচজ্দ চোধুরার গ্রন্থাব 
দিত 
8088 নন্দরাণীর সংসার :. রাবণ: পরিণীতা: সীতা : 
মহাভারত 





টিটি দেনাতা বন্দেমাতরম্‌ মন্ত্রে যি, বঙ্কিম-উপচ্যাসের বন্ধিম-উপচ্ভাসের নাট্যরপ 
বন্ধিমচন্দের গ্রন্ছাবলী চন্্রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপন্যাস সীতারাম ১২ কপালকুগ্ুলা ১২ ইন্দিরা ও 
তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ £ তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ. | কমলাকান্ত ১২ কৃষ্ককান্তের উইল ১২ 
প্রতি খও মূল্য ছুই টাকা প্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী । 





পাপী ক্পা৯৮৯০০০৮প পপ 


পাঠাগার ও লাইব্রেরীর জঙ্চ বিশেষ ব্যবস্থা।। পুস্তক বিজ্রেতাগণের জন্ শতকরা কুড়ি টাক! কমিশন । 
চিতা রর ০৮০8858578 


২৯৮ স্পা শসা 
পপি পাপশাশ পা? 


» দি বনুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 








রাগ” 
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আঁশাপূর্ণা দেবীর 
নীল পর্দা ৫১ 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
অরণ্য-মর্শর %. 
গ্রবোধকুমার সান্তালের 
তিন কন্যার ঘর ?২ 
বিমল মিত্বের 
তিন ছয় নয় ৬. 
নীহাররঞ্ণন গুপ্ধের 
বাদশ। ৫ 
শ্রাবণী ৬ 
গজেন্দ্রকুমার মিত্রের 
তিনসঙ্িনী ৩॥. 
জরাসন্ধের 
পসারিনী ৪২ 
মহাশ্বেতা দেবীর 
অজান। 8০ 
হরিনারাঁয়ণ চট্টোপাধ্যায়ের 
নায়িকার মন 81০ 
প্রেমেন্দ্র মিত্রের 
অমলতাস €৫*. 
প্রমথনাথ বিশী ও ডাঃ তারাপদ মুখোপাধ্যায়ের 
কাব্যবিতান 
বাংলা সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কবিদের শ্রেষ্ট কাব্যের 


সংকলন । সাঁড়ে বারে! টাকা 





অমর সাহিত্য প্রকাশন 
৭ টেমার লেন, কলিকাতা-৯ 





০০০ 


শী কাশি শপাশিপপিশিল শা পলাশী শিশির 


॥ কয়েকটি সাম্প্রতিক প্রকাশন ॥ 
রাজশেখর বন্ু-সংকলিত 
বাংলা ভাঁষাঁর অভিধান 


চলন্তিকী [১ম সং] 

কষ্দৈপায়ন ব্যাঁসকত-গ্রস্থের বাংলায় সারাহ্্বাঁদ 

মহাভারত [€ম সংস্করণ] ১২৫০ 
অন্নদাশক্কর রায়ের ভ্রমণকাহিনী 


৯০9৪৩ 


ফেরা ৫৮৫৮০ 
পথে প্রবাসে [১ম সং] 8০০ 
বুদ্ধদেব বস্ত্র 
কাব্যসংগ্রহ 


যেআধার আলোর 
অধিক [২য় সংস্করণ] ৬৩০০ 


ভ্রমণ-কাহিনী 
দেশান্তর ৯০০০ 
প্রেমেক্দ্র মিত্রের কাব্যসংগ্রহ 
অথবা কিন্নর ৩৫০ 
অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্তের কাব্যসংগ্রহ 
আজন্ম স্থুরভি ৩০০ 
স্থশীল রায়ের কাব্যসংগ্রহ 
৩'০০ 


শতগ্র 


১ ০৮০ শাশীশশ শিরা সপ কিস শিপা পলাশী 


এম. সি. সরকার আ্যাণ্ড সন্স প্রাঃ লিঃ 
১৪ বঙ্কিম চাটুজ্য স্ীট ; কলিকাতা-১২ 


২৭ 
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প্রথম থণ্ড। সহধসিণী মৃণালিনী দেবীকে লিখিত পত্রাবলী। 
সম্প্রতি প্রকাশিত পরিবর্ধিত নৃতন সংস্করণ । গ্রন্থশেষে মুণাঁলিনী-প্রসঙ্গ এই সংস্করণে 
নৃতন সংযোজন। চিত্র-সম্বলিত। মূল্য ৩'০০ টাকা । 

পঞ্চম খণ্ড। সত্যন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্ঞানদানন্দিনী দেবী, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রমথ 
চৌধুরী ও ইন্দিরা দেবীকে লিখিত পত্রাবলী। মূল্য ৩'০* টাকা । 

ষষ্ঠ খণ্ড। জগদীশচন্দ্র বনু "ও অবলা! বস্থকে লিখিত পত্রাবলী । মূল্য ৪০০, শোভন 
সংস্করণ ৫'০০ টাকা । 

সপ্তম থণ্ড। কাদম্বিনী দত্ত ও শ্রীমতী নির্বরিণী সরকারকে লিখিত পরত্রাবলী। 
মূল্য ৩০০ টাকা । 

অগ্ম খণ্ড। প্রিয়নাথ সেনকে লিখিত পত্রাবলী । 
এই খণ্ডে রবীন্দ্রনাথের ১৯৭টি পত্র ও রবীন্দ্রনাথকে লিখিত প্রিয়নাথ সেনের ২১টি 
পত্র সংকলিত হয়েছে। মূল্য ৫৫০, শোভন ৭০০ টাকা । 

নবম থণ্ড। শ্রীমতী হেমস্তবালা দেবীকে লিখিত পত্রাবলী । 
এই খণ্ডে শ্রীমতী হেমস্তবাল! দেবীকে লিখিত ২৬৪টি পত্র ছাড়াও তার পু, কন্যা, 
জামাত! ও ভ্রাতাকে লিখিত মোট ৪৭টি পত্র সংকলিত আছে। মূল্য ৭০০ টাকা । 

॥ অন্যান্য পত্রাবলী ॥ 

ছিন্নপত্র। শ্রীশচন্দ্র মজুমদার ও ইন্দিরা দেবীকে লিখিত। মূল্য ৪০০ টাকা । 

ছিন্নপত্রীবলী। ইন্দিরা দেবীকে লিখিত। “ছিন্নপত্র গ্রন্থে অস্তভূক্ত পত্রাবলীর 
পূর্ণতর পাঠ ও আরও ১০৭টি পত্র সংযোজিত। মূল্য ৭'০*, শোভন সংস্করণ 
৮৫০ টাঁকা। 

পথে ও পথের প্রান্তে । শ্রীমতী রানী মহলানবীশকে লিখিত। মূল্য ১৮০ টাকা । 

ভানুসিংহের পত্রাবলী। শ্রীমতী রাণু দেবীকে লিখিত। মূল্য ১৫০ টাঁকা। 

টু: ু তত 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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সা 








॥ রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয় প্রকাশন ॥ 

9180168 হয 47050001585 1500 : ভঃ মানস রায়চৌধুরী ॥ ৯ 0720055 
9£ 05 10710907158 ০? ৬1098758558. 1500: ড: ননীলাঁল সেন ॥ 111,5 1101885 ০01 
€1)9158০6৪ 200: হিরগয় বন্দোপাধ্যায় ॥ 188০: ০০ 11057507581. 
55811556105 850: ডঃ প্রবাসজীবন চৌধুরী । ০50168 17) 4580])6008 10:00 : 
ডঃ প্রবাসজীবন চৌধুরী ॥ রবীক্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু ৬০০: ঃ ধীরেন্্র দেবনাথ। 
রবীন্দ্র-ম্বভাবিত ১২০০ : শ্রীবিনয়েন্দ্রনারায়ণ সিংহ ॥ চৈতচ্যোদয় ২৫০: ৬হরিশ্ন্ত্র 
সান্তাল ॥ গ্ানদর্গণ ৩০৪ : হরিশন্দ্র সান্তাল। 


পরিবেশক : জিজ্ঞাসা, ৩৩ কলেজ রো কলিকাতা-৯ ও ১৩৩এ রাঁসবিহারী এভেনিউ বিহিত 





_ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 
সম্পাদক : ধীরেন্দ্র দেবনাথ 
৪র্ঘ বর্ষ, ৪র্থ সংখ্যা 


এ সংখ্যায় লিখছেন-_হিরখয় বন্দ্যোপাধ্যায়, ডঃ সাধনকুমাঁর ভট্টাচার্য, ডঃ শীতাঁংশু মৈত্র, ডঃ ক্ষেত্র 
গু, রনীরেজ্নাথ ঘোষ, রাম লাহিড়ী প্রভৃতি। রি 


__. স্ববীন্্র ভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়, ৬৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতী-৭ 
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সাল 





পুরাতন সংখ্য। 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 

অবগতির জন্য নিমে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হছল-- 

খু প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার চার সংখ্যা, একত্র ১০০ । 

শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ । 


শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 


সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

খু অষ্টম বর্ষের প্রথম তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
খ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 


ণ ষষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪০০, রেজেন্্রি ডাকে ৬:০০ । 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০7 তৃতীয় ও চতুর্থ সখ্যা, 

প্রতিটি ১:০০ । 

শু যৌড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 


সংখ্যা, ৩০০ । 


শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 
প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
দ্বিতীয় ও চতুর্থ এবং দ্বাবিংশ বর্ষের 
প্রথম ও দ্বিতীয় সংখ্যা! পাওয়া যায়, 

প্রতি সংখ্যা ১:০*। 
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বিশ্বভারতী পা্রিকা 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্থবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪'** টাকা অগ্রিম 
জম নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্তরে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্বোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস 

১৩৩এ রাসবিহারী আযভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরো 

২বি শামা প্রসাদ মুখার্জি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাঁদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবনা থাকে না । 


মৃফম্বলের গ্রাহকবর্গ 


বারা ডাকে কাগল নিতে চান তারা বাধিক 
মূল্য ৫'৫* বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন । যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২২ লাগে। 


| প্রাবণ থেকে বর্ষ আর্ত ॥ 


৫ ৮৮৬ পচ ০. স্হান পা সপ পাপ পা পা 


পপর 
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রবীন্দ্রনাট্য প্রবাহ 
পূর্ণাঙ্গ সংস্করণ 
_ প্রমথনাথ বিশী 


১৫ই আগস্ট ভারতবর্ষ স্বাধীন হল। ভারত 
ও বাঙল1 দুভাঁগও হুল। বিশ্বের কবি, যুক্ত- 
বাঙলার কবি, বাঁডালী গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের 
বাঙলার বায়ু, বাঁউলার জল” উপেক্ষিত হল, 
কিন্তু তাঁর 'জনগণমন” ভারতের জাতীক্ব-সঙ্গীত 
হল। সেই বিশ্বের কবির প্রিয় ছাত্রের রবীন্দর- 
নাটকের পূর্ণাঞ্থ অবিসম্বাদিত শ্রেষ্ঠ সমালোচনার 
বই প্রকাঁশিত হল। কবি স্বয়ং রথযাত্রা নাটক 
প্রসঙ্গে ভূমিকায় লিখেছেন, “আমার জেহাম্পদ 
ছাত্র শ্রীমান গ্রথমনাথ বিশীর রচনা হইতে এই 
নাট্যদৃশ্তের ভাবটি আমার মনে আসিয়াছিল।” 
দাম ২০ টাকা 


রবীন্দ্র-কাব্য-পরিক্রমা 
উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 


গ্রন্থের অনেক অংশ পরিবর্ধিত ও পুনলিখিত 
হয়েছে। নানা বিষয় লইয়া নৃতন বিষয়ের 


অবতারণা করা হয্বেছে। ডিমাই সাইজ। 
৮২৮ পৃষ্ঠা । চতুর্থ সংস্করণ।  দাঁম ২৫ টাকা 
শান্তিনিকেতন প্রসঙ্গ 


প্রীস্ত্রধীরচন্দ্র কর ও শ্রীমতী সাধন। কর 
ভূমিকা গ্ীহ্থধীরঞজন দাঁস, প্রাক্তন উপাচাধ, 
, বিশ্বভারতী 
ডিমাই সাইজের ৫৫৬ পৃষ্ঠায় এই পুস্তকে 
শাস্তিনিকেতন-প্রতিষ্ঠার আদি হইতে অস্ত পর্যস্ত 
দৈনন্দিন ইতিহাস। ছাতিমতলা হইতে আচার্য 
নন্দলাঁল পর্যস্ত বিভিন্ন অধ্যায়। দাঁম ১৫ টাঁকা 





পাপা 


অশোক প্রকাশন 








শ্রীঅরবিন্দের জীবনকথা ও 
জীবনদর্শন 


প্রমদারঞ্জন ঘোষ 


১৫ই আগস্ট এই স্মরণীয় দিনটিতে ভারতবর্ষ 
মুক্তি পেয়েছিল। এই বিশেষ দিনটিতেই জন্মে- 
ছিলেন এক মহান পুরুষ, যিনি সমগ্র জাতিকে 
শক্তি-মন্্রে জাগিয়েছিলেন যৌবনে,_চাই- 
স্বাধীনতা" ; পরবতাঁ জীবনে যিনি সমগ্র জাতির 
আত্মিক জাঁগরণে করে গেছেন নিরবচ্ছিন্ন ধ্যান-_ 
চাই-পুর্ণ-মানবতার বিকাশ", তিনিই 
শ্রীঅরবিন্দ,__বহুমুখী তীর জীবন। সেই যুগ- 
মানবের কর্মবহুল ও চিন্তাবল জীবনের অন্তরঙ্গ 
অলেখ্য এই গ্রন্ব-যা বাংলা সাহিত্যে অমূল্য 
সম্পদ। দাম ১৫ টাকা 


যুক্তবাঙলার শেষঅধ্যায় 
কালীপদ বিশ্বাস 


১৫ই আগস্ট ভারতবর্ষের মুক্তির সঙ্গে সঙ্গে 
বাঙলাদেশও মুক্ত হল, কিন্তু গোটা! বাঙলা নয় 
__ভাঁঙা বাঙল1। বাউলা দেশটা ছিল গঙ্গা 
আর পদ্মা মিলিয়ে যুক্ত-বাঙল1। এখন ভারত- 
বর্ষের পূর্বপ্রান্তি বাঙলা দ্বিধপ্ডিত আর সীমাস্ত 
গাঙ্গীর পশ্চিম সীমাস্তেও পাঠানভূমি নিশ্চিহন। 
এবই সেই নির্মম ছ্বিখগীকরণের এঁতিহাসিক 
দলিল। যুক্ত-বাঁঙলার শেষ অধ্যায়ে কী ঘটেছিল, 
কারা নেতৃত্ব করেছিলেন, কী তাদের আশা 
আঁকাঁজ্ষা ও লোভ ছিল, কী রূপায়ণে তার] ব্াস্ত 
ছিলেন এবং পরিণামে কী স্থাপনা করে গেলেন 


_-তাঁরই আছ্স্ত ইতিহাস এই বইএর প্রতি ছত্রে ূ 
ছত্রে উজ্ঘাটিত। দাম ১৫ টাঁকা : সচিত্র ২০ টাকা 


পপ সপ পপি পপস পপ পাপপন পা্াবালাশ শাপলা পাশাপাশি পাপা আপ শাল পক পাপ পাপী 





পপি সপ ৪৯ সাপ ৭৯৭ পাপা ০ পর 
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বু শতাব্দী পাব” 
জীনক ভারতীয় সমরটাসী 
চা-এর গুণ 

আবিষ্কার কারন 


১৯৫৫ সালে যুক্তরাষ্ট্রের “বায়োলজিক্যাল সায়েন্সেস 
ফাউনগেসন” নামক একটি বৈজ্ঞানিক সংস্থার 
বিশেষজ্ঞের কাদের এই অভিমত লিপিবদ্ধ করেছেন যে 
চা অবসার্দ দ্বর করতে সাহাষ্য করে। 


ক্লান্তি দূরীকরণে চা-এর গুণের কথা নাকি বনু শতাব্দী 
আগে আবিষ্কার করেছিলেন ভারতেরই জনৈক 

সন্নাসী। তার নাম দারুমা। চীন ও জাপানে বৌদ্ধধর্ 
প্রচারের উদ্দেশ্তে তিনি ৫২* থুষ্টাবে ভারত. থেকে 

যাত্রা করেন। 


আজ লক্ষ লক্ষ পরিবারে চা যে গুধু একটি 
দৈনন্দিন পানীয় হিসেবেই গৃহীত হয়েছে তা নয়। 

চা আতিথেয়তার প্রতীক হিসেবেও 

স্বীকৃতি লাভ করেছে,_-চ। খেতে খেতে যে কোন 
আলাপ আলোচনা সরস হয়ে ওঠে, ভাবনা চিন্তা 

দুরে চলে ঘায়। 





৮1৬ 


সম্পাদক শ্রীন্তশীল রায়. বর্ষ ২৩ সংখ্যা ৩ মাঘ-চৈত্র ৩৭৩ 


টি 
8894851530879৮৮০০০০ ্ রি 








সমুষ্ধতর বাগলার রূপায়ণে 


জ্াধুনিক শিল্লোগ্ঘমের গোড়ার কখা-ই হ'ল বিছাৎশক্তি। আরে! বেশি কাজের হুধে!গ 
তৈ়িয় জন্ক এবং সকলের সর্ধাঙ্গীন কলাপের জঙ্ট পশ্চিমবাংলার জাজ লবচেয়ে বেশি 
দয়কার শিল্পায়নের পথে দ্রুত এগিয়ে যাওয়া; আর তার জন্য চাই আরে! বেশি 
বিদ্ুৎশক্তি । দ্বিতীয় যোজনায় শেষে পশ্চিমষাংলার বিদ্যুৎশক্তিয় মোট পরিঙ্গাপ ছিল ১ জেদ 
৫** ষেগাওয়াট | শিল্পায়নের লক্ষা ঠিক রাখতে হ'লে চতুর্থ যোজনার শেষে এই পরিমাণ 252 হও 
বাড়িয়ে ২৪** মেগাওয়াটে তুলতে হবে। পশ্চিমবাংলায় বিছবাংশক্ত বৃদ্ধির এই লক্ষাসাধমে রর 
র ফুলজিয়ান কর্পোরেশন-এয় ওপরে এক বিশিষ্ট দায়িত্ব গ্ান্ত হয়েছে। ছুর্গাপুর ঘিদ্বাৎ রে: 
ফেন্দ্রের তিনটি «৫ মেগাওয়াট এবং একটি ১৫* মেগাওগাট ইউনিটের পরিকল্পন। ও 2 চিন 
রূপায়ণে ব্যাপৃত থাকার সঙ্গে সঙ্গে এরা ব্যাণ্ডেল বিছবাৎ কেজ্রেরও চারটি »* মেগাওয়াট উট লি 
ইউদিট বিদ্বাৎশক্তির় উৎপাদনের ব্যবস্থায় নিধুক্ত আছেন। রাজা বিছ্বাৎ পধতের রী এর 
পয়ামর্শদাত। হিসাষে সাওতালডি-তে ১০** মেগাওয়াট শক্তিসম্পর বিয়াট এক তাপ- পা রি 










্ এত ডি [ ৩ ৫৩ ০০৯৭ চি রি 
বি্যুৎ-ফেঞ্রের পরিকজনার সঙ্গেও এ র1 জড়িত আছেন। 227: 2:32 
প১১১58 সিহত 

উর . শী £৪*৯%৩৪৩০ ৪৬১,৪৬৭ 






সে 


চাদ 








দি কুযুডিযলু কপের্শল 1 আইজ লিট স্ ৮ 
কারিগরি শিল্প উপদেষ্ঠা 
২৪-বি, পার্ক ট্রাট, কলিকাতা-১৬ 


84271514163 
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০০০2১) 0 
রাজনৈতিক সাহিত্য 


আত্মচরিত ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২০০ 

বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ ॥ জওহরল!ল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মৃদ্রণ॥ ১৫+০* 
ভারতে মাউন্টব্যাটেন ॥ আযলান ক্যাঙ্ষেল জনসন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৮০ 
আজাদ হিন্দ ফৌজের গলে ॥ ডাঃ সত্যেন্দ্রনাথ বস্ু ॥ ২:৫* 
রবীন্র-সম্পকিতরচম! 


জাতীয় আন্দোলনে রবীজ্দ্রনাথ ॥ গ্রফুল্পকুমার সরকার ॥ পঞ্চম মুদ্রণ ॥ ২৫০ 
রবীক্্-মানসের উৎস সন্ধানে শচীন্দ্রনাথ অধিকারী ॥ ৩:৫০ 


জীবন চরিত 
বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ ॥ ৬*** 


শ্রীগৌরাঙ্গ ॥ প্র্ননকুমার সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ | ৩:** 
চার্লগ চ্যাপলিন ॥ আর. জে. মিনি ॥ ৫*০০ 


বিবিধপ্রসঙ্গ 

চিন্ময় বঙ্গ ॥ আচার্য ক্ষিতিমোহন সেন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৪'** 
ক্ষয়িুও হিন্দু । প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ৪০০ 
রমণীয়রচন! 

চণক সংহিতা ॥ কালিদাস রায় ॥ ৩৫০ 

সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ পরিবধিত সংস্করণ ॥ ৬'** 
ইন্দ্রজিতের আসর ॥ হীরেন্ত্রনাথ দত্ত ॥ ৩৯০ 

ঠগী॥ শ্রীপান্থ ॥ ছিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫**০ 

শিবঠাকুরের আপন দেশে ॥ রাঁণু সান্যাল ॥ ৪'*, 
অভিযান-কাহিনী 

নঙ্দক।ন্ত নন্দাঘুণ্টি॥ গৌরকিশোর ঘোষ ॥ দ্বিতীয় মুত্রণ ॥ ৫*০* 
রহস্যময় রূপকুণ্ড॥ বীরেন্্রনাথ সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩৫০ 
এস্তারেস্ট ভায়েরী॥ ক্যাপ্টেন হুধাংশুকুমার দাস ॥ ৯৭০ 

খেলা ধুলা 

ফুটবলের আইনকানুন । মুকুল দত্ত দ্বিতীয় মুদ্রণ॥ ৫"** 

নট আউট | শঙ্বরীগ্রসাদ বন ॥ ৬০০ 

কবিত৷ 

অর্থ ॥ সরলাবালা সরকার ॥ ৩*০ 

সুয় ও ন্্ুরভি ॥ সধানন্দ চট্রোপাধ্যায় ॥ ৩০০ 


আনন্দ পাবশা্স প্রাইভেট লাটেড ৯৫ চিতা দাস লেন: কলকাতা ৯ 


০০৮০ 
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রবীন্রপ্রসঙ্গ 


রবীন্দ্রবিষয়ক ত্রেমাসিক পত্রিক। 

_ সম্পাদক সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাংলাভাষায় কেবলমাত্র রবীন্দ্র-চর্চার এই 
পত্রিকাটির পঞ্চম বর্ধ চলছে। রবীন্দ্র- 
অনুরাগী মাত্রেই এই পত্রিকায় প্রয়োজনীয় 
বনু তথা সম্বলিত রচনার সন্ধান পাবেন। 

প্রতি সংখ্যা ১০০ 

বাধিক সডাঁক গ্রাহক মূল্য €"** 
৩৯/৪এ গোপাঁলনগর রোড । কলকাতা ২৭ 

. 
॥ রবীক্দপ্রসঙ্গ-গরচ্থমালা ॥ 

১. পুনশ্চ ডঃ অমলেন্দু বন, ডঃ ভূদেব 
|" চৌধুরী, ডঃ নীলরতন সেন, ডঃ রণেন্দর 
নাথ দেব, সোমেন্দ্রনাথ বসু "৫০ 


২. স্মৃতিকথা সৌদামিনী দেবী, 
প্রফুল্পময়ী দেবী, হেমলতা। দেবী, 
ইন্দিরা দেবী ১৫০ 
৩. কড়ি ও কোমল ও মিঠে কড়। 

. সোমেন্দ্রনাথ বস *৫৩ 
৪. আমার বাল্যকথা সত্যেন্দ্রনাথ 
-. ঠাকুর ২*৪০ 
:৫,2)5 0০6৮5 0151195019199 ০ 
[106 মত 1088029, 200 
২৫ বৈশাখ প্রকাশিত হবে 
সাময়িকপত্রে রবীন্দ্প্রসঙ্গ 


সপ্ন পক 





আআ ৭ শশপি প 
1 
। 


:.. বুকল্যাণ্ড। কলকাা ৬ 





অলক চত্রবর্তা- প্রাপুবয়ক্কদের জন্য ২০০ 
আশা.বন্দোপাধ্যায়_লীলা-সহচরী ৩০০ 
অশোক গুহ সংগ্রামী হিন্দৃম্থান ২৭৫ 
অমরেন্দ্রকুমার ঘেষ--শ্রীঅরবিন্দের 


জীবন ও বাণী ২০০ 
অপূর্বমণি দত্ত-_-মুকন্দভট্রর পুঁথি ৩:৯০ 
” স্কাহাকালের অভিশাপ ২০ 


ইন্দিরা দেবী--বাংলার সাধক বাউল ৪০ 
খধি দাস__রত্বদ্বীপ ২৮০, বার্ণাড শ ১:৫০ 
সেঝপীয়র ১২৫, মিলটন ১২৫, টলস্টয় 
১২৫, গোকা ১৫০ মাইকেল মধুস্দন ১২৫ 
নারায়ণচন্ত্র ন্দ_ভারতের প্রতিবেশী ৫০০ 
নৃপেন্্রকুষ্ণ চট্টোপাধ্যার_-৫গাকির) মা ৫০০ 
ফণিভূষণবিশ্বাস__ব্ভীষিকার অন্তরালে ৩৫০ 
বীরেন দাস-_আকশিজয়ের গল্প ২৫০ 
বিমল দত্ত-__ বিদেশী গল্প গুচ্ছ ২৭৫ 
লে মিজ/রেবল ২৭৫, মোপাসার গল্প ৩৭৫ 
ভূতনাথ ভৌমিক-স্বামী বিবেকানন্দ ৩০০ 
মবণালকান্তি দাশগুপ্ত-_পরমারাধ্য। শ্রীম। ২:৭৫, 
মুক্তপুরুব শ্রীরামকৃঝ ৬০০, বূপ হতে 
অরূপে ২৫০  মুক্ত-প্রাণ! ভগিনা 
৩৬৩০০ 
ডঃ মনোরঞন জানা- রবীন্দ্রনাথের 

উপগ্ভাস (সাহিত্য ও সমাজ) ৮০০ 

রবীক্দ্রনাথ ( কবি ও দার্শনিক ) ১২৫০ 
মোহিতলাল মজুযদার-_কাব্য-মঞ্তুব। 

(পূর্ণাঙ্গ সটাক সংস্করণ ) ১০০৩ 
যোগেশ বাগল-_মুক্তির-সন্ধানে ভারত ১০০০ 
রামনাথ বিশ্বাস_-মাউ মাউ-এর দেশে ১৭৫ 

আজকের আমেরিক। ৩৫০ 
ডঃ শ্রীনিবাস ভট্রাচার্ পশ্চিমের পাঁচালী ৪, 
ডঃ হরিসাধন গোস্বামী__যুগের অভিব্যক্তি 

ও শিক্ষা ৫:০০ 
নারায়ণ সান্তাল-_বাস্ত-বিজ্ঞান ১০০০ 

(38117126 00150000102, 10 392085811) 


' 2) 48 11206 30০0] 01158111050 1200 





পিপি পপি 





ভারতী বুক টা 


৬ রমানাধ মজুমদার স্টার্ট, কলিকাতা-৯ 
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নাতানা'-র বই 


চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ 


বীণ। মুখোপাধ্যায় 


বাংল! ভাষাঁষ পত্র এবং সাহিত্য অসংখ্য হলেও পত্রসাহিত্য নিতান্তই বিরলদৃষ্ট। সম্ভবত সমগ্র 
বিশ্বে রবীন্দ্রনাথই সেই একক পত্রশিল্পী, ধার সৃষ্টির বহুমুখী প্রতিভার মতোই তার পত্রসম্ভারও 
স্বিপুল এবং বিস্মপ্নকর। চিঠিপত্রের এই সাহিত্যিক মর্যাদা সম্পর্কে এবং উক্ত পত্রাবলীতে যে 
কবির জীবনী রচনার সর্বাধিক উপকরণ বর্তমান সে বিষয়ে তথ্যমূলক বিশদ আলোচনার প্রয়োজন 
কিছুকাঁল যাঁব অনুভব কর! যাচ্ছিল। সম্প্রতি ডক্টর বীণা মুখোপাধ্যায় তাঁর “চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ, 
গ্রন্থে এ শিল্পিত পত্রের অন্ুপুঙ্খ বিশ্লেষণে ব্যক্তিপুরুষ রবীন্দ্রনাথের ব্যবহারিক জীবনের যে অনাবিষ্কৃত 
অংশ উদ্ঘাটন করেছেন তা যেমন সৃথপাঠ্য পরন্ত মেধা ও মননে ভাস্বর, পূর্ণাঙ্গ রবীন্দ্রজীবনী রচনার 
ক্ষেত্রেও তেমনই তাৎপর্যপূর্ণ ও অপরিহার্য দাঁম : দশ টাকা 


কয়েকটি অবিস্মরণীয় সাহিত্যক্ষষ্টি 
পরব 
সাম্প্রতিক ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: সাঁড়ে-আট টাক। 
সব-পেয়েছির দেশে ॥ বুদ্ধদেব বসব 
- দাম: আড়াই টাকা 
আধুনিক বাংল! কাব্যপরিচয় ॥ দীপ্তি ত্রিপাঠী 
দাম: আট টাক! 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম ॥ মলয়! গঙ্গোপাধ্যায় 
দাম: সাঁড়ে-তিন টাকা | 
কবিতা 
ঘরে-ফেরার দিন ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: সাড়ে-তিন টাক! 
পালা-বদল ॥ অমিয় চক্রবর্তা 
দাম: তিন টাক] | 
বিষু দে-র শ্রেষ্ঠ কবিতা 
দাম: পাঁচ টাকা 


ন্বাভান্বা, 
৪৭ গণেশচন্্র আভিনিউ কলকাতা ১৩ 
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চেগ্গাের 


১৯৮৭ -৬৫ ৈ5] 
(পাসা 
অর্ধ সব গময়ে 
সকনের একান্ত প্রিয় গাণীয় 


ষ্পে্সার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যাক্টরী 


প্রাইভেট লিঃ 
৮প, ডাঃ স্থরেশ লরকার রোড, 

9]. কলিকাত1-১৪। 
্]। ফোন ঃ ২৪-৩২২৬, ২৪-৩২২৭ 





0, 


পপি পাপা পাপী াপিশতগ পীপ 





পপ পি পা ৮ পাশা ৮৮ াপিপীপেশশীপীপিি পিন ক পত পাশ ০স্পপপ পাপা জট 


ধিবাহ, জন্মদিন , নববর্ষ, দুর্গোৎসব, দেও" 


উপহার সম্বন্ধে স্প্থ্য। ? দাদ, বদি, ঈব- উপল ঘাই হোক, 


দেওয়া চলবে । দেখলে পছনা হবে 
ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই . 1 | 
চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউ 


জা আানিতি হারতে তে ফোল্ডার । 
বাকের যেকোন শাখ। 
গিফট চেক ইউবিআই গিফট চে গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক 
ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফট ইউবিআই, গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফ 


আফিপসেই কিনতে পারেন | 


ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফ 
্ঃ ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআ 





আর নাই থাকল আকাউণ্ট, আপনিই 
চেক সই করবেন। 

চেক ইউবিআই গিফট চেফ ইউর চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই 

গিফট চেক ইউবিআই গিফট ছে গিফট চেক ইউবিআই শিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক 


ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআশই গিফ 
চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউ চপ চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক ইউবিআ 
গ্লিফট চেক ইউবিআই গিফট ডে গিফট চেক ইউবিআই শিফট চেক ইউবিআই গিফট চেক 


[.. ভডী) ইউনাইটেড ব্যাঙ্ক অব ইণ্ডিয়া লিমিটেড 


88818) ৃ | রেজিষ্টার অফিস £ ৪, ক্লাইভ ঘাট স্রাট, কলিকাতা-৯ 
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টাটা স্টালের কারখানায় লোহা গলানোর ছ'টা ব্লাস্ট ফার্নেসকে 

কয়েক বছর অন্তর অন্তর ঢেলে মেরামত করতে হয়। কারখানার 

লোঁকেরা যাকে বলেন রিলাইনিং করা । এই রিলাইনিং একট! 

বিরাট কাজ এবং এতে হাজার হাজার টন রিফাক্টরি ইট, 

ইস্পাত, ঢালাই লোহা, বছ মাইল ইলেকৃটিক কেবল আর 

পাইপ লাগে । আর লাগে ইঠ্রিনিয়ার আর পাকা কর্মীর বড় 

3 বা দল | এই কাজের প্রত্যেকটি খু'টিনাটি, প্রত্যেকটি ধাপ আগে 
২ থেকে ছ'কে নেওয়া হয় এবং তারপর দিনরাত্বির ইপ্রিনিয়ার 

আর কমীরা একজোটে ঘড়ির কাটার মতন কাজ চালিয়ে যান 


গন।ণে| যাতে যত কম সময়ে এবং কম খরচায় এই মেরামতির কাজটি 
৪৪ নিখুতভাবে হয়। 


এই কাজে টাট। স্টীল গত কয়েক বছরে অভাবনীয় উন্নতি 
৪প1ছণ করেছেন। যেমন ধরুন, ১৯৫৭ সালে একটি ব্লাস্ট ফার্নেসরিলাইনিং 
করতে ৯৯ দিন সময় লাগে । ১৯৬৩ সালে সেই কাজ যখন ৭৪ 
দিনে করা হয় তখন অনেকে ভাবলেন যে এ রেকর্ড সহজে ভাঙা 
11৬7 821] যাবে না| কিন্তু ছমাস না যেতেই আর একটি ব্লাস্ট ফার্মেসকে 
টা মাত্র ৬৪ দিনে রিলাইনিং করা হয়। 
কিন্তু এই শেষ নয় | যে ব্লাস্ট ফার্নেকে ১৯৫৭ সালে রিলাইনিং 
করতে ৯৯ দিন লেগেছিল সেটাকে কিছুদিন আগে মাত্র ৫৭ দিনে 
রিলাইনিং করা হয়েছে । ফলে, মেরামতিতে যে সময়ট বাচলো 
তাতে প্রতিদিন দেশের অতি প্রয়োজনীয় আরও লোহ1 তৈরি 
হয়েছে। -1 
ক্রমান্বয়ে কম সময়ে কাজ করা ও অন্যভাবে রেকর্ড করার এই 
আপ্রাণ ও অবিরত চেষ্টার উদ্দেশ্ট হ'ল টাট! স্টালের ব্যবসায়ের 
মূলমন্ত্র ঃ খরচ1 কমানো;উৎপাদন বাড়ানো] । 


$ 
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হি, 


শি এক্সক্লুসিভ (৭৬) ৩২.১৫ 













থাটায় জুতোর নির্সণ তাঁদেরই কথা মনে রেখে যাঁরা কর্ম 
সাধনে তৎপর । রূপবান, বলিষ্ঠ, পুুযোচিত বাটার জুতো--তাঁদেরই 
জন্য যাঁদের পদক্ষেপ অবিরাম জিবনের বিচি পথে। 

বাটার জুতোর গঠন আধুনিক রুঁচসম্মত, নির্মাণ 
আধুনিক বিজ্ঞানসম্মত, কাঁরগর 

[নপুণ, কুশলশী; উপকরণ হাতবাছাই, 

উৎকৃম্ট। ফলে আরামে চলনে দীর্ঘ- 

স্থায়শ, নিশ্চিত। দিনের পর দিন, 


সা ৬ বু 


112 
মার24৫ 
এবিসি 
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প্রি মাধ্যমে 
পশ্চিমবঙ্গের অগ্রগতি 


দেশ ভাঁগের পর নানাবিধ অস্থ্বিবার সম্মুখীন হওয়া সত্বেও পশ্চিমবঙ্গে সার্থক তিনটি 
পঞ্চবাধিক পরিকল্পনার মাধ্যমে করত অগ্রগতি স্থচিত হয়েছে । পনেরে! বছরের পরিকল্পিত 
অর্থনীতিক উন্নয়নের সফল শিক্ষা, স্বাস্থা, বিহ্যৎশক্তি-সরবরাঁহ এবং সবোপরি খাগ্যোঁৎপাঁদনের 


ক্ষেত্রে সুপরিস্ফুট | 
ই আমাদের চতুর্থ পরিকল্পনায় ব্যাপকতর কর্মপ্রচেষ্টা চলেছে। 
22 শিক্ষা 2৫ 
১ম পরিকল্পনা ৩য় পরিকল্পনাঁকালে 
..... (১৯৬৩-৬৪ প্রা ভসানাল) 
প্রাথমিক, নিয় ও উচ্চবুনিয়াদি এ ২৩,১৩৬ ৩২১৭৪১ 
উচ্চ, মাধ্যমিক ও উচ্চমাধ্যমিক *** ৩,২২৭ ৪,৬৯২ 
কারিগরী বিদ্যালয় ও 
কলেজের সংখ্যা ( পলিটেকনিকসহ ) -০* ২৯ ২৩২ 
কলেজ (সাধারণ শিক্ষা) রঃ ৯৫ ১৪৫ 
বিশ্ববিদ্যালয় রঃ ত রর 
82 কৃষি 2£ 
১ম পরিকল্পনার শুরুতে ওয় পরিকল্পনাকালে_ 
চাল ৮," ৩৬ লক্ষ ২১ হাজার টন ৫৭ লক্ষ ৬৫ হাঁজার টন 
আলু তত ২ লক্ষ ৭০ হাজার টন ৭ লক্ষ ৭৪ হাঁজাঁর টন 
পাট তত ৬ লক্ষ ৭ হাঁজার গাট ৩৬ লক্ষ ১৭ হাজার গাঁট 


25 স্বাস্থ্য 22 
হাসপাতাল, স্বাস্থ্যকেন্ত্র, ডিস্পেনসারি, টি প্রভৃতি চিকিৎসা সংস্থা ১,২০১ ২১০৫৬ (১৯৫৫) 
রোগীশয্যার সংখ্যা ৮, ১৭৫৪৯ ৩৩,১৬৭ (১৯৬৫) 
বিদ্যুৎ ্ 
১ম পরিকল্পনা ৩য় পরিকল্পনা ( ১৯৬৫-৬৬ ) 
উৎপাঁদন হার "-" ১ ৩৬৪ মেগাওয়াট ৮৮৮ মেগাওয়াট 


_. গ্রই পরিকল্পনা 
প্রতিটি নাগরিকের জন্যাই 
এর গুফল পাচ্ছেন প্রতিটি নাগরিক 





উল বি. (আই আ্যান্ড পি. আর ) এ. ডি._-২৭৮০৬/৬৬ 
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বর্ধমান পরিচিতি -মহুকুলচন্দ্র সেন ও নারায়ণ চৌধুরী ৫"*০ 


ডঃ আঁশুতোঁষ ভট্টাচার্ধের 
বাংলার লোকসাহিত্য 
১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ খণ্ড (প্রতি খণ্ড) ১২৫০ 
প্রফুল ৩৭৫ 
বনতুলসী ৪০০ 
মহাকবি শ্রীমধুত্রদন ৬০০ 
অধ্যাপক ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত 
ঈশ্বরগুপ্ত-রচিত কবিজীবনী ১২০০ 
অধ্যাপক হরনাঁথ পাঁলের 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২'৭৫ 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ 
ডঃ হরিহর মিশের 
রস ও কাব্য ২*৫০ 


_ ক্যালকাটা! বুক হাউস, ১1১ বঙ্কিম চাটা্জি গ্রীট, কলিকাতা-১২ : 


পি 
পা শিপ উস পসসসপপ উপপ 


প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শান্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী ৫০ 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান ৬০০ 
ডঃ প্রফুলকুমার সরকার 
গুরুদেবের শান্তিনিকেতন ৩-০০ 
সতোন্নারায়ণ মজুমদার 
রবীন্দ্রনাথের জীবনবেদ ৫*০০ 
রবীন্দ্রনাথের গন্য কতিত ১২০০ 
রাবীন্দ্রিকী ৪-৫০ 
ডঃ শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত 
রবীন্দ্রনাথের রূপক-নাট্য ১০+০০ 
রবীন্দ্র-নাট্য পরিচয় ৬৫০ 
সোমেত্রশাথ বনু 
রবীন্দ্-অভিধান 
১ম, ২য়, ৩য় । প্রতি খণ্ড ৬০৩ 
সূর্যসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪০০ 
কাছের মানুষ ৫*০০ 





_বুকল্যাণড প্রাইভেট লিমিটেভ। ১ শঙ্র ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬॥ শাখা : এলাহাবাদ : পানা 


অধ্যাপক প্রবোধরাম চক্রবর্তার 
রমেশচন্দ্র দত্ত ৬০০ 
ব্রহ্মচারী গ্রীঅক্ষয় চৈতন্যের 
শ্রীপ্রীসারদ। দেবী ৩৫০ 
| ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পার্দিত 
বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩:৫০ 
বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
রবীন্দ্র সৃতি ৩৫০ 
স্থলেখক সমর গুহের 
উত্তরাপথ ৩০ 
নেতাজীর স্বপ্ন ও সাঁধন। ৩৫০ 
অধ্যাপক সান্তাঁল ও চট্টোপাধ্যায়ের 
সাহিত্য দর্পণ ৮০০ 
অপর্ণাপ্রসাঁদ সেনগুপ্ত এম. এর 
বাঙ্গালা এঁতিহাসিক উপন্যাস ৮০ 
: ফোন ৩৪-৫০৭৬ 

















ডঃ শিশিরকুমার দাশ 
বাংল। ছোটগল্প ১০৮৪৩ 
মধুত্দনের কবিমানস ২:৫০ 
[:58]5 797756517 77০$5 ২৫০০ 
(020 58155 €০ ৬1955889282) 
শড়ুচত্র বি 
বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও 
ভ্রমনিরাশ ৬৫০ 
অসিতকুমীর হালদার 
রূপদশিক। ১০০৩ 
ডঃ রবীআনাথ মাইতি 
চৈতন্য-পরিকর ১৬০ ০ 
সোসেল্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংলার বাউল : কাব্য ও দর্শন ৫*** 
ডঃ রণ্জ্রনাথ দেব 
বাংল! উপন্যাসে আধুনিক পর্যায় ১২.০* 
কবিস্বরূপের সংজ্ঞ ৪০০ 
101 95861 0100518 
চ910177078175612 ১২০ ৩ 


পেপাল পল ৮০০৮৮ ক ১০, 
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বিশ্বভারতী গবেষণা গ্রন্থসালা 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২*, 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শীন্ত্র-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শ্ীস্থখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 

জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তার? ৫"৫* 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২০০ 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্কালের 
ইতিহাস । মহাঁভারতকার মানুষকে মান্য 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 


নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিকৃত সামাজিক চিত্র অস্কিত। 


শ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতা 


রাজশেখর ও কাব্যমীমাংসা ১২** 


কৃতবিষ্ত নাট্যকার ও স্থরসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


শ্রীচিস্তরঞ্জন দেব ও 
ভ্রীবাহ্থদেব মাইতি 


রবীন্দ্র-রচনা কোষ 

প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড £ দ্বিতীয় পৰ ৭০০ 
রবীন্দ্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পফ্ষিত সকল 
গ্রকার তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পক্জীপুস্তক রবীন্দ্র-সাহিত্যের অস্থ্রাগী 
পাঠক এবং গবেধকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । ৃ 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পার্দিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড ১০০০ 


শ্রীসত্যন্্রনাথ ঘোষাল সম্পাদিত কৰি 
দৌলত কাজির “সতী ময়না ও লোর 
চন্দ্রাণী, এবং শ্রীহখময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে 
প্রকাশিত। 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক! ২য় খণ্ড ৬০০ 
শ্রীরপগোস্বামীর ভক্কিরসাম্ৃতসিন্ধু” গ্রন্থের 
রসময় দাস-কত ভাবানুবাদ প্ররুষণ- 
ভক্তিবলী'র আদর্শ পুঁথি। শ্রীহুর্গেশচন্দ 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮০০ 
এই খণ্ডে নবাবিক্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্যের পুঁথি মুক্রিত। 
সাহিত্য প্রকাশিকা! ৪র্থ খণ্ড ১৫০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত। 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫*০০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 
গোর্খবিজয় ৫০০ 
নাথসম্প্রদায় সম্পর্কে অপুর গ্রন্থ। 
পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 


ল 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 
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(অত 
তলে 





বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 
বর্তমানে বর্তমান বাউল! ও বাঙালীর মুখপত্র মূল্য 
আকার বর্ধিত সর্বনসমাদৃত প্রতি সথ্যা 
হয়েছে ! ॥ মাসিক বস্সুমতী ॥ চা 


সম্পাদক : প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে পড়তে বলুন ! 








সোনার বাণুলার সোনার কাব্য শ্রীমৎ কৃষণ্দাস কবিরাজ গোস্বামী কৃত | ২৬৮৪৭ 
কাশীদাসী মহাভারত 
কৃমত্তিবাসী রামায়ণ লাজ হার ররর ৷ জরঞ্রিত চিত্রের সমাবেশে পূর্ণ 
অসংখ্য বরণ চিত শরীপ্রীচৈতন্যাচরিতান্থত |  কাণীরাম দাসের জীবনী সহ 
ল্য আট টাক! টিটি... 1111 রা রারির 
তকতির মন্মাকিনী- প্রেমের অলকানন্দা প্রীজয়ঙেব গোস্বামী বিরচিত জীগ্রীরাধাকৃফের অপ্রাক্ৃত প্রেমলীলা 
হবপিত্রে হুসজ্দিত দেবের বনু বিরচিত ্রীগীতগোবিল্দম্‌ 
শ্ীকঝঃ তক্তজন-মনোলোন্তী সুধাধার! বিদগ্ধমাধব (টীকা সহ) 
যূল্য পনেরো টাকা মূলা ছুই টাকা! মূল্য তিন টাকা 
মহাকবি কালিদাসের গ্রন্থাবলী ৃ মহাকবি সেব্সগীয়ারের ্রন্থাবলী 


পণ্ডিত রাজনাথ বিছযাতুষণ কৃত বঙ্গানুবাদ ও মুল লহ | ম্যাকবেখ : মনের অতন : এটনি কলিওগেট্রা : রোমিও 
রঘুবংশ : মালবিকাগ্রিমিত্র : খাতুসংহার : শূঙ্গার-তিলক : নুলিয়েট : ভেরোনার ভ্রযুগ্ল : জুলিয়াশ সিজার : 
ৃষ্পবাপবিলাস : শূঙ্গার রসাষ্টক : কুমার-সন্ভব : নলোদয়: | ওখেলো : মার্চেন্ট অব ভেনিস : মেজার ফর মেজার : 
মেঘদূত : শকুন্তলা : বিক্রমোর্ধশী : শ্রতৰোধ : ছবাত্রিংশৎ- সিশ্বেলন : কিং লিয়র : টুয়েলফথ নাইট । 

পৃত্তলিকা : কালিদাস-প্রশতন্তি। তিন থণ্ডে সম্পূর্ণ 


প্রতি খণ্ড তিন টাকা তিখং কা 
স্বর্গীয় মহা! কালীগ্রসয সিংহ কর্তৃক প্রসিদ্ধ নাট্যকার ও দিথিজয়ী অভিনেতা 
ল সংস্কৃত হইতে বাংলা ভাষায় জ. দিত যোগেশচজ্র চৌধুরীর গ্রন্থাবলী 
৪ & নন্দরাণীর সংসার : রাব্ণ: পরিণীতা: সীতা : 
হি বিষুপরিয়া : মহামায়ার চর ও পুণিমা মিলন। 


১ম, ২য় ও ৩য় প্রতি খণ্ড ৮২ ৪র্থ খণ্ড ৬২ দুই খণ্ডে সম্পূর্ণ । প্রতি থণ্ড দুই টাক মাত্র । 


__. সাহিতাসজাট, বন্দেমাতরম মনের খি বন্ধিম-উপন্যাসের নাট্যবূপ 
বন্িমচন্দ্রের গ্রন্থাবলী চন্দ্রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপন্তাস সীতারাম ১২ কপালকুগ্ুলা ১২ ইন্দিরা ও 


তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ :: তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ কমলাকাস্ত ১২ কৃষ্ণকাস্তের উইল ১২ 
তি টার... 5 


০. -৮ঁশিশ শাশীশীীপিশাপিপীপীপিতা | পশলা 


পাঠাগার ও লাইব্রেরীর জন্ত বিশেষ ব্বস্থা। পুস্তক বিস্বক্তাগণের জন্ত শতকরা কুড়ি টাক! কমিশন । 
পুস্তক তালিকার জন্ত পত্র লিখুন। চি পি অর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মুল্য অগ্রিম প্রেরণীয়। 


দত পপ পাপা পাপন 1 ০০০পিপিপপস পিপিপি 


৯ দি বহুতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা৯২ *. 


পপ 


পা সপ পাপাপাপীাাপ 
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-:17/17601 13020717965, :22-5-66. 
৯ ত্যনত বিপিষ্ট আলোচনা গ্রন্থ 
ডঃ অর়পকুমার মুখোপাধ্যায় ॥ রবীন মনীবা। ৫.) বীরবল ও বাংলা সাহিত্য ৪." 
রঞ্জিত সিংহ (কবি ও কাব্য সম্পর্কে মূল্যবান আলো চন! )। শর্ত ও প্রতিশ্রর্ততি ৫০০ 
বিশিষ্ট উপন্যাস * 
চাঁণক্য সেন ॥ মুখ্যমন্ত্রী ১০*৩০) সেনহিসেনহি ১০*৩০ 
বারীন্ত্রনাথ দাশ ॥ মোগল দরবার ১৪ স্বরাজ বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ রাজধানী ১০০০ 
বিস্তারিত তালিকার জন্ত পত্র দিন । 


* পপি শত ৯৮০ ০৯ পা শশা শশী ৮ শাসিত সি 


ক্লাসিক প্রেস 2 ৩/১এ শ্যামাচরণ দে স্টাট, কলিকাঁতা-১২ 
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৮ ররর ক 





আপনাদের 
অনাবৃষ্টিক্রিষ্ট দেশবাসীকে 
সাহাধ্য করুন 


নগদ টাকা বা অন্যান্ঠ জিনিসের সাহায্য নিন্ম ঠিকানায় পাঠিয়ে দিন : 


প্রধানমন্ত্রীর অনার্ষ্টি সাহায্য তহবিল 
ক্যাবিনেট সেক্রেটারিয়েট, রাষ্ট্রপতি ভবন 
নৃতন দিল্লী_৪ 





মোটর গাড়ীর 
যন্ত্রপাতি ও সরঞ্জামের 
নির্ভরযোগ্য স্থবিখ্যাত 
প্রতিষ্ঠান 


হাওড়া মোটর কোম্পানী 
প্রাইভেট লিমিটেড 


১৬ রাজেন্দ্রনাথ মুখাজি রোভ 
কলিকাতা- ১ 


শাখা - পাটনা, ধানবাদ, কটক, শিলিগুড়ি, শেহাঈ। দিল্লী 
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আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন 
জন্মশতবর্ষপৃর্তি উপলক্ষে জিজ্ঞাসার শ্রদ্ধার্থ 

অমূল্য গ্রন্থাবলীর পুনমু্রণ 
দীনেশচন্দ্রের সাহিত্য-সাধনা জাতির গৌরবের ধন, সাহিত্যের ভাগ্ীরে চিরকালের সম্পদ। 
রামায়ণ, পুরাণ, গাথাকাব্য ও মঙ্গলকাব্য হইতে চয়িত উপকরণের মাধ্যমে দীনেশচন্দ্র যে মহত্তর 
জীবনাদর্শ তুলিয়া ধরিয়াছেন, বিভ্রান্ত জাতি ও সমাজকে তাহা নতুন করিয়া পথের নির্দেশ দিবে। 

প্রকাশিত 
শৌন্বাপিকী ৬০* ক্লামাক্সলী কথা ৪০০ জুল ১৪০ ক্ছতশা। ১৬ 
শভ্ভী ১৩ জড়ুভ্ক্পভড ১৫, খব্লাতোপ ও কুস্পপ্র্রভক ১২০ 
অচিরে প্রকাশিতব্য 


বাংলার পুরনারী। ঘরের কথা ও যুগ্াসাহিত্য। রাখালের রাজশগী। রাগরজ। 
কান্ু-পরিবাদ ও শ্যামলী-খোজ।। মুক্তাচুরি। সুবল-দথার কাণ্ড। 


০০০০ 


অধ্যাপক অধিত্রস্দন ভট্টাচার্য সম্পাদিত 
গবেষণামূলক পূর্ণাঙ্গ কাব্য-বিশ্লেষণ, পদ্যা্গবাদ এবং বিস্তারিত ভাষাতাত্বিক টীকা -টিগ্লনী, বন 
থচিত্র ও অক্ষরচিত্র সম্বদ্ধ স্থবৃহৎ প্রামাণিক গ্রন্থ। পরিশিষ্টে শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ছন্দ-পরিচয় বিষদ্বে 
অধ্যাপক প্রবোধচন্ত্র সেন মহাশয়ের একটি মূল্যবান প্রবন্ধ সংবলিত। মূল্য : দশ টাকা । 
ধিজেন্দ্রলাল রায়ের 
মন্দ্র 
বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে ঘিজেন্দ্রলাল রায় ভাব ও কাব্যরীতির দিক থেকে অভিনবত্ব এনেছিলেন । তার 
কবিতা তাই যেমন স্বাতিন্্য-সমূজ্জল, তেমনি পৌরুষ-প্রদীপ্ত। “মন্ত্র কাব্য দ্বিজেন্দ্র-প্রতিভার সর্বোচ্চ 
সীমা স্পর্শ করেছে। দ্বিজেন্দ্রপাহিত্য-বিশেষজ্ঞ ভ. রঘীন্দ্রনাথ রায় দীর্ঘ ভূমিকায় এই কাব্যের 
স্ববিস্ৃত আলোচন! করেছেন। মূল্য : চার টাঁকা। 
ছন্দ-পরিক্রম। 
অধ্যাপক প্রবোধচন্ত্র সেন 
ছন্দোজ্ গ্রন্থকাঁরের পরিণত চিস্তার সফল প্রকাঁশ। অপেক্ষাকৃত উন্নতমাঁন পাঠকের উপযোগী করে 
লিখিত হলেও ছন্দ-জিজ্ঞাঁ্ব নবীন পাঠকের পক্ষেও সহজ প্রবেশক গ্রন্থ । গ্রন্থকারের স্থদীর্ঘকালের 
ছন্বচ্চার ইতিহাস এবং ছন্দ-বিষয়ক রচনার তালিকা সংবলিত । মূল্য : চার টাক]। 


বাগর্থ 
অধ্যাপক ড. বিজনবিছারী ভট্টাচার্ 
বাংলা ভাষাঁর ভাষাতত্ব এবং ভাষাগত সমন্তার বিচারনিঠ আলোচনামূলক প্রবন্ধসমগ্রি : একাস্ত 
নীরস বিষয়ের সরস আলোচনা"গ্রস্থ। বৈচিত্র, অনুসন্ধানে ও অস্ণীলনে এবং যৌক্তিকতায় বইখাঁনি 
বাংলাভাষার একটি অমূল্য সম্পদ । মৃল্য : চার টাকা। 


পপীিপিশা পাশ শট শিপ িস্পীীপিপশীশিশসপীপপি পাশা পিপপাাপাপাপিসিকত পপ ত ২৬প শী দিশিশিশি শীশীশশীশীশীশী ও 


জিজ্ঞাস। ১ কলেজ রে 1 (প্রকাশন বিভাগ ) ও ৩৩ কলেজ রো। কলিকাতা ৯ 
১৩৩ রাসবিহারী আভিনিউ। কলিকাতা ২৯ 
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সম্পাদক শ্রীস্বশীল রাঁয় 

বিষয়সূচী 

চিঠিপত্র ' শ্ীশচন্ত্র মজুমদারকে লিখিত রবীনত্রনাথ ঠাকুর ১৮ 

ছন্দশিল্পী রামগ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্্ শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেন ১৯: 

ইতিহাস ও এতিহাঁসিক উপন্তাস শ্রীসত্যেন্্নাথ রায় ২৮ 

রবীন্রপ্রসঙ্গ 

রবীন্দ্রনাথ ও উত্তরবঙ্গ শ্রীহিরগয় বন্দ্যোপাধ্যায় ২২৮ 

বাঙ্লা অপিনিহিতি-তত্ব শ্রীস্থধীরকুমার করণ ২৩৮ 

এইচ. জি. ওয়েল্স্‌ শ্বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য ২৪৪ 

গ্রস্থপরিচয় শ্রীতারাঁপদ মুখোপাধ্যায় ২৪৭ 
শ্রীক্ববোধচন্ত্র সেনগুপ্ত ২৫৪ 
শ্রীস্বধীর চক্রবর্তী ২৫৫ 

স্বরলিপি ' তুমি এ-পাঁর ও-পাঁর* * শ্রশৈলজারগরন মজুমদার ২৬১ 

সম্পাদকের নিবেদন ২৬৫ 

চিত্রসুচী 

নীহারিকা শ্রীমতী প্রতিম! দেবী ১৮৫ 

পদ্মা” : উত্তরবঙ্গে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক ব্যবহৃত কোট ২২৮ 

এইচ. জি. ওয়েল্স্‌ ২৪৪ 


মূল্য এক টাকা 





নীভারিকা। শিল্পী প্রতিমা দেবা 


জান বিশ্বভার তা পত্রিকা! বধ ২৩ সংখ্যা ৩. মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ * ১৮৮৮-৯ শক 





চিঠিপত্র প্রশচন্র মনুঘদারকে লিবিত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


[ জোড়ীর্সকে।] 

ভ্রাতঃ 

বাঁবাঁমহাঁশয়ের শরীরের অবস্থা ..ছুর্বল-- আমার'*নড়বার জো নেই--কাঁরণ এখন এখানে 
সকলেই অন্তপস্থিত। 

রথী যদি সেখান থেকে পয়লা অক্টোবরে ছাড়ে তাহলে এদের সঙ্গে দেখ। করে শরৎদের সঙ্গে ৪ঠ] যেতে 
পারবে । শরত্রা লুপ মেলে যাঁবে-"'একত্ে যাওয়া... 

"ঘি এখানে ওজন করে নিয়ে দেখা গেল-- ১৭ সের ১৩ ছটাক। অর্থাৎ প্রায় ১৮ সের। ১৯ সের 
নয়। তোমাদের ওজনের বাটখার] বোধ হয় ঠিক নয়। 

মোহিতবাবুর! নবেশ্ধরের আরস্ভেই যাবেন। তাকে পড়াবার কাজে লাগিয়ে দিয়ো । 

বুধগয়া থেকে .-.মত্তি আন] গিয়েছিল সেটা কাপড় দিনে মুড়ে রথীর সঙ্গে পাঠিয়ে দিয়ো । : 

রথীর কুস্তির ব্যবস্থা করেছ কি? ওদের জন্মীন মাঝে মাঝে 1211105 সাহেবের কাছে চল্চে কি? 

এখানে সম্প্রতি অতি...ঠগা পড়েছে কিন্তু--'সহা কর] যায়না ।...পক্ষে বোধ হয় দিনের গাড়িতে 
আসাই ভাল হবে। রাত্রে যদি ভিড় হয় ঘুমতে পাঁরবে না_ যদি ঠাঁগা হয় ত অস্থখ করতেও পারে। 

সত্যেন্রি কি গেছেন? ভোলাকে পড়াচ্চেন কি? | 


[ সেপ্টেম্বর ১৯*৪ ] তোমার 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাঁকুর 


***চিহিত অংশ কীটদষ্ট 
৫ 
ভ্রাতঃ 
রথীর নামে একট! পার্শেলে ছুটে! থান পাঠিয্জেছিলেম-_ পিসিম! বল্‌চেন রসিদও পাননি স্ৃতরাঁং 
মালও পাঁননি। দোঁহাঁই তোমার একট! বণ লিখে দিয়ে রেলোয়ের মুষ্টি থেকে রসিদ উদ্ধার কোরো । 
আজকাল দিশি কাঁপড় এতই দুর্লভ হয়েছে যে ও থান ছুটো হারালে চল্বেনা। দিশি শাদা কাপড় 


কলকাতা সহরে আর পাওয়াই যাচ্চেনা। 
বন্তৃতাপাঠ হল-_ তাঁর বিবরণ নিজের মুখে দেওয়া উচিত নয়। এখন লোৌকের ভিড় ঠেকাচ্ছি। 


১৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


একটা সমাজ গঠন করবার জন্যে চেষ্টা চল্চে-_ তাই বিষম আটকে পড়েছি। কবে ছুটি পাব জানিনা । 
শরীর ভাল কি মন্দ তা বিচার করে দেখবারই সময় পাচ্চিনে। কিন্তু পালাবার জন্তে ভিতরে ভিতরে 
মনটা ছটফট করচে, অথচ যদি পালাই তাহলে এখেনেই ইতি। দেশে উদ্যোগী লোক এতই অল্প ! 

পিসিমা গয়ায় যেতে উংস্থক | তাঁকে একবার বেড়িয়ে নিয়ে এসনা। মীরা শমীকে তোমার 
সহধন্মিণীর জিম্বা। করে দিয়ো। 

ছাত্রের দল তোমার ওখাঁনে কি রকম উপত্রব করচে ? 

তোমার জন্মন প্রতিবেশীর কাঁছে রথী সন্তোষর1 কি জর্খন পড়বার সুযোগ পেয়েছে? ইতি সোমবার 

তোমার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[১৯৯৪ ] 


জোড়াসীকো 
ভ্রাতঃ 
আমার পিতাঁর শরীর ভাল নয়। এখন আমার কোথাঁও নড়বার জো নেই। 
বৌদ্ধমৃতি পেয়েছি__ কিন্তু বই ছুখানি পাইনি__ তবু তোমার উপর এটুকু বিশ্বাস আছে যে তুমি সে 
দুটো অপহরণ করবে না-_ দীর্ঘকাল ল্যাণ্, আকুইজিশন করে আযাকুইজিশনের বৃত্তি তোমার এত দুর্দান্ত 
হয়ে ওঠেনি । 
বেলা শরৎ কাল চলে গেল। 
মৈন্নুকে বোলো তাঁর মেয়ের একটি নতুন নাম আমাৰ মনে পড়েছে__ নীপমালা। নীপ শব্দটার অর্থ 
সকলে জানে না কিন্তু সেট! আমার দোষ নয়। 
যে পধ্যন্ত না ডেকে পাঠাই রথী সস্তোৌষদের তোমার কাছে রেখেই পড়িক্বো। তাদের এইটুকু বোলে 
যেন সমস্ত দিনের কর্তব্যের একটা কাঁল-পধ্যায় ঠিক করে নিয়ে সেই অনুসারে দৃঢ়তার সঙ্গে কাজ করে 
যাঁয়। সংস্কৃত তঞ্জম1 ও ব্যাকরণট! প্রত্যহই যেন চলে তাছাড়া 7309017150 17019 পড়ে ইংরেজিতে 
তার প্রত্যেক অধ্যায়ের একটা সংক্ষেপ মন্্ম লেখে । ৬রাঁমায়ণ মহাভারতটা বেশ অভিনিবেশ সহকারে 
অধ্যয়ন পূর্বক তাঁর থেকে উদ্ধারযোগ্য তথ্যগ্তলি যেন উদ্ধার করে ।৬/ এবং জান্মীনশিক্ষার প্রতিও অবহেল! 
নাকরে। 191£195গ থেকে ইতরাঁজি গীতিকবিতাগুলি ছুজনে সন্ধ্যাবেলায় যদি আবৃত্তি করে পড়ে ত 
ভাল হয়-- যেগুলো ওদের ভাল লাগবে সেগুলো মুখস্থ করে ফেল্তে পারলে ভবিষ্যতে ওদের আনন্দের 
বিষয় হবে। 141811 ০4918 কাব্যখানি ওদের পড়া হয়েছে কি? 
তোমরা কে কেমন আছ লিখো | সবুবাবুর বাগ্মিতা ও সঙ্গীতচচ্চা কি রকম চল্চে? 
যদি ইতিমধ্যে আমি 9810110: 200 একশিশি তোমার ঠিকানায় পাঠাই তাহলে রথীকে সে ওষুধট? 
সগ্চাহে একবার মাস ছুয়েক খাইয়ো। ইতি ২০শে কাণ্তিক ১৩১১ 
তোমার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র ১৮৭ 


| বৌলপুর | 

ভ্রাতঃ 

মইনুর ছেলেটির কথা শুনে চিন্তিত হলুম। আশা করি এত দিনে তাঁর সম্বন্ধে নিরুদ্ধিগ্ন হয়েচ। 
ভোলার কি করচ? তাঁকে গিরিডিতে আনিয়ে স্বস্থ করে তোল-- কলকাতায় ফেলে রেখোনা। 
গিরিডিতে রেখে তাঁকে অল্প অল্প পড়াশুনা ধরানো উচিত। একজন কাউকে রেখো ষে ওকে অন্তত 
ইংরেজি ও অঙ্ক অল্প অল্প এগিয়ে নিয়ে চল্তে পারে। 

স্থধাংশুবাবুরা গিরিডিতে একটা ছোটখাঁটে| বিগ্যাঁলয় করবেন বলেছিলেন-_- তছুপলক্ষ্যে একজন 
এফ এ পর্য্যন্ত পড়া ভদ্রলোক আমাদের এখানে থেকে কয়েকদিন এখানকার শিক্ষাপ্রণালী শিক্ষা করচেন। 
লোঁকটি মন্দ নয়। ন্ধাংস্তবাবুকে বোলো খাওয়া ও বাসস্থানের জোগাড় পেলে ইনি মাঁসে দশটাঁকা 
বেতনে কাঁজ করতে পারেন। আমাদের এখনে স্থানাভীব__ অতএব যদি তিনি এই লোকটিকে চান 
তবে আমাকে যেন শীঘ্র খবর দেন। আমি যে ক্লাসে ইংরিজি পড়াই সেই ক্লাসে তিনি পড়ানোর কাজ 
দেখে যাচ্চেন। আজ থেকে বাংলা ক্লাসগুলি ঘুরচেন। 

গুপ্তর সঙ্গে ত শীদ্ব আমার দেখা হবার সম্ভাবনা! নেই। এখানে আসবার পূর্ববে একদিন দেখা হয়েছে। 
এখন দীর্ঘকাঁল কলকাতায় যাবার আশঙ্কা নেই, যা হোক্‌ যুদ্ধে তুমি জয়লাভ কর ব্রাহ্মণের এই 
আশীর্বাদ । 

গিরীন্দ্রবাবু সৌরাইয়ার জমি সম্বন্ধে যে পত্র লিখেছিলেন তাঁর কি হল? পার্শাবাদেরই বা খবর কি? 
ম্যানেজারবাঁবুকে আমার নমস্কার জানিয়ো। 

তোমার 

[১৯*৪) শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ শিলাইদহ ] 
ভ্রাতঃ 
এবারে ছুটিতে কোথায়] যাইব তাই ভাবিতেছি। মীরার] ইচ্ছা কোনো নৃতন জায়গায় যাঁওয়া হয়। 
তুমি সন্ধান করিয়া দেখিয়ে! পরেশ[নাঁথ] পাহাড়ে শ্রাবণ ভাত্র আশ্বিন কাঁতিক কিরূপ স্বাস্থ্যের অবস্থা। 
সেখাঁনে উক্ত কষ়মাঁস বাড়ি ভাড়া পাইতে পারিব কিনা এবং কত ভাড়া_- আহারের [ন্নাঁন পানের 
জলের কিরূপ ব্যবস্থা হইবে তাহাও জানা চাই। দাঞ্জিলিং অত্যন্ত বায়সাধ্য [নতুবা] সেখানেই 
যাইতাম''আমাঁর পকেটের'*-কিরূপ তাহা তোমার***সহৃদয় লোক অঙ্গমানেই বুঝিতে পারিবে । 
বঙ্গদর্শন সম্পাদকের কি কিনার! হইল জানিনা । বড়দাঁদা মেজদাদা রাঁজি নহেন। আমি ত অচল 
অটল-_ তুমি ত কর্মে ব্ধ। তাহা হইলে যেমন শৈলেশ আছে তেমনি থাকিয়া] যাক্‌। কিন্তু আমি 
যে সম্পাদকী পরিত্যাগ করিলাম তাহা না জানাইলে পাঠকদিগকে নিতাস্ত ঠকানো হইবে-_ কারণ 
এ.""আমার নাম বঙ্গদর্শনে বা...""হয় নাই। ইহা কর্তব্য হইবে না। আমি কয়েকদিন শিলাইদহে 


১৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


আছি। শীত্র বোলপুরে যাইবার চেষ্টায় রহিলাম। মেজলুর পাত্রের কথা নিশ্চয় শুনিপ্াছ। মেজলুকে 
একবার স্থবোধের অভিভাবকতাধীনে বোলপুরে পাঠাইয়! দিয়ো । 
মীরার জন্তও চেষ্টায় আছি। 
[ জুন ১৯৬ ] তোমার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


***চিহিত অংশ ছিন্ন 


ভ্রাতঃ 

রথীদের গত সপ্তাহের পত্রে তাহারা এই বেল! জমী সংগ্রহের কথা বলিয়াছে। তাহাদের ইচ্ছা, 
যেখানে তাহাদিগকে চাঁষ করিতে হইবে সেখানকার মাটির নমুন| লইয়া তাহাদের কলেজ 191020তে 
৪:0[2115০ করিয়! পরীক্ষা! করিয়া! দেখে এবং সেখানকার সমস্ত প্রাকৃতিক বিবরণ জানিয়া অধ্যাপকদের 
সহিত পরামর্শ করিয়া আসে । ম্যালেরিয়া গ্রস্ত স্থানে জমী সন্ধানের চেষ্টা করা বৃথা । কিন্তু ছোট 
নাগপুরে কর্ড লাইনের ধারে কি আর জমি পাইবাঁর কোনো আশা নাই? তোমাদের হাঁজারিবাগের 
কর্তীর1 বোধ হয় তাহাঁদের এলাকায় আমাদিগকে কোনোমতেই প্রবেশ করিতে দিবেন না সেইজন্য সেবার 
অত শশব্যস্ত হইয়া আমাদের সহায়তা করিতে আসিয়াছিলেন। যাহা হউক এখন যখন জমী পাওয়া! 
গেল না তখন বোধ হয় ইহার পরে আর স্থলভ মূল্যে পাইবাঁর কোনো! সম্ভাবনা নাই। তবু তোমার 
মুখ হইতে একট] শেষ জবাঁব পাইবার প্রত্যাশায় আছি-_ যদি জবাব দাও তবে আমার যথোচিত সাধ্য- 
মত অন্তত্র কোথাও চেষ্টা দেখিতে পারি-_ যখন এত খরচ করিয়া একট] বিদ্যা শিখাইতে পাঠানই গেল 
তখন তাহার একট! ক্ষেত্র তাহাদিগকে দিতেই হইবে । যদি স্বাস্থ্যকর স্থানে নিতান্তই না পাওয়া যায় 
তবে অগত্যা অন্ত কোথাও অনুসন্ধান করিব। তুমি কি এখনো গিরীন্দ্রবাবুকে বিশ্বাস করিয়া বসিয়া 
আছ? যাহা হউক সত্বর এ সম্বন্ধে আমাকে জানাইবে। 

আমি এখন মন্দ নাই। অগ্রহায়ণের মাঝামাঝি বোটে যাইবার ইচ্ছা আছে। ভোলার কি রকম 
চলিতেছে, তোমারই বা খবর কি? গৃহিণীকে [আমার] সাদর অভিবাদন জানাইতে ভুলিয়ো ন1। 
মৈন্ত ও তাহার সম্তাঁন সম্ভতির খবর ভাল ত? ইতি ৮ই কান্তিক ১৩১৩ 

তোমার 
শ্ীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বোলপুর 

ভাত: 
মেয়ের বিয়ে নিয়ে ক'দিন বিশেষ ব্যস্ত ছিলুম । কাজটি কন্যার পিতাঁর পক্ষে নিতান্ত সহজ নয় সে ত 
তোমার মত অভিজ্ঞ লোকের কাঁছে অবিদ্িত নেই । যা হোক ২২ জ্যেষ্ট দিন স্থির করেছি। সে সময়ে 
তোমাদের দর্শন পাব কি? তুমি ত ১৫ই তারিখে উত্তীর্ণ হবে-- তাঁর পরে বোঁধ হয় জের সামলাতে 


চিঠিপত্র ১৮৯ 


জ্যেষ্ঠ মাস কেটে যাঁবে-- যা হোঁক যদি ফাঁক পাঁও তবে একবার ধ1 করে বাম্ধান যোগে এখানকার 
নিমন্ত্রটা সংক্ষেপে পেরে যেতে পার। তোমাঁর টাকটি শীপ্র তোমার কাছে পাঠিয়ে দেবার জন্তে 
আজই যছুকে লিখে দিয়েছি-- পেতে বিলম্ব হবে না। আমার ভাবী জামাতাঁটিকেও রখীর আশয়ে 
কৃষিচর্চায় পাঠাতে হবে। কেউ বা গোরুর লাঙ্গুল পীড়ন করবে, কেউ বা লাল ঠেলবে। 

মাদ্রামোর জমি সম্বন্ধে সকল কথা আলোচনা করে আমর! এই সিদ্ধান্তে এসেছি যে যদি পাঁওয়া 
যায় তবে জমি নিতে দিধা করবার কোনো হেতু নেই। এক্ষণে প্রশ্ন এই যে পাওয়া যাবে কি-- যদি যায় 
ত কত পরিমাণ জমি? ভালরূপ তদন্ত করে জানিয়ো--এবং যাতে হস্তগত হয় তাঁর জন্যে একটু চেষ্টাও 
রেখো-- বরাবর দপ্চভাগ্যের যে রকম পরিচয় পাওয়া গেছে তাতে আশা করতে সাহস হয় না। 

গৃহিণীকে আমার সাদর অভিবাদন জানিয়ো-_- বোলো! আমার জন্মদিনটা পথেই মারা গেছে--কাল 
রাত্রি ছুপুরের সময় বোলপুরে এসেছি_-তখন আর পায়সান্নের অবকাশ ছিল না। ভোলা কেমন 
আছে? ইতি ২৬শে বৈশাখ ১৩১৪ 

তোমার 
শ্ীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শিলাইদহ 

ভ্রাতঃ 
তোমাঁর ভাইয়ের হাত হইতে আঁম।কে উদ্ধার কর। মনে করিয়াছিল|ম পুজার পূর্বে গণ্যগ্রস্থাবলীর 
অন্তত সাহিত্য-প্রবন্ধ পধ্যায় ছাপা শেষ হইয়া যাঁইবে-_ তাহা হইলে পৃজা উপলক্ষ্যে হয়ত গোটকতক 
বই বিক্রি হইতে পারিবে। কিন্ত সাতদিন অন্তর এক ফশ্মা করিয়া প্রুফ পাইলে আমি নিজেকে ধন্ত 
মনে করি। এমন করিয়া! ৫৬ বসরেও আমার বই ছাঁপা শেষ হইবে না। ওকে, এই সকল কারণেই 
আমি যোঁগীন সরকারের সঙ্গে এই গ্রস্থাবলী প্রকাঁশের কথা প্রায় পাঁকা করিয়াছিলাম_- ইতিমধ্যে পুনশ্চ 
আমার দুর্ভাগ্য ও ছুবুদ্ধিক্রমে শৈলেশেরই পরামর্শ শুনিয়া শিলাইদহে আসিবাঁর পূর্ব্বে যোগীন সরকারকে 
জবাব দিয়া পত্র লিখিয়াছি। শৈলেশ এ পধ্যস্ত যতট? ছাঁপাইস্বাছেন কোনোমতে তাহার হিসাব 
তাহার কাছে আদায় করিতে পারিলাম না। ছাঁপাখাঁনার দেনা আমি ক্রমে ক্রমে শোধ করিয়া চলিব 
বলিয়া স্থির করিয়াছিলাষ__ হিসাব না পাইয়া কিছুই করিতে পারিতেছি না। আমি তাহাকে এতবার 
এতরকম শাসাইয়া পত্র লিখিয়াছি যে সে আমার শাসনবাঁক্যে আর ভয়ই করে নাঁ-জানে আমি 
কেবল গঞ্জনই করি। যাঁহাই হৌক্‌ এ স্থলে আমি কি করিব তুমি আমাকে পরামর্শ দিয়ো । কাব্য- 
গ্রন্থ গল্পগ্রচ্ছ প্রভৃতির হিসাঁব শৈলেশ দেয় নাই এবং দিবেও না তাহা আমি জানি--এঁ সকল গ্রন্থের 
উপস্বত্ব শৈলেশ সম্পূর্ণ অসঙ্কোচে ও অবাধে ভোগ করিয়া আসিয়াছে আর কোনো ব্যক্তি যদি এন্পপ 
কাণ্ড করিত তবে শৈলেশই তাঁহরি আচরণকে কি নাম দিত! যাহাই হউক্‌ অন্তত আমার নৃতন 
বইগুলির হিসাঁব যেন প্রতি মাসের আরভেই শৈলেশ জগন্নীথকে বিনা ওজরে দেয় তুমি সেইরূপ বন্দোবস্ত 
নিশ্চয় করিয়া দিয়ো । আমি জগন্নাথকে লিখিয়া দিয্াছি হিসাব না পাইলেই যেন সে অবিলম্বে বই 


১৯ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


তুলিয়া আনে । আমার গগ্গ্রস্থাবলীর প্রত্যেক পুস্তক যেন কুড়িখাঁনি রাখিয়! বাঁকি জগন্নাথকে ফেরৎ 
দেয়। বিক্রি হইয়া গেলে আবার কুড়িখানি পূরণ করিয়া দরিব। 
এখানে আসিয়া ভালই আছি। শিলাইদহে বোঁধ হয় আরো সপ্তাহ খানেক থাকিব। তারপর 
কালিগ্রামে রওনা হইব_- সেখানে দিন দশেক থাকিয়া ফিরিবাঁর চেষ্টা করিব। প্রবাসীর জন্য একটা 
গল্প লিখিতে স্থুরু করিয়াছি । তুমি কোনো লেখায় হাত দিয়াছ কি? “গুমোর” কথাটা আবার যেন 
চাঁপা না পড়ে। মাঝে মাঝে খবর লইয়ো। ইতি  )লা শ্রাবণ ১৩১৪ 
তোমার 
শ্রীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর 


বৌলপুর 
ভ্রাতিঃ 

তোমার সাহায্যে গোমো”্র জমি যে পাঁওয়া যাঁবে সে আশা! ক্রমে আমার মন হতে চলে যাচ্চে। 
আজ রমণীর কাঁছ থেকে শুন্চি যে “গোমো”তে 73813196 করবার উপযুক্ত বাড়ি 19০ দেবার জন্যে 
কোন্‌ জমিদার কাঁগজে ৪৫:৮৩ করচে। যদ্দি ৫10) জমি এই রকম করেই বেহাঁত হয় 
তাহলে আমাদের অবৃষ্ট কবে স্থুপ্রসন্ন হবে। তুমি একটু যত্ব করে এটার জন্যে চেষ্টা দেখ তোমার 
দৌহাই দিচ্চি-- অনেকদিন থেকেই তোমার শরণাপন্ন হয়ে আছি--যদি এমনিভাবেই দিনের পর দিন 
কেটে যায় তাঁহলে-- তাঁহছলে কি আর বলব! নিজের ভাগ্যকেই দোষ দিয়ে নীরবে বসে থাক্‌ব। 
এ পর্যন্ত সবিধে ত কোনো! দ্দিকেই কিছুতেই করতে পারিনি এটাতেও যে হবে এমন ভরসা করিনে-_ 
তবু আশা ছেড়েও আশা! ছাড়তে পারচিনে-_ একেবারে যদি নিশ্মল করে দিতে পার তাঁহলেও এক 
রকম শাস্তি পাই। যদি না পাঁওয়াটাই বেশি সম্ভবপর হয় তাহলে সেইটে সময় থাকৃতে জানিয়ো। 

ইতি ২৪শে শ্রাবণ ১৩১৪ : 

তোমার 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


পঞ্রে উল্লেখিত ব্যক্তিদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


শরং॥ শরচ্চজ চত্রবর্তা : মাধুরীলতার স্বামী 

সত্যে ॥। সত্যেন্রনীথ ভটাচার্য : রেণুকার স্বামী 

পিসিমা॥ রবীন্রনাথের সহধমিণী মৃণালিনী দেবীর পিসিমার সপত্ী রাজলক্ষ্মী দেবী 
সুধা ॥ মুধাংশুপ্রকাশ রায় 

ধছু॥ যছুনীথ চট্টোপাধ্যায় 

যৌগীন সরকার । প্রখ্যাত শিশুসাহিত্যিক যোসীত্রনাথ মরকার 

রমনী॥ রমণীমৌহন চটোপাধ্যায় 

মেয়ের বিয়ে ॥ রবীন্ত্রনাথের কনিষ্ঠ কন্যা মীরার বিবাহ 


ছন্দশিল্লী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র : উত্তরার 
গ্রবোধচন্দ্র সেন 


কলাবৃত্ত রীতির পর্ববৈচিত্র্য 


কলাবৃত্ত রীতির ছন্দে প্রতি পর্বে চার, পাঁচ ও ছয় বা সাঁত কলামাঁত্রা থাকে । এই বিভিন্ন আয়তনের 
পর্ব রচনায় রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্দ্র এই ছুই জনের মধ্যে কার কতখানি কৃতিত্ব অতঃপর একে একে তাই 
দেখাতে চেষ্টা করছি। 


চার কলা মাত্রার পর্ব 


জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যে চারমাত্রা পর্বের প্রয়োগই সবচেয়ে বেশি। বৈষ্ণব পদাবলীতেও 
তাই। কিন্তু আশ্চর্ষের বিষয় রাঁমপ্রসাদ ব্রজবুলি রচনার দ্বারা অস্থ্প্রাণিত হলেও তার রণগীতিগুলিতে 
চারমীত্রা পর্বের প্রষোগ খুবই কম। কিন্তু যে ছুএকটি ক্ষেত্রে চাঁর মাত্রার পর্ব প্রযুক্ত হয়েছে সেসব স্থানে 
ছন্দের উৎকর্ষ ও সৌন্দর্য খুবই প্রশংসনীয় | 
তন্থ দলিতাঁঞ্চন, শরদস্থধা- কর 
মগ্ডলবদনী- রে। 
কুগুলবিগলিত, শো- ণিত শোঁ- ভিত, 
তড়িতজড়িত নব ঘন ঝলকে ॥ 
বিপরীত একি কাঁজ, লা- জ ছেড়েছে দূরে, 
এ রথরথী গজবাজী বয়ানে পুরে ॥ 


ভী- ম ভবা- ণর্ব তা- রণ হে- তু 
এ যুগল চরণ তব করিয়াছি সে- তু, 
কলয়তি কবি রামপ্রসাদ কবিরঞ্রন 
_ কুরু কপালে শ জননি কালিকে ॥ 
শ্যাম! বাম! কে, কবিজীবনী”, পৃ ৭ 
এখাঁনে হাইফেনচিহ্িত কয়েকটি স্থানে আধা-জয়দেবী কাদায় দীর্ঘস্বরের দবিমাত্রক উচ্চারণ হয়েছে। 
কিন্তু অধিকাংশ স্থলেই বাংলার স্বাভাবিক উচ্চারণ অব্যাহত আছে। বলা বাহুল্য প্রসাদ” শবে অগত্যাই 
দলবৃত কায়দায় ছুই মাতা] ধরে রীতিমিশণ দোষ ঘটাতে হয়েছে। 
এইজাতীয় রচনায় বৈষ্ণব কবিরা ব্রজবুলির আশ্রম নিতেন। রামপ্রসাঁদ তা না করে বাংলা ভাষাতেই 
চারমাত্র! পর্বের ছন্দ রচন! করেছেন। কিন্তু তার পদাবলীতে অহ্থরূপ ছনেের দৃষ্টান্ত খুবই বিরল। আর 
তার অহ্বর্তী ঈশবরচন্দ্রের রচনায় বোৌধ করি একটিও নেই। অবশ্ত পুরোপুরি জয়দেবী কায়দায় রচিত 
চারমাত্র! পর্বের কিছু কিছু নিদর্শন আছে তার 'বোধেন্দুবিকীস' নাটকে । 


১৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


পচ কলামাত্রার পৰ 
জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যে পাঁচ মাত্রার কলাবৃত্ত পর্বের প্রয্নোগ কিছু দেখা যায়, যদিও বেশি নয়। 
যেমন__ 
১। অহহ কল | -য্ামি বল | -য়াঁদি মণি | -ভূষণম্। 
হরিবিরহ | -দহনবহ | -নেন বহু | -দূষণম্‌ ॥ 
২। ব্দসি যদি | কিঞ্চিদপি | দস্তরুচি | -কৌমুদী 
হরতি দর | -তিমিরমতি | -ঘোরম্‌। 
--শীতগোবিন্দ', গীত ১৩ ও ১৯ 
বৈষ্ণব পদ্রাবলীতেও কলাবৃত্ত রীতিতে পাঁচ মাত্রার পর্ব প্রচলিত ছিল, কিন্তু খুব কম। এত কম যে, 
বৈষ্ণব কবিতার পরম অন্থরাঁগী পাঠক রবীন্দ্রনাথও তাঁর সন্ধান পাঁন নি। তাই তাঁকে বলতে হয়েছে_- 
“বিষমমাত্রার [ তিন-ুই যোগে পীচ মাত্রার ] দৃষ্টান্ত কেবল একট] চোখে পড়েছে, সেও কেবল গানের 
আরস্তে__ শেষ পর্যস্ত টেকে নি। 
চিকনকাঁলা গলায় মালা 
বাজন নৃপুর' পায়। 
চূড়ার ফুলে ভ্রমর বুলে 
“€তেরছ নয়াঁনে' চাষ ॥” 
--ছন্?' (১৩৬৯), ছনের অর্থ 
এই ছুই পংক্তিতেও ছুটি পর্বে মাত্রাবৃদ্ধি ঘটেছে । এই গানটি আসলে পাচমাত্রা পর্বের ছন্দে রচিত 
নয়। বিদ্যাপতি ও শশিশেখরের রচনা থেকে যথা ক্রমে পাঁচমাঁত্রা পর্বের দুটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।_- 
খনরি খন মহঘি ভই কিছু অরুন নয়ন কই 
কপটে ধরি মীন সম্মান লেহী | 
কনক জয় পেম কসি পুন পলটি বাঙ্ক হাঁসি 
আধি সয় অধরমধু পান দেহী | 


সরস কবি স্থরস ভনে চারুতর চতুরপনে 
নারি আরাহিঅই পঞ্চবাঁনা । 
সকল জন স্থজনগতি রানি লখিমাঁক পতি 


রূপনারায়ন সিবসিংঘ জানা ॥১ 
-বৈষ্ব পদ্দাবলী (সাঁহিত্যসংসদ,), পৃ ৯১ 


১ জষ্টব্য : খগেক্সনাথ মিত্র ও বিমীনবিহারী মজুমদার -সম্পীদিত “বিদ্যাপতির পদাবলী" (১৩৫৯), ১১১-সংখ্যক পদ, পৃ ৮২। 

বাংলাদেশে প্রচলিত পদসংগ্রহগুলিতে প্রাপ্ত বিদ্যাপতির কৌনো রচনাতেই পাচমাত্রা পর্বের প্রয়োগ দেখা যায় না । বাংলাদেশের 
বাইরে প্রাপ্ত পুঁধিগুলিতেও এরকম প্রয়োগ খুব বিরল। বিদ্ঠাপতির অনুবর্তক গোবিন্দদাসের পদাবলীতেও পীচমাত্রার পর্ব দেখা 
যায় না। মতরাং রবীন্রনীথ যে বৈষ্ণব পদাঁবলীতে পাচমাতর! পর্বের দৃষটাস্ত পাঁন নি তা ধিচিত্র নয়। 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৯৩ 


তুঙ্গ মণি-মন্দিরে ঘন বিজুরি সঞ্চরে 
মেহরুচি বসন পরিধানা। 
যত যুবতি মণ্ডলী পস্থমীঝ পেখলি 
কোই নহ রাইক সমানা॥ 
অতএ বিহি তোহারি সখ লাগি। 
রূপগুণ সায়রি স্থজিল ইহ নায়রি 
ধনি রে ধনি ধন্য তুয়া ভাগি॥ 


রতন অট্রালিকা! উপরি রহু রাধিকা 
হেরি হরি অচল পদ পাণি। 
রসিকজন মানসে হরিগুণ স্থধারসে 
লাগি রহু শশিশেখর বাণী ॥ 
- বৈষ্ব পদাবলী (সাহিত্যসংসদ ), পৃ ১০২২ 
বলা নিস্প্রয়ৌজন যে, ছুটি দৃষ্টাস্তই আধা-জয়দেবী ভঙ্গিতে রচিত। জয়দেবের “বদসি যদি কিঞ্চদি্পি, 
ইত্যাদি রচনাঁটিই যে এই ছুটি রচনার আদর্শ তাতেও সন্দেহ নেই। অবশ্ঠ প্রথম দৃষ্টাস্তটির প্রতি পংক্তিতে 
তিন মাত্রা বেশি আছে। 
যা হক, বৈষ্ণব পদাবলীতে এরকম পাঁচমাত্র পর্বের ছন্দ রবীন্দ্রনাথের চোখে পড়ে নি।* রামপ্রসাদের 
মনও তার প্রতি আক্কষ্ট হয়েছিল বলে মনে হয় না। এইজাতীয় ছন্দের আদরশস্থানীয় জয়দেবের রচনাগুলি 
সন্বদ্ধেও তিনি অবহিত ছিলেন কিনা জাঁনি না। যে-কোনো কারণেই হক, বাঁমপ্রসাদের পদাবলীতে 
পাঁচমাত্র! পর্বের প্রয়োগ দেখা যায় না। বাংলা সাহিত্যে ওরকম পর্ব প্রয়োগের বিরলতাই সম্ভবতঃ 'তার 
আসল কারণ। 
ঈশ্বরচন্দ্রের ছুএকটি রচনায় পাঁচমাত্রা পর্বের নিদর্শন পাঁওয়া যাঁয় বটে, কিন্তু তা মিশ্রকলাবৃত্ত 
( অক্ষরবৃত্ত ) রীতিতে রচিত, সরল অর্থাৎ অমিশ্র কলাবৃত্ত রীতিতে নয়।২ এখানে অমিশ্র কলা বৃত্ত 
রীতিই আমাদের বিবেচ্য বিষয়। স্বতরাঁং মিশ্রকলাবৃত্তের প্রসঙ্গ উত্থাপন অনাবশ্ঠক | 


ছয় কলামাতর পর্ব 
গীতগোবিন্দ কাব্যে ছয়মাআ পর্বের প্রয়োগ নেই বললেই হয়।* বৈষ্ণব পদাবলীতেই কলাবৃত্ 


পেশ পিপাসা শশী 


২ অথচ রবীন্রনাথের বাল্যরচিত 'ফুলবাঁলা, কবিতার অন্তর্গত “গোলাপ ফুল ফুটিয়ে আছে, মধুপ হোঁথ। যাঁস নে, 
ইত্যাদি গানটিতেই পীচমাত্তা পর্বের প্রয়োগ দেখা যায়। জয়দেবের 'অহহ কলয়ামি' ইত্যাদি রচনাটিই প্রত্যক্ষতঃ এই গানটির 
আদর্শ কিনা তা বিবেচনার যোগ্য। তা ছাঁড়া “মানসী” কাব্যেও পাঁচমান্রা পর্বের বহু নিদর্শন আছে। জয়দেবের রচনাই বোধ 
করি সেগুলিরও প্রেরণা স্থল, অন্ততঃ বৈষ্ণব পদাবলী যে নয় সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 
৩ দ্রষ্টব্য : হরপ্রসাদ মিত্র -সম্পাদিত 'রবীন্তরচর্চা' গ্রন্থে (১৩৬৮ শ্রাবণ ) লেখকের “ছন্দশিল্পী রবীন্রনাথ' প্রবন্ধ, পু ৭৭-৭৯। 
৪8 এই প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য চারুচন্র ভট্টাচার্য -সম্পাদিত 'রবিপ্রদক্ষিণ' গ্রন্থে (১৩৬৮ আধাঢ়) লেখকের “ছন্দশিল্পী রবীন্রণাথ' প্রবন্ধ, 
পর ৩৫২-৫৩। 
৮ 





১৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


রীতির ছয়্মাত্রা পর্বের প্রথম প্রবর্তন। ও সাহিত্যে তার প্রচলনও কম ছিল না। রামপ্রসাঁদের 
রচনাতেও কলাবৃত্ত রীতির ছয়মাঁত্রা পর্বের ছন্দ যথেষ্ট দেখা যাঁয়। কিন্তু তাঁর পদাবলীতে এ ছন্দের 
একটা দোঁলায়মান অবস্থা লক্ষিত হয়। এক দিকে ব্রজবুলি ভাঁষা ও আঁধাঁ-জয়দেবী ভঙ্গির মিশ্র উচ্চারণ 
আর অন্য দিকে বাংল! ভাষা ও বাংলার স্বীকৃত উচ্চারণ, এই ছুএর মধ্যে এ ছন্দ দোলায়মান। 
আসলে হয় তো তার রচনায় এই ভাষা ও ছন্দৌরীতিতে একটা বিবর্তন ঘটেছিল। কিন্ত রচনার 
কালক্রম জানা না থাকাঁতে ওই ক্রমপরিণতির ধারা নির্দেশ করা সম্ভব নয়। পূর্বে যেসব দৃষ্টান্ত 
দিয়েছি তার মধ্যেও এই ক্রমপরিণতির আভাঁগ পাওয়া যায়। তাঁর রচনা থেকে ও কে রে 
মনোৌমোহিনী” ইত্যাদি ছয়মাত্রাী পর্বের যে দৃষ্টাস্তটি সর্বশেষে উদ্ধৃত করেছি তার প্রথমাঁংশে 
আধাঁ-জস্নদেবী ও শেষাংশে বাংলা রীতির প্রাধান্য ঘটেছে, এ কথা যথাস্থানে বলেছি। কিন্তু বাংলা 
অংশটা! যথেষ্ট জোরালো নয়। এখানে তাঁর রচনা থেকে খাটি বাঁংলা কলাবৃত্ত রীতির একটা 
দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।-__ 
মদনমথন-উরসি রূপশী 
হাঁসি হাঁসি বামা বিহরে। 
প্রলয়কালীন জলদগর্জে 
তিষ্ঠ তিষ্ঠ সতত তর্জে, 
জনমনোহরা শমনসোদরা 
গর্ব খর্ব করে ॥ 
শঙ্গে শঙ্গে প্রথম দীক্ষা, 
প্রথম বয়স বিপুল শিক্ষা 
ক্রুদ্ধ নয়নে নিরখে যে জনে 
গমন শমন-নগরে ॥ 
কলয়তি প্রসাদ, হে জগদঘে, 
সমরে নিপাত” রিপুকদন্ধে, 
সম্বর বেশ, কুরু কপালেশ, 
রক্ষ বিবুধ-নিকরে ॥ 
--ও যে ইন্দীবর-নিন্দি কান্তি, “ভারতচন্্র ও রাঁমপ্রসাঁদ', পৃ ৩২৮ 
রবীন্দ্রনাথের মানসী-সোনার তরী-চিত্রার (১৮৯০-৯৬) প্রায় সওয়া শো বংসর পূর্বে রামপ্রসাদের 
রচনায় খাঁটি বাংলা কলাবৃত্ত রীতিতে ছয়মাত্রা পর্বের ছন্দ যে এমন পূর্ণতেজে প্রকাশ পেয়েছিল, 
তা বাঁংলা ছন্দের ইতিহাসে সত্যই একট বিম্ময়্কর ব্যাপার। রামপ্রসাদের রচনার প্রধান যে 
দোষ অন্ুগ্রাস-যমকের অতিবাহুল্য, তাঁও এটিতে নেই। তা ছাড়া, প্রত্যেক পর্বে তিন মাত্রার 
পরে উপযতিস্থাপনের ফলে যে একঘেষেমি দেখা দেয়, সে দোঁষও এটিতে ঘটেনি। মাঝে মাঁঝে 
উপযতিলোপ ঘটাতে সে দোষ অনেকটাই কেটে গেছে। তবে পর্ব খর্ব করেতে এক মাত্রা কম 
এবং “প্রসাদ” শব্দের উচ্চারণ দলবৃত-সম্মত, এ ছুটি ত্রুটি আছে এটিতে। 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্্র ১৯৫ 


মনে হয়, ঈশ্বরচন্্র রামপ্রসাঁদের চেয়ে কিছু বেশি ছন্দসচেতন ছিলেন। অর্থাৎ তাঁর বোধের চেয়ে 

জ্ঞান বেশি ছিল। কিন্তু সে জ্ঞান সুগভীর ছিল না, ফলে ছন্দের মূলনীতিগুলি তাঁর কাঁছে 
অনাবিষ্কতই ছিল। এ বিষয়ে তিনি প্রধানতঃ চলতি ধারণার দ্বারাই চালিত হতেন। অথচ তার 
ছন্দের বোঁধ ছিল স্থপ্রথর। তাই যখন তিনি শুধু বোধের ছারা চালিত হতেন তখনই তার ছন্দে 
দেখা দিত স্থ্যমা ও মাধূর্ষ। কিন্তু যেই তিনি সচেতন হয়ে উঠতেন অমনি ছন্দ বাঁধা পথে চলতে শুরু 
করত। তার রচনায় যা-কিছু অভিনবত্ব তাঁর অধিকাংশই চলতি প্রথার গণ্ডির মধ্যে এবং ছন্দোবন্ধ 
রচনায় অর্থাং ছন্দের বহিরাকুতিতে, অস্তঃপ্রকৃতিতে নয়। এটা হল তার সচেতন মনের খেলা। 
ছন্দের বোধ বাপা বেঁধেছিল তার কানে, জ্ঞানের অন্ত:পুরে প্রবেশ করতে পারে নি। তাই 
অনেক সময় ওই বোধের দ্বার] চালিত হয়ে ছন্দ-সরন্তীর দোরগোড়া পর্যস্ত এগিয়েই তাঁকে ফিরে 
যেতে হয়েছে। মায়াবী জ্ঞান তাকে উলটে! দ্রকেই পথ দেখিয়েছে। এই করুণ ব্যাপারটি 
সবচেয়ে বেশি ঘটেছে কলাবৃত্ত ছন্দ রচনার বেলায়। কান ও জ্ঞানের বিরোধঘটিত এই যে 
ট্রযাজেডি, তাঁর দুএকটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ঈশ্বরচন্দ্রেরে “বোধেন্দুবিকাঁস, নাটক থেকে । এই নাটকের 
মঙ্গলাচরণ' অংশেই আছে-_- 

শিশির, “বসম্ত”, নিদাঁঘ, বৃষ, 

যে জন করিল এসব স্ষ্টি, 

যে জন দিয়েছে নয়নে দৃষ্টি 

তারে ভাব একবার । 


ছন্দ-জগতের ছুষ্ট-সরত্বতী স্পষ্টতই এখানে অক্ষরসংখ্যার সমত1 দেখিয়ে কবিকে ভুলপথে 
চাঁলিয়েছেন। নতুবা “বসন্তের আগে কিছুতেই “শশির” আসতে পারত না, আসত 'শীত' বা অন্য 
কিছু। ছলনাময়ীর মায়াঁজাল-বিস্তারের আর-একটি দৃষ্টান্ত এই ।-- 
মরকতমণিমগুলমগ্ডিত 
মোহনমূকুট মুখ স্থশোভিত 
মথুরামহীপ মুকুন্দমাধৰ 
মধুরমুরলীধর হে। 


পরমানন্দ প্রেম প্রসঙ্গ, 
প্রমোদপীযৃষ-পৃরিত অঙ্গ, 
পতিতপাবন প্রণতপালক, 
পরমপুরুষ পর হে ॥ 
--'বৌধেম্দুবিক 1স", ( মণীল্রকৃ্ণ গুপ্ত ), পঞ্চম অঙ্ক, পৃ ১৮১ 
এটির প্রথম অংশে কবির সচেতন মন সযত্বে অক্ষরসংখ্যার সমতা রক্ষা করে চলেছে। এখানে 
কবির শিক্ষালন্ধ জ্ঞান অতত্ত্র। কিন্তু দ্বিতীয় অংশ রচনার কাঁলে দেখি জ্ঞানের প্রহরী ঝিমিয়ে 


১৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


পড়েছে। তাই তিনি কানের দ্বার! চালিত হয়ে অনায়াসেই ছন্দ-সরম্বতীর প্রসন্নতা লাভ করতে 
পারলেন। কানই হল সহজাত ছন্দবোঁধের স্বাভাবিক অধিষ্ঠান। 

পূর্বে বলেছি ইঈশ্বরচন্দ্রের কাঁনের চেয়ে জ্ঞানের প্রভাবই ছিল বেশি। তাঁই তাঁর কান মাঁঝে মাঁঝে 
প্রহরীর সতর্ক দৃষ্টি এড়িয়ে তাঁকে ছন্দভারতীর পন্মাসনের কাছে পৌছে দিলেও জ্ঞানের তর্জনীসংকেতে 
তাঁকে বারবারই ফিরে আসতে হয়েছে । সেজন্যেই তাঁর রচনায় মাঝে মাঝে কলাবৃত্ত রীতির দেখ! 
পাওয়া যায়, কিন্ত সে দেখা ক্ষণিক দেখা মাত্র, স্থায়ী দেখা নয়। একমাত্র “কে রে বাঁমা ষোড়শী 
রূপসী” রচনাটিতে কলাবৃত্ত রীতির অচঞ্চল রূপ দেখতে পাই । অন্য সর্বত্র যেন কলাবৃত্ত রীতির অরুণ 
কিরণ মিশ্ররীতির ছিন্ন মেঘের ফাকে মাঝে মাঝে ঝিলিক মেরেই মিলিয়ে যায়। বস্ততঃ “কে রে বামা 
ষোড়শী রূপসী” রচনাটিতে কলাবৃত্ত রীতি কেমন করে যে অচপল মৃতিতে আত্মপ্রকাঁশ করেছিল সেটাই 
একটা বিস্ময়ের বিষয়। মনে হয় সে সময় কবি অন্থপ্রাসের নেশায় মেতে গানটিকে ধ্বনিন্োতে 
ভাসিয়ে দিয়ে ছন্দের হালটি অন্যমনস্কভাঁবে কানের হাঁতেই ছেড়ে দিয়্েছিলেন। এমন মত্ততা ও 
এমন লন (?) তাঁর জীবনে আর দ্বিতীয়বার ঘটে নি। তাই তীর বিপুলসংখ্যক রচনার মধ্যে ওই 
রচনাটিই অস্থলিত কলাবৃত্ত রীতির অদ্বিতীয় দৃষ্টান্তর্ূপে বিরাজ করছে। 

রামপ্রসাদ কিন্ত গান রচনার সময়ে জ্ঞানের চেয়ে কানের দ্বারাই বেশি চালিত হতেন। তার 
সহজাত ছন্দোবোধও ছিল প্রথর। তাই তার রচনায় কলাবৃত্ত রীতির দৃষ্টান্ত সংখ্যাতেও কম নয়, তাঁর 
রূপবৈচিত্র্যও প্রশংসনীয় । কিন্ত তাঁর কাঁনের বোধ জ্ঞানের দৃঢ়ভূমির উপরে প্রতিষ্ঠিত হতে পারে নি। 
তাই তাঁর কলাবৃত্ত রীতির রচনায় স্থলনপতনও বিরল নয়। তার এই ছন্দচ্যুতির কিছু পরোক্ষ কারণও 
ছিল। গানের স্থর ও তালের আচ্ছাদনে ছন্দের ক্রুটিব্চ্যিতি অনেক সময়েই ঢাক পড়ে যেত, কবির 
কাঁনে ধরা দিত না। দ্বিতীয়তঃ, তিনি ঈশ্বরচন্ত্রের মতো ছাপাখানার সহায়তা পান নি। মুদ্রিত 
মুক রচনা যখন ক্যোগে পাঠকের কানে ধ্বনিত হয় তখন ওসব ক্রটিবিচ্যুতি সহজেই ধর! পড়ে, কানে 
বেস্থরে! বাঁজতে থাকে । তাঁই কবিকে প্রথম থেকেই সতর্ক থাঁকতে হয়। 


সাত কলামাত্রার পর্ব 
আমরা দেখেছি রামপ্রসাঁদের রচনায় ছয়মাত্রা পর্বেরই প্রাধান্ত। চারমাত্রা পর্বের প্রয়োগ কম, কিন্ত 
তাঁর উৎকর্ষ সংশয়াতীত। পীচমাত্রার পর্ব তার রচনায় পাওয়া যায় নি। পক্ষান্তরে সাতমাত্রা পর্বের 
একাধিক দৃষ্টাস্তই পাঁওয়া যায় তাঁর রচনায়। সেগুলির গঠনসৌষ্টব অনিন্দনীয়। যেমন-__ 
সচ্যোহতদিতি | -তনয়মস্তক | -হা-র' লক্ষিত | স্থজঘনে। 
কত রাঁজিত কটিতটে | নিকর নরকর, | কুণপশিশু শ্রব | -ণে॥ 
অধর সুললিত বিন্ব লজ্জিত, কুন্দ বিকশিত সুদশনে। 
শ্রীমুখমণ্ডল কমলনিরমল, সাট্ট্রহাস সঘ -নে॥ 
সজল জলধর কান্তি সুন্দর, রুধির কিবা শোভা ও বরণে। 
শ্রম -প্রপাদদ ভণে মম মানস নৃত্যতি, রূপ কি ধরে নয় -নে॥ 
-- মা কত নাচ গে! রণে, “কবিজীবনী', পৃ ৬৭ 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচ্জা ১৯৭ 


প্রথম পংক্তিতে হার” শবে শ্বরের সংস্কৃত উচ্চারণ। অন্য সর্বত্র বাংল! উচ্চারণ। দ্বিতীয়, চতুর্থ ও 
ষষ্ঠ পংক্তির শেষ পর্বে তিন মাত্র কম আছে। অথচ দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তিতে ছুটি অতিপর্ব ধরতে 
হয়েছে। পাঠত্রান্তি এই অসাম্যের কারণ কি না জানি না। বিভিন্ন সংকলনে এই রচনাটির পাঠগত 
যথেষ্ট পার্থক্য দেখা যায়। এখানে ঈশ্বরচন্দ্রের পাঠই স্বীকৃত হল। কবির অভিপ্রেত মূলপাঠ কি ছিল 
তা.নির্ণিয় করার উপায় নেই। যা হক, এই রচনাঁটিতে সাতমাত্রী পর্বের যে স্থগঠিত রূপটি প্রকাশ 
পেয়েছে তা প্রশংসনীয় । বস্ততঃ এটি রবীন্দ্রনাথের কোনো কোনো গীতিরচনার (যেমন, ধ্বনিল আহ্বান 
মধুর গম্ভীর* কিংবা! “হৃদয়ে মক্দরিল ডমরু গুরু গুরু” ) কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। 

সাতমাত্রা পর্বের আর-একটি দৃষ্টান্ত এই |-__ 

শঙ্কর”পদতলে, | মগনা রিপুদ্লে | বিগলিত “কুস্তল' | জা- ল। 
বিমল বিধুবর | বদন, তন্ুরুচি | বিজিত তরুণ ত | মা- ল॥ 
যো- গিনী- গণ সকল ভৈরব সমর করে ধরে তা- ল। 

ক্রুদ্ধ মা- নস উধ্রে শো- ণিত পিবতি নয়ন বিশাঁ-ল।॥ 


প্রসাদ কথয়তি শ্যা- মা সুন্দরি রক্ষ মম পরকা- ল। 
দী- ন জন প্রতি কুরু কুপা- লেশ বারয় কা- ল করা- ল॥ 
_- শঙ্করপদতলে, “ক বিজীবনী", পূ ৬৯ 
এখানেও অন্য পাঠের চেয়ে ঈশ্বরচন্দ্রের পাঠই অধিকতর গ্রহণযোগ্য বলে মনে হয়। এটির প্রথম 
পংক্তিতে শঙ্কর, ও “কুস্তল” শব্দের রুদ্ধদল-ছুটির সংকুচিত একমাসক উচ্চারণ। অন্য সব রুদ্ধদল দ্বিমাত্রক | 
এটিতে কোনো কোনো শ্বরের উচ্চারণ সংস্কৃত রীতি অন্ুুসাঁরে দ্বিমাত্রক। সেগুলি হাইফেনচিহুযোগে 
নির্দেশ করা হয়েছে। অন্য সব স্বরেরই বাংল। উচ্চারণ । 
ঈশ্বরচন্দ্রের বচনায় সাঁতমাত্র! পর্বের প্রয়োগ আছে কিছু কিছু। কিন্তু সেগুলি সব মিশ্রকলাবৃত্ত 
( অক্ষরবৃত্ত ) রীতিতে রচিত, সরল অর্থাৎ অমিশ্র কলাবৃত্ত রীতিতে নয় । সৃতরাঁং বর্তমান প্রসঙ্গে সেগুলির 
আলোচনা নিশ্রয়োজন । 


উপসংহার 


দেখা গেল চার, ছয় ও সাত মাত্রার কলাবৃত্ত পর্ব রচনায় রাঁমপ্রসাঁদ ঈশ্বরচন্দ্রের চেয়ে অনেক অগ্রবর্তী । 
এমন কি, রবীন্দ্রনাথের সমীপবর্তা ব্ললেও খুব বাঁড়িয়ে বলা হয় না। মনে প্রশ্ন জাগে ঈশ্বরচন্্ু 
রামপ্রসাদের এতগুলি কলাবৃত্ত রচনা সংকলন করলেন, তথাপি তিনি নিজে এই রীতির অন্গসরণ করলেন 
না কেন? তার উত্তর সম্ভবতঃ এই । কলাবৃত্ত রীতির ছন্দ হচ্ছে মূলতঃ গীতিরচনাঁর বাহন। চর্যাগীতি 
ও গীতগোবিন্দ কাব্য তার প্রমাঁণ। মধ্যযুগে বৈষ্ণব কবিরাঁও এই ধারার অনুসরণ করেছেন। রামপ্রসাঁদ 
ছিলেন শ্বভাবতঃ এবং প্রধানত: প্রথমশ্রেণীর গীতিকার ও স্থরকার। স্থতরাঁং এই ছন্দোরীতির প্রতি 
তিনি আকুষ্ট হবেন তা বিচিত্র নয়। তাঁর উপরে ব্রজবুলি গীতিরচনার প্রভাবও কিছু পড়েছিল, তা 
পূর্বে বলা হয়েছে। সবচেয়ে বড় কথা বোধ করি এই যে--গানরচনাঁয় তিনি কানের নির্দেশ মেনেই 


১৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্তিক-পৌষ ১৩৭৩ 


চলতেন, জ্ঞানের নির্দেশ নয়। কানের নির্দেশে চাঁলিত হয়েই তিনি বাঁংলা কলাবৃত্ত রীতির সত্যরূপের 
সন্ধান পেয়েছিলেন। কিন্তু তিনি কানের উপলব্ধিকে জ্ঞানের রূপ দিতে পারেন নি। অর্থাৎ তিনি 
কান ও জানের মধ্যে সমন্বয্সাধন করতে পারেন নি। দীর্ঘকাল পরে সে কাজ করলেন রবীন্দ্রনাথ । 
এই হিসাবে “মানসী” কাব্যের ক্ষুপ্র ভূমিকাঁটির (১৮৯০) এঁতিহাসিক গুরুত্ব অপরিসীম । যা হক, 
কানের প্রেরণায় চালিত হয়ে রামপ্রসাদ কলাবৃত্ত রীতিকে ব্রজবুলি ভাষা ও আধা-জযদেবী উচ্চারণের 
সংস্কারবন্ধন থেকে মুক্ত করলেন বটে, কিন্তু তিনি তাকে গীতিরচনার গণ্ডি থেকে মুক্তি দিতে পারেন 
নি। কলাবৃত্ত রীতির ছন্দ যে শুধু গীত কবিতার নয়, পঠিত কবিতাঁরও চমৎকার বাহন হতে পারে, 
এ আবিষ্ষারও রবীন্দ্রনাথের । “মানসী” কাব্যই তাঁর প্রথম নিদর্শন। ঈশ্বরচন্দ্র অনেক গান রচনা 
করেছেন, গাইতেও দ্িনি পারতেন, স্থরতাঁলের যথেষ্ট জ্ঞান ছিল তাঁর। কিন্তু গানের ইতিহাসে 
গীতিকার বা সুরকার হিসাবে তাঁর কোনো স্থানই নেই। রামপ্রসাদের মতো কাঁনের উপলব্ধি ও 
গানের অস্থভৃতি তাঁর মজ্জাগত ছিল নাঁ। তাই গীতিরচনার মুখ্য বাহন কলাবৃত্ত রীতির স্বরূপ তাঁর 
আয়ত্ত হয় নি। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তিনি চালিত হতেন জ্ঞানের দ্বারা। সে জ্ঞান প্রথাগত জ্ঞান। 
কিন্তু কানের নির্দেশের মধ্যেই যে ছন্দের মূলনীতি নিহিত থাকে, সেই আসল জ্ঞানটুকু তার ছিল না। 
তারই ফলে কানের প্রথরতা থাকা সত্বেও কলাবৃত্ত রীতির স্বরূপ আবিষ্ষাঁরে তিনি ব্যর্থ হয়েছিলেন। 

দলবৃত্ত অর্থা২ লৌকিক রীতির ছন্দের ক্ষেত্রে কিন্ত ঈশ্বরচন্ত্রের প্রচেষ্টাকে ব্যর্থ বলা চলে না। এখানে 
তিনি রাঁমপ্রসাদের থেকে অনেকখানি এগিয়ে গিয়েছিলেন । বস্ততঃ এ ব্যাপারে রামপ্রসাদের চেয়ে 
তিনিই রবীন্দ্রনাথের বেশি কাছাকাছি আসতে পেরেছিলেন। শুধু তাই নয়, রবীন্দ্রনাথের পূর্বে আর 
কেউ এ রীতির ছন্দকে তাঁর মতো করে আয্ত্ত করতে পারেন নি। এইজন্যই কবি-ছাঁন্দসিক 
সত্যেন্দ্রনাথ তাঁর সুখ্যাত 'ছন্দ-সরদ্বতী” প্রবন্ধে লেছেন__ 

গুপ্তকবি আয় রোদ্দুর হেনে” বা ধিন্তা ধিনা” প্রভৃতি ছন্দে খাটি বাংলার ধাঁতটি প্রায় ধরে 
ফেলেছেন, ব্লা যেতে পাঁরে ? কিন্তু বেশি দূর এগোঁন নি।” 

-- ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ, পৃ ১৪ 


পাঠকের কৌতুহল নিবারণের জন্য “বোধেন্দুবিকাঁস” নাটকের দ্বিতীর অঙ্ক থেকে ওই ছুই ছন্দের ছুটি 
নমুন। দিচ্ছি । -- 


১। “আয় রৌদ্র হেনে, ছাঁগ দেব মেনে? ছন্দ-_ 
বুকে পিঠে দাঁড়য়ে। দুই পায়ে মাড়য়ে। 
দেশ থেকে তাড়য়ে। দেব ভূত ঝাড়য়ে॥ 
কোপ তোপ ছুড়বে। গুলিগোলা জুড়বে॥ 
ত্রিভূবন ফুঁড়ুবে। ধুমে দিক্‌ মুড়বে ॥ 

২। ধিস্তাধিনা পাঁকাঁলোঁনা ছন্দ-_ 
শক্র যদি আসে ঝুঁকে 
থাবড়া কোসে মারবো বুকে ॥ 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১৯৯ 


জোম্‌্কে আমি বস্বো যবে। 
চোম্‌কে যাবে দেবতা সবে ॥:"" 
খেলবো খেলা শক্রু ঘেরে । 
হেল্বো না তো ফেল্ব সেরে ॥ 
--“বোধেম্দুবিকাঁস' (রামচন্ত্র গুপ্ত ), পূ ৩১ এবং ৩২ 
এই ছুই ছন্দের আসল রূপটি যে কি, সে সম্বন্ধে এখাঁনে আলোচনা করব না । এখানে শুধু বলতে চাঁই 
যে, গগুপ্তকবি'."খাটি বাংলার ধাতটি প্রায় ধরে ফেলেছিলেন', সত্যেন্ত্রনাথের এই উক্তির সত্যতা 
অস্বীকার করবার উপায় নেই। রবীন্দ্রনাথের উক্তিতেও এই সিদ্ধান্তের সমর্থন পাওয়া যাঁয়। 
তিনি বলেন-_ 
“এই খাটি বাংলার সকল রকম ছন্দেই সকল কাঁব্যই লেখ সম্ভব এই আমার বিশ্বাস। ব্যঙ্গকবিতাঁয় 
এ ভাঁষার জোর কত, ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা থেকে তার নমুনা দিই। কুইন ভিকৃটোরিয়াঁকে সম্বোধন করে 
কবি.বলেছেন-_ 
তুমি মা কল্পতরু, 
আমরা সব পোষা গোর, 
শিখিনি শিঙ-বাঁকানো 
কেবল খাব খোলবিচালি ঘাস। 
যেন রাঁডা আমলা তুলে মামলা 
গামলা ভাঙে না। 
আমরা তৃষি পেলেই খুশি হব, 
ঘুষি খেলে বাঁচব না॥ 
কেবল এর হাঁসিট? নয়, এর ছন্দের বিচিত্র ভঙ্গিট লক্ষ্য করে দেখবার বিষয়” 
-- ছন্দ (১৩৬৯), ছন্দের প্রকৃতি 
ঈশ্বরচন্দ্র খাঁটি বাংলার ধাতটি প্রায় ধরে ফেলেছিলেন” বলেই লৌকিক ( দলবৃত্ত ) রীতির ছন্দকেও 
আয়ত্তে আনতে পেরেছিলেন। কিন্তু প্রশ্ন, তিনি কলাবৃত্তকে আয়ত্তে আনতে পারলেন না, অথচ 
দলবৃত্তকে পারলেন কেমন করে? তাঁর উত্তর এই ।-- তিনি জানতেন সাধুসাহিত্যের বহিভূত এই 
ছন্দোরীতিটি কোনে! পূরবনি্দিষ্ট বিধিব্ধানের অধীন নয়, তাঁর গতি অবারিত। কাঁনের প্রেরণা অর্থাৎ 
সহজাত ছন্দোবোধই তাঁর একমাত্র নিয়স্তা। তাঁই এ ক্ষেত্রে কোনো পূর্বাগত সংস্কার তার স্বাধীন 
রচনার অন্তরায় হষে পীড়া নি। তার কানের স্বাভাবিক প্রব্ণতাঁই তাঁকে অভাস্ত নির্দেশে ঠিক 
পথে চালিয়ে নিতে পেরেছিল। কলাবৃত্ত রীতি সম্বন্ধে তীর ধারণ! ছিল অন্তরকম। সে রীতিকে 
তিনি স্বচ্ছন্দবিহাঁরী বলে মনে করতেন না। এখাঁনে তিনি অক্ষরসংখ্যার সংস্কারকে কাটিয়ে উঠতে 
পারেন নি। তাঁই কানের প্রেরণা সংস্কারকে ফাকি দিয়ে মাঝে মাঝে তাকে কলাবুত্তের সীমার 
মধ্যে নিয়ে গেলেও পরক্ষণেই সচেতন হয়ে তাকে অক্ষরসংখ্যার সংস্কারের গণ্ডির মধ্যে ফিরে আসতে 
হয়েছে। 


২০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭৩ 


মোট কথা দীঁড়াল এই | রামপ্রসাদ কলাবৃত্ত রীতির ধাঁতটিকে প্রায় ধরে ফেলেছিলেন। দলবৃত্ত 
( লৌকিক ) রীতির রচনাতেও তার যথেষ্ট কৃতিত্ব। কিন্তু তাঁর কলাবৃত্ত রীতির কৃতিত্ই বোধ করি 
অধিকতর প্রশংসনীয়। পক্ষাস্তরে ঈশ্বরচন্দ্র প্রায় ধরে ফেলেছিলেন দলবৃত্ত রীতির ধাতটিকে। 
কলাবৃত্ের ক্ষেত্রে তার “কে রে বাম] ষোড়শী রূপসী” রচনাটি বিশেষভাবে প্রশংসনীয় হলেও এ ক্ষেত্রে 
তার কৃতিত্ব বেশি নয়, তার দানের পরিমাণও সামান্তই | কিন্তু দলবৃত্ত রীতির রচনায় তার কৃতিত্ 
অবিসংবাদিত ও অবিম্মরণীয়। রামপ্রসাদ বাঁংলা ভাঁষাঁর শ্রতর্ধবনির চেয়ে গীতর্বনির দ্বারই বেশি 
আকষ্ট হয়েছিলেন। আর, ঈশ্বরচন্জের হৃদয়ের টাঁন ছিল শ্রুতধ্বনির প্রতি, গীতধ্বনির প্রতি নয়। তাই 
এক জনের প্রধান কৃতিত্ব কলাবৃত্ত রীতিতে, আর-এক জনের দলবৃত্ত রীতিতে । 

অপ্রাসঙ্গিক হলেও এখানে একটা কথা বল। দরকার মনে করি। সত্যেন্দ্রনাথ স্পষ্টতই 
“বোধেন্দুবিকাঁস” নাটকের ছন্দোবৈশিষ্ট্যের প্রতি কিছুমীত্র উদাসীন ছিলেন না । তথাপি এ নাটকের 
“কে রে বামা ষোড়শী রূপসী" রচনাটির ছন্দোগত অভিনবত্ব কেমন করে তার মতো সুক্মদশীর দৃষ্টি 
এড়িয়ে গেল, এটা একটা বিশ্বয্বের বিষয়। বঙ্কিমচন্দ্রের প্রবন্ধটিও কি তার চোখে পড়ে নি? 
বোধেন্দুবিকাসের ছন্দোবৈশিষ্ট্যের প্রতি রবীন্দ্রনাথের মনোযোগ কখনও আকৃষ্ট হয়েছিল কি না জানি 
নাঁ। তবে এটুকু জানি যেও কথা আর বলো! শা, আর বলো না, বলছ বধু কিসের ঝৌঁকে 
ইত্যাদি রচনাটি যে বোধেন্দুবিকাস ( সংবাদপ্রভাকর পত্রিকায় প্রকাশিত ) থেকে নেওয়া, এ কথা 
জ্যোতিরিক্্রনাথের জান থাকলেও “জীবনস্থৃতি” রচনার সময়েও (১৯১২) তা রবীন্দ্রনাথের জান! 
ছিল না। কিন্তু তিনি যে দলবৃত্ত রীতির রচনায় ঈশ্বরচন্দ্রের কৃতিত্বের বিষয়ে অবগত ছিলেন তার 
নিদর্শন একটু আগেই দেওয়া হয়েছে। এ ক্ষেত্রে রামপ্রসাঁদের কৃতিত্ব সন্বন্ধেও তার শ্রদ্ধার অভাব 
ছিল না, তার নানা উক্তি থেকেই তার প্রমাণ পাওয়া যায়। কিন্তু কলাবৃত্ত রীতির ক্ষেত্রে 
রামপ্রসাদের কৃতিত্ব সম্বন্ধে তিনি নীরব, যদিও এ ক্ষেত্রে বেঞ্ব কবিদের কুঁতিত্ব তার প্রশংস। অর্জন 
করেছে। এ বিষয়ে তার দৃষ্টি আকৃষ্ট হলে এবং তাঁর অভিমত জানা গেলে খুবই স্থখের বিষয় হত। 
ঈশ্বরচন্দ্রের “কে রে বাম ষোড়শী রূপসী” সন্বন্ধেও ওই এক কথাই বলতে হয়। 


মিল 


সর্বশেষে মিল সম্বন্ধে সংক্ষেপে কয়েকটি কথা বলেই প্রবন্ধ শেষ করব। কেননা, মিল ছন্দের 
অচ্ছেছ্ অঙ্গ না হলেও চর্যাগীতির আমল থেকেই বাংলা ছন্দের প্রায়-অপরিহাঁধ অঙ্জভূষণ বলে স্বীকৃত 
হয়ে আঁসছে। মধুনুদ্রনপ্রবাতিত অমিত্রাক্ষরবন্ধও তাকে তার রত্বাসন থেকে বিচ্যুত করতে 
পারে নি। 

মিল সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্জের একটি উক্তি দিয়েই এ প্রসঙ্গের অবতাঁরণী কর! যাক ।-- 

“নিধুবাবু যে প্রকার রাগ, স্থর এবং ভাবের প্রতি দৃষ্টি করিতেন, মিলের প্রতি সে প্রকার দৃষ্টি করিতেন 
না। একারণ তাহার কোন কোণ গান স্থর করিয়া গাহিলে মানুষের মনকে যে প্রকার আর্দ্র করে, 


সপ 


$ জষ্টব্য: বসম্তকুমীর চটোপাধ্যায় -প্রণীত 'জ্যোতিরিজ্রনাথের জীবনম্ৃতি' (১৩২৬ ফান্বন), পৃ ৭১-৭২। 





ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ২০৬ 


মুখে পাঠ করিলে সে প্রকার চিত্তস্থখকর হয় নাঁ। যথা, মাঁন-দিন মন-প্রাঁণ ছিল-গেল ইত্যাদি। ফলে 
কেবল ৬ভারতচন্দ্র রায় ও কবিরঞন ৬রামপ্রসাদ সেন ব্যতীত পুরাতন প্রায় সমস্ত কবিদ্িগের প্রণীত 
কবিতায় এই প্রকার মিলের দৌষ আছে। নিধুবাঁবুর এক-এক খাঁন স্থর “খেয়ালের” অপেক্ষাও 
কৌশলকলাপ-পরিপূরিত ও অতি মধুর". যদিস্তাৎ মিলের প্রতি কিঞ্চিম্নাত্র যনোধষোগ করিতেন 
তবে স্বোণার উপর সোহাগাঁর অপেক্ষাও কতদূর পর্যস্ত উত্তম ও আঁশ্্য হইত তাহা কখনীয় 
নহে।” 
--“কবিজীবনী”, পৃ ১১৫-১৬ 
ঈশ্বরচন্দ্রের এই উক্তির এতিহাসিক গুরুত্ব কম নয়। তার তাত্পর্ও বহু রকম। এস্থলে তাঁর 
পূর্ণাঙ্গ আলোচনা নিশ্রয়োজন। এখানে শুধু এটুকু বলাই যথেষ্ট যে, ঈশ্বরচন্দ্র কেবল যে মিলসচেতন 
ছিলেন তা নয়, মিলের যথার্থ রূপ সম্বন্ধে তার ধারণাও অভ্রাস্ত ছিল। ছুই শব্দের শুধু শেষ 
“অক্ষর'এর শ্রুতিসমতাঁই যে মিল নয়, তার পূর্ববর্তী স্বরবর্ণ টির শ্রুতিসমতাও যে মিলের পক্ষে 
অত্যাবশ্তটক এ বোধ তার ছিল। তিনি যে দৃষ্টান্তগুলি দিয়েছেন তাতেই এ কথার প্রমাণ পাঁওয়া 
যাঁয়। মাঁন-দিন মন-প্রাণ ছিল-গেল, এগুলি মিলের দোষের দৃষ্টান্ত । মান-দাঁন মন-ধন ছিল-দিল, এগুলি 
নির্দোষ মিল। 


ঈশ্বরচন্দ্রেরে মতে ভারতচন্ত্র ও রামপ্রসাঁদের রচনায় উক্তপ্রকার মিলের দোষ নেই। বস্ততঃ 
তাদের রচনাতে এ দোষ একেবারে নেই তা নষ়। তবে অপেক্ষাকৃত কম। ভারতচন্দ্রের 
কথা এখানে ছেড়ে দিলাম। ঈশ্বরচন্দ্রেরে সংকলিত রামপ্রসাদের গান থেকেই ছুএকটি দৃষ্টাস্ত 
দিচ্ছি ।__ 
এই সংসার ধোঁকার টাটি। 
ও ভাই আনন্দ বাজারে লুটি ॥** 
ও মা যাহা ইচ্ছা তাহাই কর 
মা তুমি পাষাণের বেটী ॥ 
--এই সংসার ধোকার টাটা, “কবিজীবনী”, পৃ ৬, 
শিবরূপে ধর শিঙ্গা, কৃষ্তরূপে ধর বাশী। 
রাঁমরূপে ধর ধনু, কালীরূপে করে অসি ॥ 
মন করে! না দ্ধেষাচ্ধেষি, “কবিজীবনী”, পৃ ৯৫ 
টাটি-লুটি-বেটা এবং বাশ-অসি, এইজাতীয় মিল নির্দোষ নয়। কিন্তু রামপ্রসাদী রচনায় এজাতীয় 
সদদোষ মিলের অভাব নেই । 
মিলসচেতন ঈশ্বরচন্দ্র রচনায় এইজাতীয় ক্রটি প্রায় নেই। তবু একেবারেই যে চোখে পড়ে ন৷ 
তানয়। যেমন-- 


পেটের জালায় জলে বুঝি 
বেচতে হল কোটা-ভিটে ।.** 


২০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


রাঁমপ্রসাঁদী গীত গেয়ে শেষ 
কীদতে হবে বসে ঘাটে ॥ 
-শ্রস্থাবলী ( বন্ছমতী ), পৌষড়ার গীত* 
ওভাই তত দিন ত খেতে হবে 
যত দিন এ দেহ রবে। 
এখন কেমন করে পেট চালাব 
মরে গেলেম ভেবে ভেবে ॥ 
--কবিতাসংগ্রহ', ছুতিক্ষ, পৃ ১২৩ 
ভিটে-ঘাঁটে এবং রবে-ভেবে মিল “চিত্স্থথকর” নষ্ব, বলাই বাহুল্য । কিন্ত এসব ক্রটি সন্বেও শ্বীকাঁর 
করতে হবে যে, রামপ্রসাঁদ তথা ঈশ্বরচন্ত্রের মিল দেবার ক্ষর্মতা ছিল অসাধারণ, এমনকি বিশ্বযনকর, 
অন্ততঃ তখনকার দিনের পক্ষে । 
বাংলায় ছুই মাত্রার মিলেরই প্রীধান্ত। রাঁমপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের রচনাতেও তাঁই। ছুই মাত্রার 
মিল দেওয়া! সহজ। তিন মাত্রার মিল দেওয়া তত সহজসাধ্য নয়। ত্রিমাত্রক মিলের নিথুত দৃষ্টান্ত 
খুব বিরল। রাঁমপ্রপাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র নিখুঁত ত্রিমাত্রক মিল-প্রষ্নোগেও যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখিয়েছেন | তাদের 
রচনা] থেকে পূর্বে যেসব দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত হয়েছে সেগুলির প্রতি একটু যনোযোগ দিলেই এরকম অনেক 
মিলের সাক্ষাৎ পাওয়া যাবে। তবু পূর্ণতার খাতিরে এখানে উভদ্মের রচন। থেকে আরও করেকটি দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি। প্রথমে রামপ্রসাদ-_ 


কেরে নী- লকাস্ত ক্ষণি নিতান্ত, 
নখরনিকর তিমির নাশে 
কেরে রূপের ছটায় তড়িং ঘটায়, 
ঘনঘোর রবে উঠে আকাশে । 
--ঢলিয়ে ঢলিয়ে কে আসে, গ্রন্থাবলী ( বন্ুম্তী ), পদ ১৮৬ 
একি দেখি অসম্ভব, 
আসন করেছে শব, 
মুহ্তিমতী মনোভব, ভবভামিনী | 
রবি শশী বহ্ছি আখি, 
ভালে শশী শশিমুখী, 
পদ্ূনখে শশিরাশি, গজগামিনী ॥ 
--সদাশিব-শবে আরোহিণী, গ্রন্থাবলী ( বস্মতী ), পদ ২১ 
৬ বনুমতী-বস্বাবলীর প্রচলিত সংস্করণে এই রচনাটির নীম 'পৌধড়ার গীত'। কিন্তু ১৩*৮ সালের সংস্করণে (১৩১৪ সালে 
পুনর্মদ্রিত) এটির নাম ছিল “পৌষপার্বণ গীত' । ১৩*৬ সালের সংস্করণে এটি ছিল না, ১৩৮ সালেই প্রথম গৃহীত হয়। “ভুভিক্ষ' 
র্নাটিও তাই। বঙ্ষিমত্র-সম্পাদিত 'কবিতাসংগ্রহে' 'পৌষড়ার সীত' নেই, 'ছুতিক্ষ' আছে। 


ছন্দশিল্পী রামগ্রসার্দ ও ঈশ্বরচন্জ রত 


কান্ত-তাঁস্ত, ছটায়-ঘটায়, ভামিনী-গামিনী, তিমীত্রক মিলের এই তিনটি রূপই লক্ষণীয় । আখি- 
মুখী মিলের ক্রটিটুকুও লক্ষিতব্য | 
এবারি ঈশ্বরচন্দ্রের রচনা থেকে দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি।__ 
এই বনে আছে এক ভুবন-ভামিনী। 
তাঁর কাছে কোথা আছে কাঁমের কামিনী | 
“বিদ্যা” নামে স্থরূপসী স্থপথগীমিনী | 
হাসে ভাষে তমে! নাঁশে, প্রকাশে দামিনী ॥ 
স্বভাবে প্রসম্না বাল! দরিবস-যামিনী | 
পরিণয় কর তারে, করহ স্বামিনী ॥ 
--'বোধেম্দুবিকাস' (রামচন্ত্র গুপ্ত ), তৃতীয় অঙ্ক, পৃ ৭৬ 
এরূপ যছ্পি তুমি না কর স্বীকার 
নিশ্চর তোমার তবে বুদ্ধির বিকার ॥ 
-গ্রস্থাবলী ( ৰন্ুমতী ), পিতা, পৃ ৬৭ 
তৃতীয় প্রকারের ভিমাত্রক মিল (যেমন উপরের “কাস্ত-তাস্ত” ) সম্ভব হয় শুধু কলাবৃত্ত (মাত্রাবৃত্ত ) 
রীতির ছন্দেই। পূর্বে দেখেছি ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় এ রীতির প্রয়োগ খুবই কম। তাঁর রচনা থেকে এ 
রকম প্রয়োগের (কে রে বাম ষোড়শী রূপসী, প্রভৃতি ) যে-কয়টি দৃষ্টান্ত পূর্বে উদ্ধৃত হয়েছে তাতেই 
ত্রিমাত্রক মিলের যথেষ্ট নিদর্শন পাওয়া যাবে । আর-একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 
জয় নি- রঞ্জন বিশ্ববিমোহন 
বেণু রব্ণকর কৃষ্ণ। 
গোপীজনগণ মোৌহনকাঁরণ,. 
তঙ্জিত জগদতি তৃষ্ণ॥ 
--'বোধেম্টুবিকাস' ( মণীন্ত্রকুষণ গুপ্ত ), পঞ্চম অঙ্ক, পৃ ১৮২ 
এটি জয়দেবী কায়দার কলাবৃত্ত ( মাত্রাবুত্ত ) রীতিতে রচিত। “নিরঞরন” শব্ের “নি? ধ্বনিটি দ্বিমাত্রক 
হয়েছে ছন্দের প্রয়োজনে । বলা বাহুল্য, এরকম প্রয়োগ ক্রটি বলেই স্বীকার্য। “কৃষ্ণ-তৃষ্ণ” মিলটা 
আপাততঃ ত্িমীত্রক মনে হলেও কার্ধতঃ চতুর্মাত্ক। সংস্কৃত রীতির ছন্দে পংক্তির শেষ হ্ম্বস্বরটি 
স্বভাবত:ই দীর্ঘত্ প্রাপ্ত হয়। 
একটি খাঁটি বাংলা ত্রিমাঁত্রক মিলের দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাক।--- 
চা- হ চকিতে চঞ্চল চার চক্ষে, 
ভিক্ষার ঝুলি কক্ষে । 
-প্রস্থীবলী ( বন্থমতী ), পৃ ৪০৪ 
এই পংক্তি-ছুটির অপূর্ব ছন্দোমাধূর্ব সকলকেই মুগ্ধ করবে সন্দেহ নেই। কিন্তু এই ছুটি পংক্তি যে 
রচনাঁটিতে আকম্বিকভাবে স্থান পেয়েছে, সেটি ঈশ্বরচন্দ্রের কিনা এবং তাঁর পাঠ ঠিক আছে কিনা জানি 
না। চাঁহ, তিন মাত্রা হয়েছে ছন্দের তথা গানের তালের প্রয়োজনে | বাংলা গীতিরচনায় 


২০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


দীর্ঘস্বরের এরকম দ্রিমাভ্রকতা স্থপ্রচলিত। যা হুক, এ স্থলে আমাদের পক্ষে বিবেচ্য বিষয় হল চক্ষে-কক্ষে? 
এই ত্রিমাত্রক মিলট1। 
'ূপাসোনা-উপাপনা"র মতো! চার মাত্রার মিল এবং “পিঠে পুলি-ছিটেগুলি'র মতো ছুই ধাপের 
( অর্থাৎ দ্বিতল বাঁ ঘ্বিস্তর ) মিল সম্বন্ধেও ঈশ্বরচন্দ্র সচেতন ছিলেন, তার প্রমাণ আছে। সে প্রসঙ্গ এখানে 
উত্থাপন করব না। 
শুধু মিলের আফ্ঃতনভেদ নয়, মিলের প্রয়ৌগবৈচিত্যও বিচার্ধ বিষয়। মিল শুধু যে পংক্তিতে- 
পংক্তিতেই হয় তা নয়। পদে-পদে এবং পর্বে-পর্বেও নানাভাবে মিল দেওয়া যায়। নানা প্রসঙ্গে 
রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের রচনা থেকে যেসব দৃষ্টাস্ত দেওয়া! হয়েছে তাতেই মিলস্থাপনের এজাতীয় 
বৈচিত্রের নিদর্শন মিলবে । নৃতন উদ্ধৃতি নিশ্রয়োজন। 
রচগ্লিতাঁর সবচেয়ে বেশি কৃতিত্ব দেখা! যাঁয় মিলের অপ্রত্যাশিত সমীবেশে। রব-সব, বীর-ধীর। 
মাঁলাঁ-ডালা, ত্বভাব-প্রভাঁব, কামিনী-যাঁমিনী, চন্দ্র-মন্ত্র প্রভৃতি অভ্যস্ত মিলের প্রয়োজন থাঁকতে পারে। 
কিন্ত এসব অভ্যস্ত মিলে অপ্রত্যাঁশিতের চমত্কারিতা নেই, ফলে তাঁতে রচয়িতাঁর কৃতিত্ব প্রকাশ পায় 
না। অনভ্যন্ত মিল ঘটানো! যায় ছুই উপাযবে। এক, অপ্রত্যাশিত শব্দের আমদানির দ্বারা । যেমন__ 
শিশির-কুষির, আমরা-কাম্রাঁ, গুজবে-বুঝোঁবে ৷ ছুই, একাধিক শব্দের লমবায়ে নৃতন ধ্বনিগুচ্ছ তৈরি 
করে মিল দেওয়া । যেমন-_ মেঠাই-সে ঠাই, কি আছে-দিয়াছে, আহ্িকে-খান নি কে। মিল তৈরির 
এই ছুই কৌশল সম্বন্ধে রামপ্রসাঁদ বা! ঈশ্বরচন্দ্র সচেতন ছিলেন বলে মনে হয় না। এই কৌশল দ্রেখা দেয় 
ঈশ্বরচন্দ্রের পরবর্তী কাঁলে। তবু এদের উভয়ের রচনাতেই এসব মিলের কিছু কিছু নিদর্শন দেখা যায়। 
মনে হয় এসব মিল কবির ইচ্ছাঁরুত নয়, আকম্মিক। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। 
প্রথমে রামপ্রপাদণ- 
মন করো না স্থখের আশা । 
যদি অভয়-পদে লবে বাঁস! ॥.." 
লবে কড়ার কড়া তশ্তয কড়া, এড়াবে না রতি-মাঁসা ॥ 
প্রসার্দের মন হও যদি মন কর্মে কেন হও রে চাঁসা। 
ওরে মতন মতন কর যতন, রতন পাবে অতি খাসা॥ 
-মন করে। না সুখের আশা, “কবিজীবনী', পৃ ৫২-৫৩ 
'আশা-মীসা-খাসা” এরকম মিল স্থপ্রচলিত বা অভ্যন্ত নয়। 
এবার বুঝে বিচার কর শ্যামা, হয়েছি জোর ফরিয়াদী |". 
ওমা তোমার পুতে সতীন-স্থতে জোর করে, কার কাছে কাদি ॥ 
প্রসাদ ভণে, ভরসা] মনে বাপ তো। নেন মিথ্যাবাদী | 
ঠেকে বারে বারে খুব চেতেছি, আর কি এবার ফাঁদে পা দি॥ 
--হয়েছি জোর ফরিক়াদী, 'কবিজীবনী', পৃ ৯৪ 
মিথ্যাবাদী-ফাঁদে 'পা দি" মিলটা সত্যই বিস্মপ্নকর, বিশেষতঃ সেকালের পক্ষে। দ্বিজেন্দ্রনাথ- 
ঘ্বিজেন্্রলালের পূর্বে এজাতীয় মিল অভাবশীয়। 


ছন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্ত্র ২০৫ 
এবার ঈশ্বরচন্দ্র 


আলয়েতে আগমন মনের খুসিতে । 
অহ্ুলির অগ্রভাগ চুষিতে চুষিতে ॥*"" 
শক্তিসহ ভক্তিভাবে খেয়ে মাংস-মদ। 
হাতে হাতে স্বর্গলাভ, প্রাপ্ত ব্রহ্মপদ ॥ 
-কবিতাসংগ্রহ', বড়দিন (দ্বিতীয় ), পৃ ৯৪ 
খুসিতে-চুষিতে" এবং “মাংসমদ-্রহ্ষপদ" মিল-ছুটি উপভোগ্য সন্দেহ নেই। 
অনাথ তবে হে কেমনে তরিবে, 
তোমা বিনা আর কাহারে ম্মরিবে, 
বল না কে আছে আর হে। 
ভবের ব্যাপারে হয়েছ ব্যাপারী, 
বিষম ব্যাপার বুঝিতে না পারি," 
কেমনে পাইব সার হে॥ 
_'বোধেদ্দুবিকাঁস' (রামচন্ত্র গুপ্ত ), তৃতীয় অন্ধ, করশার গীত, পৃ ৮৫ 
এখানে 'ব্যাপারী-ন! পারি” মিলটা লক্ষণীয় । 
রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় এসব কৌশলের নিদর্শন খুব কমই আঁছে। যা-কিছু পাওয়! যায় 
সেগুলি এসে গেছে সম্ভবত: সপ্ত চেতনার প্রেরণায়, তাদের অলক্ষিতেই। তাঁদের আসল নজর ছিল 
মিলের প্রাচুর্যের দিকে, কৌশলের দিকে নয়। তাই দেখি তাদের রচনায় অনেক সময় ভূরি ভূরি মিল 
পু্তীভূত হয়ে পাঁঠকের রসবৌধকে পীড়িত করে। তাদের ছুজনের রচনা থেকে ছুটিমাত্র দৃষ্টাস্ত দিয়েই 
এ প্রসঙ্গ শেষ করব । প্রথমে রামপ্রসাদ-- 


স্থধাঁংশুস্থধা কি শ্রমজ বিন্দু; 
শ্রীমুখ এ কি শরদ ইন্দু, 
কমলবন্ধু বহ্ছিসিন্ধু- 
তনয় এ তিন-নয়নী।""' 
সর্বাঙশোভিত শোণিতবৃস্তে 
কিংশ্তক ইব খত বসন্তে, 
চরণোঁপাস্তে মন ছুরস্তে 
রাখ কৃতাস্তদমনি ॥ 
--সমরে কে রে কালকা মিনী, “কবিজীবনী', পৃ +১ 
এবার ঈশ্বরচন্ত্র_ 
বাঁড়ী বাড়ী বাই বাই 
ভেড়,়া নাচায় বাই 
মনোগত রাগস্থর ধোরে। 


২০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাথ-চৈত্র ১৩৭৩ 


মৃদুতাঁন ছেড়ে গান 
বিবিজাঁন নেচে যান 
বাবুদের লবেজান কোরে ॥ 
--কবিতা সংগ্রহ, শরদণনি, পৃ ১৮৬ 
শেষ পংক্তিটিতে মিলের আতিশয্য লক্ষণীয় । এরকম রাশীরুত মিলের প্রতি আসক্তিই ছিল রামপ্রসাঁদ 
তথ। ঈশ্বরচন্দ্রের অন্ততম প্রধান বৈশিষ্ট্য । এটাই সেকালে পরম তৃপ্তি ও কৃতিত্বের বিষয় বলে গণ্য হত। 


শেষ কথা 


ছন্দশিল্পী হিসাবে রামপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের কৃতিত্ব ও বৈশিষ্ট্যের তুলনা এখানেই শেষ করা গেল। 
তবে তুলনার বিষয় বাঁদ দিয়ে ছন্দ রচনায় এদের প্রত্যেকেরই দানের পরিমাণ ও গুরুত্ব সম্বন্ধে স্বতন্ত্র 
আলোচনার যথেষ্ট অবকাঁশ ও প্রয়োজনীয়তা এখনও রইল । কেননা, ছন্দশিল্পী হিসাবে এর। দুজনই 
প্রতিযোগিশৃন্য অধিপতি” ও "আপন সময়ের অগ্রবর্তী” ছিলেন। 


উৎসনির্দেশ 
এই প্রবন্ধ রচনায় প্রধানত; নিম্নলিখিত গ্রন্থগুলির সহায়ত] গ্রহণ করেছি ।__ 


রামপ্রসাঁদ 

১। মাসিক সংবাদপ্রভাঁকরে প্রকাশিত (১২৬* পৌষ, মাঘ ও চৈত্র) ঈশ্বরচন্দ্রুত রাঁমপ্রসাঁদের 
জীবনবৃত্তান্ত ও রচনাসংকলন। ভবতোষ দত্ত -সম্পাদিত "ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ঠ -রচিত কবিজীবনী? গ্রন্থে (১৯৫৮) 
পুনঃপ্রকাঁশিত। বর্তমান প্রবন্ধে কবিজীবনী” নামে উল্লিখিত। 

২। রামপ্রসা্দ সেনের গ্রস্থাবলী ( বন্থমতী ), ষষ্ট সংস্করণ। তারিখ অন্ুলিখিত। 

৩। যোগেন্দ্রনাথ গ্তপ্ত -প্রণীত “সাধককবি রামপ্রসাঁদ গ্রন্থে (১৯৫৪) সংকলিত রামপ্রসাঁদের 
পদাবলী। 

৪। শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য -প্রণীত “ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ? গ্রন্থে (১৯৫৬) সংকলিত রামগ্রসাঁদের 
পদাবলী ( প্রথম শ্রেণীর গাঁন, পূ ২৩৯-৩৭৪ )। 

ঈশ্বরচন্দ্রধৃত পাঠ সর্বত্র নিভরযোগ্য নয়। রামপ্রসাঁদী পদাবলীর পাঠনির্ণয় গবেষণাসাঁপেক্ষ | 


ঈশ্বরচন্ 

১। বঙ্ধিমচন্দ্-সম্পাঁদিত ঈশ্বরচন্দ্র “কবিতাসংগ্রহ' (১২৯২ আশ্বিন ১৫)। এই গ্রন্থের বঙ্ষিমচন্ত্র- 
রচিত ভূমিকাটি মূল্যবান্‌। | 

২। বামচন্দ্র গুপ্ত -প্রকাঁশিত ঈশ্বরচন্দ্রের 'বোধেন্দুবিকাঁস নাটক” প্রথম ভাগ : তিন অঙ্ক। ১২৭০ 
সাল। এই গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগ প্রকাশিত হয় নি। 

৩। মণীন্দররুষ্ণ গুপ্ত -সম্পাদিত ঈশ্বরচন্দ্র গুধের গ্রন্থ বলী' দ্বিতীয় খণ্ডে সংকলিত সমগ্র 'বোঁধেন্দুবিকাস 
নাটক' (ছয় অঙ্ক)। ১৩*৮ সাল। ৃ 


ছন্দশিল্পী রাঁমগ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ২০৭ 


৪। “কবিবর ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ধের গ্রন্থাবলী”__ কালীপ্রসন্ন বিদ্যারত্ব -সম্পারদিত ও গ্রকাঁশিত। বন্থমতী 
আঁফিস : ১৫ই আখিন ১৩০৬ সাল। পরবর্তী সংস্করণ : ১৫ই আশ্বন ১৩০৮, পুনমু্রিত ১৩১৪ সালে। 
ছুই সংস্করণে সংকলনগত যথেষ্ট পার্থক্য আছে। কিন্তু সম্পাদকের 'ুখবন্ধে' সে বিষয়ে কোনো 
উল্লেখ নেই। 


৫| গ্রস্থাবলী ( গ্রচলিত বস্থমৃতী-সংস্করণ )। প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগ একত্রে। তারিখ অনুষ্লিখিত। 


€ শ্রাবণ ১৩৭৩ 


ইতিহাস ও এতিহাসিক উপন্যাস 


সতোক্দ্রনাথ রায় 


বাংলাসাহিত্যে এতিহীসিক উপন্যাসের জনপ্রিয়তা সম্প্রতি এমন আশাতীত রকমের বৃদ্ধি পেয়েছে যে, 
সমালোচকেরা অনেকেই বিষয়টির দিকে নতুন করে দৃষ্টি দেবার প্রয়োজন অন্ভব করছেন। বঙ্কিমচন্দ্র 
পরে এঁতিহাসিক উপন্াসের মরা গাঁডে আবার এই রকম একটা জোয়ারের জন্তে অনেকেই বোধ করি 
প্রস্তুত ছিলেন না। স্বভাবতই মনে প্রশ্ন জাগে আমাদের ইতিহীস-চেতনাতেও কি হঠাৎ কোনো! নতুন 
জোয়ার এসেছে-_- অতীত সম্পর্কে আমাদের জ্ঞান বোধ বা উপলব্ধিতে কোনো! নতুন বিপ্লব? তাযদদি 
না এসে থাকে, তাহলে এঁতিহাসিক উপন্যাসের এই সাম্প্রতিক জনসমাদরের কি অন্ত কোনো গুঢ় 
তাৎপর্য আছে? এই রুচি-পরিবর্তনের মূল কতদূর গভীরে ? 

কেবল সাহিত্যের দ্রিক থেকেই নয়, বাংলা দেশের সামাঁজিক ও সাংস্কৃতিক ইতিহাসের দিক থেকেও 
এ প্রশ্ন খুব গুরুত্বপূর্ণ। কিন্তু বওমান প্রবন্ধে আমাদের দৃষ্টি একটু অন্য দিকে, অন্য এক সংশ্লিষ্ট কিন্ত 
প্রাথমিক ধরণের প্রশ্নের দ্রিকে। সাম্প্রতিক কালের এইসব ইতিহাঁস-আশ্রিত উপন্তাসকে আমরা 
আদৌ এঁতিহ।সিক উপন্তাস বলে' গ্রহণ করতে পারি কি? প্রশ্নটাকে অনায়াসে আর একটু পিছিয়ে 
দেওয়া যায়। বঙ্কিমচন্দ্রের সময়কার ওই-জাতীয় উপন্তাসগুলিকেই কি যথার্থ এতিহাসিক উপন্যাস বলে, 
আমর! অনায়াসে ঘোষণ1| করতে পারি? আরে গোড়ার প্রশ্ন : এতিহাপিক উপন্তাস কাকে বলব ? কেন 
বলব? 

এতিহাসিক উপন্তাসের একটা তত্বগত দিকও আছে-_সাহিত্যতত্গগত দ্িক। সেই গোড়াকার 
প্রশ্নগুলো অমীমাংসিত থাকলে পরবতী অনেক জিজ্ঞাসারই সন্তোষজনক উত্তর মিলবে না। এখানে 
আমাদের দৃষ্টি সেই তত্বের দিকে । সত্যিই কি এতিহাসিক উপন্তাস বলে আলাদা-কিছু সম্ভব? যে 
উপন্যাস 'অনৈতিহাসিক” তার মধ্যেও কি যথার্থ তিহাসিকতা থাকতে বাধ্য নয়? 

এতিহাসিক উপন্যাসের 'তিহাসিক” বিশেষ্ণটি কি উপন্যাসের শ্রেণী বা গোত্রের চিহ্ন? এই 
শ্রেোবিভাগ কি সাহিত্যগত বিভাগ? নামটি যখন বহুব্যবহ্হত, তখন নিশ্চয়ই তাঁর কোনো কার্ধকারিতা 
আঁছে। সেই কার্কারিতাকে অস্বীকার করছি না। কিন্তু তা কি সাহিত্যিক কার্ধকারিতা? 
এঁতিহাসিক” বিশেষণটি কি উপন্যাস-বিশেষের শিল্পরূপ বা রস-বৈশিষ্ট্য আমাদের কাছে উজ্জল করে, 
তোলে? 

'এঁতিহাসিক কথাটার মধ্যে কি মোটেই কোনে! বিশিষ্ট ইস্থেটিক তাঁৎপর্ধ নেই? কেবল বিষয়- 
বন্ত, ঘটনা, পাত্রপানীর গুণেই এতিহাসিক? কত উপন্যাসে কত রকম বিষয়, কত রকম গল্প থাকে। 
তারাশস্করের 'আরোগ্য নিকেতন'এর নায়ক কবিরাজ, বিষয়ের অনেকটা জুড়ে কবিরাজী। মনোজ বস্থর 
ধনিশি-কুটু্ধ'র নায়ক চোর, বিষয় চুরি। কই, 'আরোগ্য-নিকেতন'কে তে! বলি না কবিরাজী উপন্যাস? 
“নিশি-কুটুম্বকে তো বলি না চোরাই উপন্যাস? 

আরো কথা আছে। উপন্তাসের গল্পের মাঝখানে হঠাৎ যখন ইতিহাসকে সাক্ষী মানা হয়, তখন 


ইতিহাস ও এঁতিহাসিক উপন্যাস ২০৯ 


সেটা কেমন ইতিহাস? সেকি ইতিহাস, না ইতিহাসের ভগ্নাংশ? এমন প্রসঙ্গ-বিচ্যুত ভগ্মীংশ, এমন 
সাঁক্ষ্যপ্রমাণহীন ভগ্নাংশ, এমন পরিবত্তিত দৃষ্টিকোণ থেকে দেখা ভগ্ৰাংশ, যে তাঁকে ইতিহাস বলতে 
আপত্তি হওয়া আশ্চর্য নয়। ওঁপন্যাসিক কি ইতিহাঁপ বলতে সেই জিনিসকেই বোঝেন, এতিহাসিকের! 
নিজেরা যাঁকে ইতিহাঁস বলতে অকুষ্ঠিতচিত্তে সম্মত হবেন? কিংবা, আরো একটু গোড়ায় গিয়ে জিজ্ঞাস 
করি, এতিহাঁসিকেরাঁই কি ইতিহাঁস বলতে সকলে ঠিক ঠিক একই জিনিসকে বুঝে থাকেন? কালইল 
যাঁকে ইতিহাস বলবেন, ওপন্তাসিক টলস্টম্ব তাকে নিশ্চয়ই ইতিহাঁস বলবেন না, কিন্তু এইচ. জি, 
ওয়েল্সই কি তাকে ইতিহাস ব্লতে রাঁজি হবেন? টয়েন্বী যাঁকে ইতিহাস বলে মনে করেন, পিটার 
গেইল্‌ বাঁ ট্রেভর-রোঁপাঁর তাকে ইতিহাস বলতে সম্মত হবেন কি? 

সম্মত হবেন না তা আমরা জানি। স্থুতরাং গোড়াতেই গোলমাঁল। এএ্তিহাসিক উপন্তাস কী, 
সে প্রশ্নের আগেই তাহলে 'ইতিহাঁস কী" এই প্রশ্নটাই এখন জরুরি হয়ে উঠছে। 


প্রথমেই খটক1 লাগে উপন্যাসের মায়াঁজগতে ইতিহাসের মতো! কঠিন বাস্তব প্রবেশ করবে 
কোন পথ দিয়ে? এই ছুই ভিন্ন জগতের মধ্যে যাতায়াতের সেতু কোথায়? এরিস্টটল বলেছিলেন, 
ইতিহাসের তথ্যগত সত্য হল বিশেষের সত্য। আর কাব্যারির সত্য হল সম্ভাব্যতাঁর সত্য-- 
সাধারণ সত্য, দর্শন-জাতীয় সত্য। এরিস্টটলের মতে উপন্যাস-কাব্যাদির স্থান দর্শন ও ইতিহাসের 
মধ্যবর্তা। ইতিহাস থেকে এদের জাত উচু । উচু হোক আর না হোক, জাত যে একেবারেই ইতিহাস 
তাতে সন্দেহ নেই। এত ভিন্ন যে তথ্যগত সত্যকেই যদি সত্য বলি, তাহলে একে যে কী বলব সে 
এক সমস্তা। অনেকেই একে সত্য নাম দিতে কুন্িত হবেন। এখন প্রশ্ন এই, যাঁরা এতই ভিন্ন, তাঁরা 
মিলবে কী উপায়ে? ইতিহাসের সেটা কী বস্ত, গুপন্তাসিক যাঁকে নিতে পারেন? নিতে পারেন মাত্র 
পাঠক হিসেবে নয়, উপন্যাসিক হিসেবে, আর্টিস্ট হিসেবে? অ-লৌকিকের অঙ্টা হিসেবে? ঘটনার 
স্থপ্রত্যক্ষ সত্যকে পরিত্যাগ করে, সম্ভাব্যতার স্বপ্রলোকে যিনি প্রতীকী সত্যের অস্থসরণ করে” ফেরেন, 
ইতিহাস তাঁকে কীসের টানে টানবে? “ঘটে যা ত1 সব সত্য নহে”_ এই কথা বলে” যিনি অ-ঘটনের 
মায়া-জগতে পথে-বিপথে ঘুরে ফেরেন, ইতিহাসের কাছে তিনি কী পেতে পারেন? 

ঘটে যা তা সব সত্য-- ইতিহাস এই কথাই বলে। যা ঘটেছে তাই হল ইতিহাঁস। কথাটার 
বাৎ্পতিও সেই অর্থেরই ইঙ্গিত করে, লৌক-প্রসিদ্ধিও সেই কথাই বলে। আমাদের দেশে প্রাচীন 
কালে ইতিহাসকে বল! হয়েছে-_ বেদ। এ কথার গুরুত্ব কম নষ্ব। বেদই তো সব থেকে বড় জ্ঞান। 
বুঝতে পারি, ইতিহাস জিনিসটা যে জ্ঞানাত্বক, এটা সর্ববাদিসম্মত। এঁতিহাসিক হলেন জ্ঞান-তপস্থী। 
ইতিহাস-পাঠক সত্যসন্ধানী 

কিন্তু উপন্াঁপ ? যা ঘটে নি, যা বানানো গল্প, উপন্তাস হল তাই। যা ছিল না, যা নেই, উপন্যাস 
তাই। দেশে কালে কখনো কোথাও তাঁকে খুঁজে পাওয়া যাবে না বলেই তার নাম উপন্যাস-_ 
মিথ্যা । উপন্তাস কথাটার এ অর্থ স্থচিরপ্রসিদ্ধ। মিথ্যা, কিন্ত সুন্দর মিথ্যা। 

নাটকাঁদির কাজ যে আনন্দ দেওয়া আর ইতিহাসের কাঁজ যে উপদেশ দেওয়া, সাংসারিক জ্ঞান 

৪ 


/ 
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উৎপন্ন করা, এ কথা আমাদের দেশেও নতুন নগ্ন । দশবূপকের রচয্নিতা ধনঞ্জয় কথাঁটি বেশ ছ্যর্থহীন 
ভাষাক্ম ঘোঁধণ। করে গেছেন। বলেছেন, নাটক|দির কাছে জ্ঞান চেয়ো না। তিনি অবশ্ঠ উপন্যাস 
জিনিসট। দেখে যাঁন নি। দেখলে নিশ্চয়ই বলতেন, উপন্যাসের মতে! আনন্দ-নিয্ন্দী জিনিসের কাছে 
আর যাঁই চাঁও না কেন, ইতিহাসের কাছে যা চাঁইবাঁর তা চেয়ো না। যদি জাঁনই চাও তো উপন্যাসের 
কাছে যেয়ো না, ইতিহাসের কাছে যাঁও। 


ওপন্তাসিক মোঁটেই জ্ঞান-তপন্বথী নন। তাঁর তপস্যা একেবারেই অন্যরকম । সত্য বলতে 
সাধারণত যা বুঝি, বিজ্ঞান ইতিহাস ইত্যাদির কাছে আমরা যাঁ চাই এবং যা পাই, উপন্তাসের কাছে 
আমর] তা চাঁইও না, পাইও না। উপন্যাসের আসল লক্ষ্য আনন্দ। এমনও বলতে পারি যে, মিথ্যার 
আনন্দ । 


, ইতিহাস আর উপন্তাসের মিলন যেন সত্য আর মিথ্যার মিলন। এই রকম সত্য আর মিথ্যার 
মিলনেরই আর-এক নাম অর্ধসত্য । অর্ধসত্য জিনিসটা কাঁজে যাই হোক না কেন, কথাটা কিন্ত 
শুনতে মোটেই ভাল নয়। তাঁর কারণ, অর্ধসত্য কোনো কোনো সময় পরিপূর্ণ মিথ্যার থেকেও 
মারাত্বক | আমরা সব সময়ই তাকে বিপজ্জনক মনে করি । 


কিন্ত সব সময় সব অর্ধসত্যই যে সমান বিপজ্জনক তা নয়। যখন আমরা সত্যকে খুঁজি এবং ভুল 
করে” অর্ধসত্যকে পূর্ণসত্য মনে করি, তখন অর্ধসত্য বিপজ্জনক সন্দেহ নেই। কিন্তু যখন সত্যকে খুঁজি 
না, কিংবা যখন মিথ্যাকে মিথ্যা! বলেই জানি তখন তাঁর মধ্যে কোনো বিপদ নেই। যে-মিথ্য! সত্যের 
ভান নয়, ছলনা নয়, যার কাজ আনন্দ দেওয়া, সে কতটুকু সত্য আর কতখানি বাঁ মিথ্যা সে জিজ্ঞাসাই 
অবান্তর । যে-অর্ধসত্য সত্যকে দেবার ভান করে তাঁর সত্যতা অবশ্ঠই যাঁচাইযোগ্য । ইতিহাস আঁর 
উপন্যাসের মিলনে যে-অর্ধসত্য, তার কাঁছে আমর1 কী চাই? 

ইতিহাসের কাছে আমরা প্রথমত ও প্রধানত সত্যকে চাই। উপন্থ/সের কাছে আনন্দকে । 
এঁতিহাসিক উপন্যাসের কাছে? সত্য, না আনন্দ? যদি সত্যকে চাই, তাহলে এতিহাঁসিক উপন্যাস 
ছলনা । যদি আনন্দকে চাই ? তাহলে হয়তো! তাঁর এতিহাসিকতটাঁই একটা মায়া । 


যদি বলি, এতিহাসিক উপন্যাসের কাছে আমর] ইতিহাসের সত্য এবং উপন্যাসের আনন্দ ছুই-ই 
চাই? এ কথার জবাব দেওয়া কঠিন। কারণ সত্যিই হয়তো সত্য এবং অনন্দ ছুই-ই আমরা চাই। 
এমন ভাবে চাই যে, একের থেকে অপরকে আলাদ। কর! যায় না। কিন্তু সে কি শুধু এতিহাঁপিক 
উপন্যাসের বেলাতেই ? শুধু কি উপন্তাসেই, না সমস্ত সাহিত্যেই ? সেই যে রবীন্দ্রনাথের নায়িকা 
বাশরি বলেছিল, “সত্যাত্মক বাক্য রসাঁত্মরক হলেই তাঁকে বলে সাহিত্য,” তাঁর এ কথাটাকে যদি যথার্থ 
বলে" মানি, তাহলে একা এতিহাসিক উপন্তাসের ক্ষেত্রেই বা মানব কেন, অন্য উপন্তাসের ক্ষেত্রেও মানব-_ 
সমন্ত সাহিত্যের ক্ষেত্রেই মানব। 


বরং উপ্টো একটা প্রশ্ন করব । ইতিহাসের সত্য রসাত্বক হওয়ার পরেও কি ঠিক ঠিক ইতিহাসের সত্যই 


থাকে? যে সত্য কল্পনার সঙ্গে রফা করে-_ শুধু রফ1 নয়, যে সত্য কল্পনার শিয়ন্ত্র মেনে নেয় সে আবার 
কেমন ইতিহাসের সত্য ? 


ইতিহাস ও এঁতিহাঁসিক উপন্যাস ২১১ 


ইতিহাস কী, এই প্রশ্নের উত্তর এখনো অপেক্ষা করে আছে। প্রথমেই বলে রাখি, এখানে আমরা 
ইতিহাঁসের সংজ্ঞ! দেবার চেষ্টা করব না। আমরা শুধু প্রয্োগটাই দেখতে চাই। ইতিহাস কথাটি 
কোথায় কোন্‌ অর্থে ব্যবহৃত হয়ে থাকে, কোন্‌ প্রয়োগের প্রসঙ্গ-ক্ষেত্র কী, এখানে এইটেই আমাদের 
প্রধান বিবেচ্য বিষয় । 

কথাটির ছুটে! স্বতন্ত্র প্রয়োগকে প্রথমেই আলাদা করে নেওয়া! দরকাঁর। ইতিহাস কথাটার একটা 
অর্থ হল অতীত, বা অতীতের ঘটনা । অথবা বলি, অতীতের ঘটনাপ্রবাহ । যাঁকিছু ঘটে গিয়েছে তার 
মহাসমগ্রতা। | 

ইতিহাসের অপর অর্থ হল অতীতের জ্ঞান, অতীত-ঘটনাঁর জ্ঞান__ অতীতের স্বৃতি, অতীতের 
চিন্তা। অতীতের সম্পর্কে প্রশ্ন, অনুসন্ধান এবং শংবাদ সংগ্রহ । সাক্ষা-সংগ্রহ, প্রমাণ-প্রয়োগ, তথ্য- 
বিচাঁর। নতুন তথ্যকে পূর্বলন্ধ জ্ঞানের সঙ্গে অ্বিত করা। অতীতের পুনর্গঠন। অতীতের পুনর্গঠিত 
চিত্রকে পুস্তকাঁকারে পরিবেশন । এই দ্বিতীয় অর্থে ইতিহাঁস হল-_ ইতিহাঁস-চিস্তা, ইতিবৃত্তকথা, 
ইতিহাসের বই। অর্থাৎ ইতিহাস-শাস্ক। 

এই ছুটো অর্থের কোনোটাই অসঙ্গত নয় । কিন্তু ছটোর প্রয়োগ-ক্ষেত্র যে পৃথক সে কথা স্মরণ 
রাখতে হবে। বন্ত এবং সেই বস্তর সম্পর্কে ধারণ! যেমন আলাদা, ঘটন1 এবং সেই ঘটনার বর্ণনা যেমন 
আলাদা, প্রথম অর্থের ইতিহাস এবং দ্বিতীয় অর্থের ইতিহাস তেমনি আলাদা । 

গ্রথম অর্থে যে ইতিহাস, সে যেন মহাঁকালেরই বিরাট প্রবাহ। আমাদের জীবন আমাদের মরণ 
সবই এই মহাপ্রবাহের অন্তর্গত: আমরা সকলেই ইতিহাস-সন্ততি। এ ইতিহাস নিধিকাঁর, অমোঘ 
এবং অনাগ্স্ত। এ যেন সত্যেরই গতিশীল রূপ-_ রিয়ালিটিরই চলৎ-মুত্তি। একে সম্বোধন করেই কবি 
বলেছেন, “হে বিরাট নদী” । বলেছেন, “অনৃশ্ঠ নিঃশব্দ তব জল অবিচ্ছিন্ন অবিরল চলে নিরবধধি”। 

এই অর্থে যে ইতিহাস, তাঁর থেকে ইতিহাপসিবিষ্যা বা ইতিহাসি-শাঙ্ক অনেক দূরের বস্ত। শুধু দূরের 
নয়, আলাদা জাতের । প্রথমটা যদি হয় জ্যান্ত আগুন, তাহলে দ্বিতীয়টি হল শীতল ভম্ম-সংবাদ। 

এই দ্বিতীয় অর্থের ইতিহাঁসই-_ অর্থাৎ ইতিহাসবিগ্ভাই আমাদের প্রতিদিনের আলোচনার সচরাঁচর- 
ব্যবহৃত ইতিহাস কথাটির সাঁধারণ অর্থ। এ ইতিহাস আমাদের জ্ঞানজগতের অঙ্গ। এ ইতিহাস 
প্রতিনিয়তই রচিত হচ্ছে, পরিবতিত হচ্ছে পরিবধিত হচ্ছে । এই অর্থকে যখন গ্রহণ করি, তখন আগের 
অর্থের ইতিহাঁস আর মোঁটেই যথার্থ ইতিহাস নষ, তা হল ইতিহাসের কাঁচা মাল। বলতে পারি, কাঁচা 
মালের আকর। 

এই যে দ্বিতীয় অর্থের ইতিহাস, যার সঙ্গে আমরা মাঁঝে মাঝে উপন্তাসকে মিলতে দেখি, তা আর 
কিছুই নয়, তা হল সাক্ষ্যপ্রমাণসংবলিত নির্বাচিত তথ্যপুঞ্জের সমাবেশ : সুগ্রথিত এবং সুগঠিত 
অতীত-সংবাঁদ। পরীক্ষিত এবং পরীক্ষণযোগ্য বাক্য দিয়ে, স্থস্পষ্ট এবং বাচ্যার্থ-সর্বস্ব বাক্য দিয়ে 
রচিত নিরাঁবেগ, নিরপেক্ষ, নৈর্যক্তিক বিবরণ। সেই যে কবি যাঁকে বলেছেন বিরাঁট নদী, রিয়ালিটি 
মহাপ্রবাহ, সেই মহাপ্রবাছের এক বিন্দু জলকণাঁও এর মধ্যে নেই। জলের আম্বাদও নেই। এ কেবল 
নির্বাচিত জলকণাসমৃহ সম্পর্কে তথ্যপ্রমাঁণসংবলিত বিশুফ বিবৃতি । 


২১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৭৩ 


ইতিহাসে মিলবে জলের তথ্য। সাহিত্যে উপন্যাসে জলের আসশ্বাদ। কথাটা হচ্ছে এই যে, 
ইতিহাস আর সাহিতা ছু'ষেরই উত্স এক জাষ়গায়। তার নাম রিয়ালিটি । ইচ্ছা করলে তাঁকে আমরা 
জীবনও বলতে পারি। ইতিহাসে তাঁর সংবাদ, উপন্যাসে তার আম্বাদ। এর একটির লক্ষ্য জ্ঞান, 
অপরটির লক্ষ্য রস। ইতিহাসে আর উপন্তাসে যে যোগনুত্র সে হল জীবন। এঁতিহাসিক উপন্তাসের 
সঙ্গে ইতিহাসের এর থেকে বাড়তি আঁর কোনো যোগন্থত্র আছে কি? তা নেই। 


ইতিহাঁস কি কেবলই তথ্য? পরীক্ষিত এবং প্রমাণিত-_ কিন্তু একাস্তভাবেই অর্থহীন তথ্য? এমন 
তথ্য যাঁর সম্বন্ধ-সমবায় নেই? যাঁর কোনো পূর্বও নেই, পরও নেই ? যান্বতন্্ এবং স্বয়ংসম্পূর্ণ? এমন 
তথ্য যা সম্পূর্ণভাবে গুরুলঘুভেৰাভেৰবজিত? এমন তথ্য যাকে মানবিক মূল্যবোধ আদৌ স্পর্শ করতে 
পারেনা? 

এ কথা অনেকেই স্বীকার করবেন না। বিশেষত যাঁরা ইতিহাঁস-ব্যাপারে একটু অনাধুনিক। 
তাঁরা বলবেন, ইতিহাসে তথ্য আছে বটে, কিন্তু তথ্যটাই তার সব নয়। ইতিহাস হল তথ্য এবং তার 
ব্যাখ্যা। কেউ কেউ হয়তো আর-একটু এগিয়ে গিয়ে বলবেন, তথ্যট| কাঁচা মাল, ব্যাখ্যাটাই আসল 
ইতিহাস । 

কিন্ত ব্যাখ্যাকে একবার ইতিহাসে ঢুকতে দিলে সেই স্থুত্রে একাধিক গোঁলমাঁলের পথ করে দেওয়া 
হয়। প্রথমত, ব্যাখ্যা জিনিসটা, অন্তত কিছু পরিমাণে, ব্যক্তিগত বিচার-সাঁপেক্ষ এবং ব্যক্তিগত বিচার 
ব্যক্তিগত তাৎপর্যবোধ-সাপেক্ষ_ অর্থাৎ মূল্যবৌধ-সাঁপেক্ষ। ব্যাখ্যাকে ঢুকতে দেওয়া মানেই ফ্যাক্টের 
রাজ্যে ভ্যালু-কে ঢুকতে দেওয়া । 

তা ছাড়া, ব্যাধ্যাকে একবার ঢুকতে দিলে থামানো কঠিন। কোন্খানে তার শীমানা? কোনো 
ব্যাখ্যাই স্বয়ংসম্পূর্ণ ন়। ব্যাখ্যার অর্থ ই যেখানে সংযোগ, এবং সংযোগের যেখানে শেষ নেই, সেখানে 
ব্যাখ্যাকে স্বীকার করে নেবার অর্থই হল তথ্যের বিচ্ছিন্নতাঁকে স্বীকার না করা, তার সীমারেখাগুলিকে 
মুছে তাকে বৃহৎ একটা অথণ্ড এক্যের সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়া । এর স্বাভাবিক পরিণতি ইতিহাঁসকে 
মহা-ইতিহাস রূপে দেখা । বিশ্বইতিহাঁসতত্বই তখন ইতিহাসের স্থান অধিকার করে বসে। 

নিরবধি কাঁল এবং বিপুল! পৃথিবীকে একটি স্বৃহৎ অর্থের স্ত্রে গেথে নেওয়া, এর জন্যে যেরকম সরল 
বিশ্বাস এবং দুঃসাহসী কল্পনার প্রয়োজন হয়, আধুনিক কালে তা সহজলভ্য নয়। আধুনিক জীবনও 
বোধ করি এর অনুকূল নয়। বেশির ভাগ আধুনিক এঁতিহাঁসিক একে এঁতিহাসিকের কাঁজ বলে স্বীকার 
করবেন না। *তীরা বলবেন, ইতিহাঁস তত্বকথাঁও নয়, কল্পনার ঘোড়দৌড়ও নয়। ইতিহাসে ব্যাখ্যা 
যদি আদৌ স্থান পাঁয় তো সে ব্যাখ্যা অতান্ত সীমাবদ্ধ বাস্তব-কার্ধকারণের ব্যাখ্যা। ইতিহাসের অর্থ, 
ইতিহাসের অভিপ্রায়, তার গতির ছন্দ_ এসব আলোচনার স্থান ইতিহাঁসবিদ্ধার অঙ্গন নয়। এর 
যথাযোগ্য স্থান হল ইতিহাসের দর্শন। ' তাঁও আধুনিক অর্থে নয়। পুরানো অর্থে। 

ইতিহাঁস-দর্শন কথাটার একটু ব্যাখ্যা দরকার। ইতিহাস কথাটির যেমন ছুটে! অর্থ, ইতিহাসের 
দর্শন বা ইতিহাস-দর্শন কথাটারও তাই । একটা প্রয়োগ পুরানো । ইতিহাসের ঘটনা-প্রবাহের 


ইতিহাস ও এতিহাসিক উপন্যাস ২১৩ 


সামগ্রিক ভাবে কোনে অর্থ আছে কি না, তার গতিতে কোনে! ছন্দ বা প্যাটার্ন আছে কি না, তাঁর 
সামনে এমন কোনে লক্ষ্য আছে কি না যাঁর অভিমুখে তার অগ্রগতি, অথব1 তাঁর পিছনে এমন কোনো! 
ঠেল! আছে কি না যাকে ইতিহাসের কারযরিত্রী শক্তি বলে গণ্য করা যায়, এই সব অন্ুসন্ধানই এতাঁবং 
কাল ইতিহাসের দর্শন বলে পরিগণিত হয়ে এসেছে । ভিকো। এবং কাণ্ট, হার্ডার এবং হেগেল, ধারাই 
সেকাঁলে ইতিহাসের দর্শন নিয়ে কথা বলেছেন, তারা সকলেই অক্পবিস্তর এই একই অনুসন্ধানে প্রবৃত্ত 
হয়েছেন। 

ইতিহাঁস-দর্শন কথাটার দ্বিতীয় অর্থ অনেক আঁধুনিক। ইতিহাস যদি হয় অতীত-সংবাদের অনুসন্ধান, 
অতীত সম্পফিত তথ্যের পরীক্ষণ ও প্রমাণ, অতীতের পুনর্গঠন, তাহলে ইতিহাসের দর্শন হল ইতিহাসে- 
ব্যবহৃত এই প্রতিক্রিয়াগুলির-_ এই অনুসন্ধান প্রমাণ পুনর্গ ঠন ইত্যাদি প্রক্রিয়ার যৌক্তিকতা বিচার । 
এক কথায়, ইতিহাসের পদ্ধতি ব। কর্ম-প্রণালীর বিশ্লেষণ ও বিচার। বিজ্ঞানের দর্শন যেমন বিজ্ঞানের 
সিদ্ধান্ত নিয়ে তর্ক নয়, বিজ্ঞানের সন্ধান-পদ্ধতির অন্ুসন্ধান-- সন্ধান-পদ্ধতির বিচার, এও ঠিক 
তেমনি। এই ইতিহাস-দর্শন_যাঁকে বল হয় ক্রিটিক্যাল ইতিহাস-দর্শন_- এর কাজ ইতিহাসের 
সিদ্ধান্তের আলোঁচন] নয়, এর কাজ ইতিহাসবিগ্ভার সন্ধান-পদ্ধতির-- মেথডলজির সম্পর্কে অন্ুসন্ধান। 

এ পর্যন্ত আমরা ছু রকম ইতিহাসের সাক্ষাৎ পেলাম, অতীত আর অতীত-বিদ্যা। তেমনি দু রকম 
ইতিহাস-দর্শনেরও সাক্ষাৎ পেলাম, অতীতের অর্থ-নিবূপণ_-যাকে বলা হয়েছে স্পেকুলেটিভ ইতিহাঁস- 
দর্শন, আর অতীতবিগ্ভার পদ্ধতি-সমীক্ষণ অর্থাৎ ক্রিটিক্যাল ইতিহাস-দর্শন। এই বারে আমরা আবার 
আমাদের মূল প্রশ্নে ফিরে আসতে পারি। এই দুই ইতিহাস আর এই ছুই ইতিহাস-দর্শন, এর কোন্টার 
সঙ্গে এতিহাসিক উপন্তাস কী ভাবে যুক্ত। 

উপন্তাস নিজেই তে ঘটনা-প্রবছ নয়, নিজেই জীবন নয়, উপন্তাস হল জীবনের কল্পনাত্বক রূপায়ণ। 
তাহলে এতিহাসিক উপন্যাস হুল অতীত ঘটনা-প্রবাহের-- অতীত জীবনের কক্পনাত্মক রূপায়ণ। 
ওপন্যাসিক যখন জীবনকে রূপায়িত করেন কল্পনার সাহায্যে, তখন তার আদর্শকে তিনি কোথায় পান? 
বল! বাহুল্য, আপন অভিজ্ঞতায়, আপন উপলব্ধিতে, আপন জীবনদৃষ্টিতে। এক কথায় বলতে পারি, 
জীবনে । এতিহাসিক উপন্যাসের ক্ষেত্রে? জীবনে, না ইতিহাসের পুথিপত্রে? 

সাধারণত আমর] ধরে নিই যে, এতিহাঁসিক উপন্সের এতিহাসিকতার অংশটুকুকে লেখক নিজের 
স্বৃতি বা নিজের অভিজ্ঞতাতে পান না, পান ইতিহাসে । অর্থাৎ ইতিহাসের গ্রস্থে। এ কথার সুস্পষ্ট অর্থ 
এই যে, এতিহ।সিক উপন্যাসে খাঁটি এতিহাসিক সত্য যদি কিছু থাকে, তাহলে সেইটুকুর জন্যে লেখকের 
সাক্ষাৎ উত্তমর্ণ জীবন নয়, ইতিহাসের বই। 

আমরা প্রায়ই শুনে থাঁকি যে, এঁতিহাসিক উপন্তাসে খানিকটা আছে এতিহাসিক সত্য আর 
খানিকটা আছে কল্পনা । সাধারণ উপন্তাসে সবটাই কল্পনা-_ সবটাই লেখকের সাক্ষাৎ জীবন-উপলন্ধি। 
কিন্তু এ কথা যদি পুরোপুরি ঠিক হয়, তাঁহলে মানতেই হবে যে, এঁতিহাসিক উপন্যাস গ্রন্থগত সত্যের 
লোভে জীবনগত সত্যের প্রতি অমনোযোগী হয়েছে। এ কথা কতুর ঠিক সেইটেই আসল প্রশ্ন । 

কাঁরণ এমন খুবই হতে পাঁরে যে, এঁতিহাসিক উপন্তাস কয়েকট। নাম আর তারিখ ছাড়া ইতিহাসের 
কাঁছ থেকে আর কিছুই নেয় না। অন্তত যাকে আমরা এঁতিহাসিক সত্য বলে জানি-- তথ্যগত সত্য, 
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তা মোটেই নেয় না, নেওয়ার ভাঁন করে মাত্র। ইতিহাসের কাছ থেকে কিছু-একটা হয়তো! নেয়, কিন্ত 
তা এমন বস্ত যা কল্পনার সঙ্গে বেমালুম মিলে যায়, য1 নিজেই কল্পনাপুষ্ট। যা লেখকের নিজস্ব জীবনদৃষ্টির 
সঙ্গে এক হয়ে যায়। হয়তো তার নাঁম অর্থ, হয়তে। তার নাম ভ্যালু। 

ইতিহাস যদ্দি তা না দিতে পাঁরে? প্রচলিত অর্থে যে ইতিহাঁস সে যদি না দিতে পারে, অন্য কোঁনো 
ইতিহাস দেয়। কোনো ইতিহাঁসই যদি না দেয়, তো আর কেউ দেয়। কিন্তু সেক্ষেত্রে এতিহাসিক 
উপন্যাস আর এঁতিহাসিক উপন্যাস নয়, অন্য কিছু । 


এঁতিহাঁসিক উপন্াঁসের প্রসঙ্গে এতিহাসিক রোমাঁশ্সের কথাও উঠতে পারে। তবে আমাদের 
বর্তমান আলোচনার দিক থেকে এদের আমরা মোটামুটি অভিন্ন অর্থেই গ্রহণ করতে পাঁরি। কিন্ত 
আর-একটা জিনিস আছে যা অনেক দিক থেকে এতিহাঁসিক রোমাঁন্সের ঠিক উন্টো। তাঁর কথাটা 
এখানে বলা দরকাঁর। সে জিনিসটা হল, যাঁকে বল! হয়-_'রোমাঁটিক ইতিহাঁস”। এঁতিহাঁসিক উপন্তাস 
আঁসলে উপন্াস, কিন্তু তার একটা বাঁড়তি দাবিও আছে যে সে ইতিহাস-সমধিত। রোঁমাঁটিক 
ইতিহাঁসের দাঁবি যে সে ইতিহাঁস। কিন্ত আঁসলে সে রোমান্স-স্বভাবসম্পন্ন | 

এঁতিহাঁসিক উপন্তাঁস কী নয় তা ভালে করে বুঝতে হলে এই রোমান্স-্বভাঁবী কিন্তু ইভিহাঁস-নাঁমে- 
পরিচিত বস্তটির সঙ্গে একটু পরিচয় করে নেওয়া দরকার। 

কোনো কোনো এতিহাসিক কখনে কখনো স্থলিখিত ইতিহাঁসের বিরুদ্ধে বিশেষ করে সাহিত্য- 
গুণসম্পন্ন ইতিহাসের বিরুদ্ধে সন্দেহ এবং আক্রোশ প্রকাশ করে থাঁকেন। এটা অবশ্য অক্ষমতাসগ্াত। 
ইতিহাসরচনায় সাহিত্যগ্ুণের সধশার দোঁষের কথা নয়, গুণেরই কথা । কিছু পরিমাঁণে এই গুণ ইতিহাঁস- 
রচনায় অবশ্প্রয়োজনীয় । কিন্ত তারও একটা সীমা আছে। সীমা লঙ্ঘন করলে তা দৌষ। বিশেষ 
করে সেই সীমা-লজ্ঘন যদি কোনো গুঢ প্রবৃত্তির তাড়নায় ঘটে থাকে । 

এই সীমার কথা স্মরণ করেই ককষ্চরিত্রঁ সম্বন্ধে আঁলোঁচনার প্রসঙ্গে “বঙ্কিমচন্দ্র প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
কল্পনা আর কাল্পনিকতাঁর মধ্যে একটা স্পষ্ট ভেদ নিদেশ করেছিলেন। কান্ননিকতার পিছনে অনেক 
সময় গোঁপন কামনার প্রশ্রয় ক্রিয়া করে। রোমান্সধর্মী ইতিহাসে কাল্পনিকতাঁর আকর্ষণ প্রবল। 

ইতিহাসরচনায় প্রশংসনীয় কল্পনা-কুশলতা এবং নিন্দনীষ্ষ কাল্পনিকতা এ ছুই বস্ত চরিত্রধর্মে প্রায় 
বিপরীত হলেও কোনো কোঁনো সময় পরস্পরের খুব কাছাঁকাঁছিই বিরাজ করে। গত শতাব্দীতে 
রোমা্টিক এতিহাঁসিকদের রচনায় এই ছুই বস্তই__এই গুণ এবং এই দোষ ছুই-ই-- প্রচুর পরিমাণে লক্ষ 
করা যাবে। অনেক সময় একই লেখকের রচনার মধ্যেও । দৃষ্টান্ত হিসেবে এখানে আমরা কার্লাইলের 
কথা উল্লেখ করতে পারি। কার্লাইলের সাহিত্যগুণ সর্বজন-প্রশংসিত। তাঁর রচনায় আশ্চর্য কল্পনাঁশক্তির 
পরিচয় আছে। কিন্তু কাল্ননিকতার প্রশ্রয়ও সেখানে সম্পূর্ণ অলক্ষ্য নয়। মেকলে, যিনি বর্ণনাশক্কির গুণে 
“ইতিহাসের রুবেন্স' আখ্যা অর্জন করেছেন, তার সম্পর্কেও যে এ অভিযোগ একেবারে খাটে না তা নয়। 

ইতিহাসের ক্ষেত্রে উনবিংশ শতকের রোমান্টিক এঁতিহাঁসিকদের সাফল্য অসামান্ত। অগ্রীদশ 
শতকের তথ্য-দীন এবং কল্পনা-রিক্ত ইতিহাস-চেষ্টার পরে, এঁদের নানা দিক থেকে সার্থক ইতিহাঁস- 
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সাধনার দিকে আমাদের আরো বেশি করে দৃষ্টি পড়ে। আমাদের বর্তমান ইতিহীসমুখিতা যে 
অনেকখানি পরিমাণে রোমান্টিক এঁতিহাসিকদের দান, এ কথাঁও সপ্পূর্ণ অস্বীকার করা যাক্স না। কিন্ত 
এই রোমাঁটিকতাঁর মধ্যেই যে একট] দুর্বলতার বীজ আছে তাও স্বীকার করে" নিতে হবে। তাছাড়া, 
অষ্টাদশ শতকের ইতিহাঁসসাধনাকে সম্পূর্ণ অস্বীকার করার যে-প্রবণতা রোমাঁটিসিস্ট এতিহাসিকদের 
মধ্যে অত্যন্ত প্রবল, তাঁর মধ্যেও গুপ্ত ইচ্ছার তাড়না আছে। ইতিহাসচর্চার ক্ষেত্র থেকে এন্লাইটেন- 
মেন্টের পর্বকে কিছুতেই উড়িয়ে দেওয়া যায় না। ভল্তেয়ার, হিউম্‌ বা গিবনের যুগকে 'ইতিহীসবিমুখ 
যুগ” বলে আখ্যা দেওয়াট! যে নিরপেক্ষ মনের নির্দোষ সিদ্ধান্ত নয়, এ কথা মানতেই হবে। 

আসলে, ছুই যুগের ইতিহাস-চেতনার মধ্যে মৌলিক পার্থক্যট] লক্ষ করবার মতো । এই পার্থক্যের 
মধ্যেই রোমান্টিক এঁতিহাসিকদের শক্তি, আবার এইখানেই তাদের দূর্বলতা । সকলের নয়, সব সময়ও 
নয়। কিন্তু দুর্বলতার অস্তিত্ব অনম্বীকার্য। এবং এইখানেই_-এই হূর্বলতার মধ্যেই রোমান্পধরমী 
ইতিহাসের উদ্ভব । 

অষ্টাদশ শতকের এন্লাইটেন্মেণ্টের সমস্ত জ্ঞানচর্চার মধ্যেই একটা ব্যবহারিক বুদ্ধির প্রাধান্ত 
লক্ষ কর! যায়। ইতিহাসের জন্তেই ইতিহাঁস, ঠিক এই জাতীয় অনাসক্ত জিজ্ঞাসা সেকালের ইতিহাসি- 
সাধকদের মনে স্থান পায় নি। সেদিনের জীবন-সাঁধকেরা ইতিহাসের দ্বারস্থ হয়েছিলেন ততটা অতীতের 
আকর্ষণে নয়, যতটা তাঁদের বর্তমানের প্রয়োজনে-_- বঙ্মান ও ভবিষ্যতের পথনির্দেশের অভিপ্রায়ে ।১ 

অষ্টাদশ শতকের ইতিহাস-সাঁধনায় যেমন শুষ্ক ব্যবহারিক বুদ্ধির আধিপত্য, রোমাঁটিক যুগে তেমনি 
আরজ আবেগের । অষ্টাদশ শতকের মনের কথা যেমন বর্তমানের জন্যে অতীত, উনবিংশ শতকের হল 
অতীতের জন্যেই অতীত-_- বর্তমানকে অন্বীকাঁর করবাঁর জন্তেই অতীত। অষ্টাদশ শতকের বিবেচনায় 
ইতিহাস হল বিশ্ব-ইতিহাঁস, ইতিহাসচর্চ হল সর্বমানবের কল্যাঁণ-সাধনা। আর উনবিংশ শতকের? 
সচেতন চেষ্টা আর অবচেতন উৎকণঠীয় তা এত জটিল যে এখানে তার মধ্যে প্রবেশ কর! আমাদের 
পক্ষে দুঃসাঁধ্য। তবে মোটামুটি ভাবে এইটুকু আমরা এখাঁনে উল্লেখ করতে পারি যে, এন্লাইটেন্‌- 
মেন্টের ইতিহাস-সাঁধনা সে যুগের বুদ্ধিবাঁদ ও মানবিকতার সাঁধনারই অঙ্গ_-রেনেশীসের উত্তরাধিকার । 
আর রোমাঁটিক ইতিহাস-সাঁধনা অনেক দিক থেকে তার পরবতাঁকালের জাতীষতাবার্দের অভিব্যক্তি। 
বলতে পারি, স্তাশানালিজম্-ভাবনার অঙ্গ | 

উনবিংশ শতকের ইতিহাঁসচর্চার শক্তির দিকটাকে নিশ্চয়ই শ্রদ্ধা করব। আগের যুগের ইতিহীস- 
চিন্তার কল্পনা-বিমুখতা ও সংকীর্ণ বুদ্ধিবাঁদের২ বিরুদ্ধে, তার আত্মতৃপ্ত অতি-নিশ্য়তা ও যাস্ত্রিকতাঁর 
ভাবের বিরুদ্ধে রোমান্টিসিন্ট বিদ্বোহ যে একটি বাঞ্চিত মুক্তির স্বাদ এনেছে তাঁতে সন্দেহ নেই। 


১, মন্তব্যটি সাধারণ ভাবেই গ্রহ্ণীয়। কিছু কিছু উল্লেখযোগ্য ব্যতিত্রমও নজরে পড়বে। অষ্টাদশ শতকের একেবারে প্রথম 
দিকেই ভিকে। ইতিহাস চর্চায় এই রকম ব্যবহীরিক বুদ্ধির প্রাধাম্তের বিরুদ্ধে-- এই রেনেশীসী উত্তরাধিকারের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 
করেছিলেন। 

২, ১৮শ শতকের এতিহাসিকদের সকলেই যে সমপরিমাণ বুদ্ধিবাদী ছিলেন এমন বল! চলে না। এখানে মন্তেস্কিউ-এর 
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অবহেলিত মধ্যযুগের পুনঃপ্রতিষ্ঠার মধ্যে দিয়ে রোমাঁটিক এঁতিহাসিকেরা এই মুক্তিরই আর-একটা 
নতুন দরজা খুলে দিয়েছেন। এইখানেই শেষ নয়। ইতিহাঁস-অন্ুসন্ধানে ভাষাঁতত্বের গুরুত্ব উপলব্ধি 
করা, লোকসংস্কৃতির মূলা অনুধাবন করা, জাতীয় জীবনপ্রবাহের অবিচ্ছিন্ন ধাঁরাবাহিকতাঁর প্রতি 
মনোযোগী হওয়া, এর প্রত্যেকটিই ইতিহাসচিস্তার ক্ষেত্রে নতুন দিগন্তের সন্ধান দিয়েছে। 

রোমার্টিক ইতিহাঁস-সাঁধনার এইসব মূল্যবান্‌ দানের কথা আমরা কৃতজ্ঞচিত্তে স্বীকার করব। 
সেই সঙ্গে এই সত্যটাও স্বীকাঁর করব যে, অধিকাঁংশ সময়ই এর প্রত্যেকটির মধ্যেই একটু বাঁড়াবাড়ির বৌক 
দেখতে পাওয়া যাঁয়। বেশির ভাঁগ ক্ষেত্রেই এ ঝৌঁকটা অর্থপূর্ণ। একটু স্থযোগ পেলেই তার চেহারা! 
পালটে যাঁয়। তখন বীঁধাবুলি মুখর হয়ে ওঠে, ফাঁকা কথার ধূমঙ্জাল ঘন হয়, ক্ষেত্রবিশেষে মুঢতা 
প্রশ্রয় পেয়ে 01)507:21761571-এর পথ মহ্থণ করে দেয়। পরিণামের এই চেহারা দেখে সহজেই 
সন্দেহ হয় যে, রোমান্টিক ইতিহা-চিন্তার বুকের মধ্যেই এমন একটা অন্ধকার শক্তি লুকানো আছে যাঁর 
গতি রসাতলের দিকে । 


ঙ 


র্যাঙ্কে থেকে মম্সেন্, মেকলে থেকে আ্যাক্টন্‌, উনবিংশ শতকের সকল এঁতিহাঁসিককেই সমানভাবে 
অভিযুক্ত করা বা! সকলকেই একই চিহ্ছে সমভ|বে চিহ্িত করা আমাদের অভিপ্রায় নয়। বতমান 
প্রসঙ্গে আমাদের লক্ষ্য বিশেবভাঁবে সেই ছুর্বলতাগুলি যা রোমাঁন্স-ধমী ইতিহাসের বিশিই লক্ষণ রূপে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। ইতিহাসচর্চা যেখাঁনে জাতির গোগির বা ব্যক্তির অতৃপ্ত কামনার ছন্ম পরিতৃপ্তির 
অবলম্বন হয়ে উঠেছে। 

উনবিংশ শতকীয় ইতিহাস-চিন্তায় প্রধান বিশেষত্বগুলির দিকে যদি স্থিরভাবে দৃষ্টিপাত করি, তাহলে 
তাঁর মধ্যেই আমর! এই ইচ্ছাপূরণ-তস্ত্বের কলা-কৌশলের কিছু আভাম পেতে পারব । এগুলো যে 
সকলের ক্ষেত্রেই সমভাঁবে উপস্থিত তা নম্ব, কিন্ত মোটামুটিভাবে উনবিংশ শতকের মেজাজের সঙ্গে 
এদের যোগ আছে। পূর্ণ তালিকার এখানে আবশ্তক নেই, নমূন! হিসেবে কয়েকটির উল্লেখ করছি মান্র। 

যেমন, প্রথমত, কল্পনাধিক্যের ফলে অতিরগ্তনপ্রবণতা। দ্বিতীষ্ত, ঘটনার চ।কচিক্যের প্রতি, 
বর্ণাঢ্যতার প্রতি টাঁনের ফলে বহিরঙ্গে মনোযোগ এবং বিরল-বর্ণ সত্যের প্রতি অবহেলা । এর সঙ্গে 
ঘনিষ্ভাবে যুক্ত অপর এক লক্ষণ হল-_নাঁটকীয়তার প্রতি আকর্ষণ ইতিহাসকে নাট্যপরম্পরান্ধপে দেখার 
চেষ্ট/। এর স্বাভাবিক ফল অগভীরতা। ব্যক্তিগত নাটিকের উপর অতিরিক্ত জোর দিলে সমস্টিগত 
নাটক-- সামাজিক শক্তি-সংঘর্ষের নাটক ঢাকা পড়ে যায়; বাইরের নাটক রঙীন হয়ে ফুটে ওঠে, 
ভিতরের নাটক হারিয়ে যাঁয়। এইভাবে উপরের স্তরের হালকা তথ্যগত নাটকীয়তায় মুগ্ধ হয়ে 
রোমান্টিক এতিহাঁপিকের1 অনেক সময় অথের নাটকীয়তাকে-_ গভীরতর নাটকীয়তাঁকে অবহেলা 
করেছেন।ৎ 


০ 


৩, এই অগভীরতার প্রসঙ্গে দৃষ্টান্ত হিসেবে মেকলের কথা তুলতে পারি। উনবিংশ শতকের ইতিহ।স ও ধঁতিহাসিক -বিষয়ক 
গ্রন্থে জি, পি. গুচ, মেকলের রচনাশক্তির প্রভূত প্রশংসা করেছেন। কিন্তু ভার সম্পর্কে শেষকথা যাঁ বলেছেন তা মারাত্মক : 


ইতিহাদ ও এঁতিহাসিক উপন্যাস ২১৭ 


আর-একটা বড় বিশেষত্ব হল বিশিষ্টের প্রতি পক্ষপাঁত, সাধারণের অবহেলা । এই যে অসামান্তের 
প্রতি আকর্ষণ, ব্যতিক্রমের প্রতি পক্ষপাতে নিয্নমের প্রতি অবহেলা, এর সঙ্গে পূর্বোল্লিখিত বিশেষত্বগুলির 
যোগ খুব স্থদূর নয়। এই প্রবণতা থেকেই ইতিহাসে ব্যক্তির ভূমিকা অতিরিক্ত গুরুত্ব পাষ, ইতিহাস 
হয়ে ওঠে অসামান্যের শক্তিলীলা। এই অতিমাঁনব বা মহানায়ক -ভিত্তিক ইতিহাসচিন্তাই ইতিহাসকে 
জীবনী-পরম্পরায় পরিণত করে এবং ইতিহাস শেষ পর্যন্ত জীবনী-সাহিত্যের বূপ পায়। 

জাঁতি-বিশেষের ব্বকীয়তাঁর প্রতি-_ জাতীয় বিশেষত্বের প্রতি অতিরিক্ত গুরুত্ব আরোপ, তাকে চরম 
ও চূড়ান্ত জ্ঞান করা, এও উনবিংশ শতকীয় ইতিহাসচিন্তার অন্যতম প্রধান একটি বিশিষ্টতা। এ হল, 
“জাতীয় আত্মার অনন্ততা ও নিত্যতাঁয় বিশ্বাস এবং ইতিহাসকে সেই “জাতীয় আত্মার রহস্যময় 
লীলাঁরূপে গণ্য করা। এর সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত-_- মনগড়া জাতিতত্বে আস্থা, জাঁতিবিশেষের 
চিরস্তন শ্রে্ঠতাঁয় বিশ্বাস। এক কথায়, সংকীর্ণ জাতীয়তাবাদী দৃষ্টিভঙ্গী ।ঃ 

একটু লক্ষ করলেই দেখা যাঁবে যে, এই বিশেষস্ৃগুলি, নিদিষ্ট সীমার মধ্যে এর! যতই নিরীহ-দর্শন 
হোক-না কেন, সীমা ছাড়ালে এর প্রত্যেকটি কোনো-নাকোঁনো রকম অতৃপ্ত ক্ষণার অভিব্যক্তি, তা 
সে জাঁতিগতহই হোঁক, গোগাগতই হোক আর ব্যক্তিগতই হোঁক। স্বরতম প্রশ্রয়েই যে এরা সীমা 
ছাড়ায় তারও নিদর্শন আমরা কম দেখি নি। অতৃপ্ত কামনার ছদ্মবেশী গ্রপ্তচরেরা সুযোগ পেলেই যেমন 
করে স্বাভাবিক বাস্তববোধকে ঘুলিয়ে দেয়, অতৃপ্ত কামনার ছদ্মবেশী এই ইতিহাসও ঠিক তাঁই করে। 
একে ইতিহাস-জাঁতীয় বস্ত না বলে “মিথ*-জাতীয় বস্ত বললে খুব ভুল হয় না। 

এই যে রোমান্টিক বা রোমান্সধর্মী ইতিহাস, এর সঙ্গে এতিহাসিক উপন্যাসের আপাতদৃষ্টিতে একটা 
বড় মিল নজরে পড়বে। ছুয়ের মধ্যেই ঘটনা আর কল্পনার মাঁখাঁমাঁখি, ছুয়েতেই সত্য আর মিথ্যার 
মিশ্রণ। কিন্তু মৌলিক তফাতট।ও লক্ষ করবার মতো । এঁতিহাসিক উপন্যাসে মিথ্যা যদি থেকে থাকে 
তে! ছলনা করবার জন্তঘে নেই, সত্যের ভাঁন করবার জন্তে নেই। এঁতিহাসিক উপন্যাসে যে মিথ্যা 
আছে, সে মিথ্যা সব উপন্তাসেই আছে। এ হল সেই মিথ্যা যা আটের। সেই মিথ্যা যা সত্যকে 
আবৃত করে না, প্রকাঁশই করে। রোমান্সধ্মী ইতিহাসে এরকম মুক্ত মিথ্যার লীলা নেই। সেখানে 
যে মিথ্যা তা সত্যকে আবৃত করে। এতিহাসিক উপন্তাঁসের লক্ষ্য যদি বলি মুক্তি, তাহলে তার লক্ষ্য 
বলব, সম্মোহন-__ বন্ধন । 

ভয়ের মধ্যে এই যে মৌলিক পার্থক্য, একে যদি একবার আমরা স্বীকার করে নিই, তাহলে এ 

সিদ্ধীস্তও অপরিহার্য হয়ে পড়ে যে, এতিহাঁসিক উপন্যাসের তথ্যগত স্ত্যগুলি কিছুমাত্র তথ্যগত সত্যতার 
অহংকাঁর পোঁধণ করে না এবং পাঠকের কাছে যে দাবি নিয়ে তারা উপস্থিত হয় তা মোটেই তথ্যগত 
সত্যতার দাবি নয়। তাদের দাবির জোর তথ্যতায় নয়, অন্থত্র। 

এই একই সিদ্ধান্তকে ঈষৎ অন্যরকম ভাষায় এ-ভাবেও বলতে পারি ষে, এতিহাসিক উপন্যাস 
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৪. এদের সাক্ষাৎ, বীজাকারে, হয়তো আগেও পাওয়া যাবে, কিন্তু এদের প্রত্যেকটিরই পুর্ণ পরিণতি উনবিংশ শতকে । 

৫ 


২১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


ইতিহাসের কাছে থেকে আর যা-ই ধার করে আহ্বক না কেন, তথ্য ধার করে আনে নাঁ। বিশ্তুদ্ 
তথ্যে-_ স্থান-কাঁলের ফেমে আটকানো স্থনির্দি্ট এবং স্থু-সীমা়িত তথ্যে তাঁর প্রয়োজন নেই। তেমন 
কঠিন নিরেট অনমনীয় তথ্য সে হজমও করতে পাঁরে না । এঁতিহাঁসিক উপন্তাপকে যদি সত্যিই উপন্াঁস 
হতে হয়-_ যদি সত্যিই আর্ট হতে হয়, তাহলে তাঁকে সত্যের ভান, অন্তত তথ্যগত সত্যের ভান সম্পূর্ণ 
ছাড়তে হবে। অথবা বলি, ভান সে শুধু সেইটুকুই করতে পারবে যা আসলে ভান নয়, যা আসলে 
খেলারই অঙ্গ। যার আর-এক নাম আটের মায়! । 

একই সিদ্ধান্তের অপর-পিঠটাকেও এখাঁনে বলে রাখা দরকার। এতিহাঁসিক উপন্তাঁস যখন “এতিহাঁসিক 
সত্যকে পরিবেশন করবার অভিপ্রায় পোষণ করে তখন সে আর উপন্তাসপ থাকে না স্থৃতরাঁং 
এতিহা'সিক উপন্তাসও থাকে না। তখন সে রোমান্সধমা ইতিহাসের সমগোত্রীয়। কেননা তখন 
উভয়েরই কাজ প্রায় অভিন্ন : তথ্যের মুখোশপরা মিথ্যার পরিবেশন। উভয়েরই ধর্ম তখন ছলনা। যে 
এতিহাসিক উপন্তাস সম্মোহিত করে মাটিতেই টেনে রাখতে জানে, অথব1] বলি, মাটির তলার দ্িকে 
টানে__ খোলা আকাশের মুক্তির সন্ধ(ন দিতে পারে না_-যা ইতিহাসও নয়, আর্টও নয়, তা 
সর্বৈব ব্যর্থ । 

আমর] সার্ক এতিহাঁসিক উপন্তাঁসের পরিচয় পেতে চাঁই বলেই রোমান্সধর্মী ইতিহাসের পরিচয়ট] 
আগেভাগে সেরে রাখলাম । এতিহাঁসিক উপন্তাঁপ কী নয়, বর্তমান পরিস্থিতিতে সেটা জেনে রাখা 
আমাদের পক্ষে অত্যন্ত প্রয়োজনীয় । মনে রাখতে হবে যে, ছদ্ম রোমান্সধমিতাই এতিহাসিক উপন্তাসকে 
সব থেকে সহজে স্ববর্মভ্রষ্ট করে ফেলে। 


পি 


উপন্যাস যেমন মান্ষের কথা বলে, ইতিহাসও তেমনি মীন্থষেরই কথা। কিন্ত ছুই ক্ষেত্রে মানুষের 
ছুই রকম পরিচয়-__ ছুই দিককার পরিচয্ন। ইতিহাসের মানুষ বহির্জগতের মান্য, 'প্রকাশ্ঠ-পরিচয়ের 
মাঁচ্ষ, যাকে বলা যায় পাবলিক" মানুষ । ইতিহাসের মানুষ প্রমাণিত তথ্যের-মাঁপে মপি-করা মানুষ | 
ইতিহাস মাহষের অন্তজাঁবনের সন্ধান রাখে না। সন্ধান রাখে শুধু সেইটুকুরই যা ক্রিয়ার মধ্যে বাইরে 
ব্যক্ত হয়েছে। তারও সবটুকু নয়। মাত্র সেইটুকু যার দলিলগত প্রমাণ আছে। 

উপন্ত।সের কাঁজ অনেকটা এর বিপরীত । ইতিহাস যা দেয়, তা উপন্যাস দেয় না, দিতে চায় না। 
ইতিহাস যা দিতে পারে না সেইটে দেওয়াই উপন্াঁসের অভিগ্রাঁয়। যেমাহুষ অন্তরময়, ইতিহাসের 
দলিলে তার প্রত্যক্ষ পবিচয় মিলবে না । সে মাঁন্ষ নিকটে থেকেও ছুর্গম | "অন্তর মেশালে তবে তার 
অন্তরের পরিচয় । উপন্তাঁস মানুষের সেই অস্তরময় বূপটিকে প্রত্যক্ষ করতে চাঁয়। সে রূপের কোনো 
দলিল নেই। তা কেবল মাত্র উপলব্ধির দ্বারাই সমথিত। 

এঁতিহাসিক উপন্যাঁসও এর ব্যতিক্রম নয়। এখানেও মাহুষের সেই অন্তরময় রূপটিই উদ্ঘাটিত। 
এঁতিহাঁসিক উপন্াসেও রচয়িতার আসল জোর তাঁর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার জোর, উপলব্ধির জোঁর, 
সমবেদনার জোর, কল্পনার জোর। দলিলের জোর নয়। যার মধ্যে অন্তর মিশিয়ে দেওয়া যায় না, সেই 
রকম বোঁবা বধির বিরূপ তথ্য সাহিত্য-রচয়িতার পক্ষে অবাঞ্চিত ভার ছাড়া আর কিছুই নয়। এঁতিহাসিক 


ইতিহাস ও এঁতিহাসিক উপন্যাস ২১৯ 


উপন্যাসের কাছে মাত্র ফ্যাক্ট হিসেবে ফ্যাকটের কোনে! দাম নেই। যখন দাম হয় তখন আর তা 
ফ্যাক্ট নয়। তখন তা উপলব্ধি। কল্পনার সঙ্গে তার নিবিড় সখ্য। 

ইতিহাস যদি তথ্য-সাঁধনা হয়, তাঁহলে এঁতিহাঁসিক উপন্যাসের সঙ্গে তাঁর মর্মগত কোনো যৌগ 
নেই-- থাকতে পারে না, এ কথা ম্পষ্ট। উভয়ের অতি-সান্গিধ্যে উভয়েরই ক্ষতি। তথ্য-অন্রাগী 
এতিহাঁসিকদের কাঁছে এতিহাসিক উপন্যাস যে প্রায় সব সময়ই একটু সন্দেহভাঁজন, এট নিতান্ত অকারণ 
নয়। ইতিহাসের শুষ্ষ তথ্য-সাধনাঁর পাঁশে এতিহাসিক উপন্তাস এমন একট মনোহরণ বিকল্প খাঁড়া 
করে যা এতিহাসিকের পক্ষে রীতিমত ভঙ়ের ব্যাপার হয়ে দীড়ায়। দৃষ্টান্ত হিসেবে ক্কটের কথ উল্লেখ 
করা যাঁয়। মেকলে থেকে আরস্ত করে অনেক্ষ খ্যাতনামা এতিহাঁসিক স্কটের উপন্যাসের 'এঁতিহাসিক 
কল্পনীশক্তির, অনেক প্রশংসা করেছেন সন্দেহ নেই। কিন্তু স্কট সম্পর্কে এতিহাঁপিকের বিরূপতা খুব 
প্রচ্ছন্ন নেই। ফ্রীম্যান সাবধান করে দিয়েছেন, যদি ক্রুশেড'কে জানতে চাও, স্কটের 'আইভ্যান্হো, 
পড়ো না। তথ্যেরও যে একটা নিজন্ব আনন্দ আছে, ইতিহাঁস-পাঠককে সেই কথা স্মরণ করিয়ে দেওয়ার 
প্রয়োজন এই কারণেই এতিহাসিকের পক্ষে জরুরি হয়ে ওঠে । এই তাঁগিদেই স্কটের এতিহাসিক 
উপন্য।সগুলির প্রতি কটাক্ষ করে র্যাঙ্কে-কে বলতে হয়েছিল যে, ইতিহাঁসের সত্য সব সময়ই “1 
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কিন্ত ইতিহাঁসকে যে এই রকমই তথ্য-সর্বস্ব এবং তথ্য-অন্তপ্রাণ হতে হবে এমন কী বাধ্যবাধকতা 
আছে? ইতিহাস কি তথ্যের অতিরিক্ত কিছুতেই হতে পারে না? এমন যা মাত্র ফ্যাকৃট নয়, 
ফ্যাক্ট এবং ভ্যালু? এমন যা রোমান্সধমী ইচ্ছা-পূরণে অনিচ্ছুক, কিন্তু কল্পনার সঙ্গে সখ্যে আপত্তি 
করে না? 

প্রশ্নটা প্রত্যেক ইতিহাঁস-প্রেমিকেরই, কিন্তু বিশেষ ভাবে ইতিহাসতত্ব-জিজ্ঞান্থর। ইতিহাস শাঙ্কটা 
কোন্‌ জাতীয় ? বিজ্ঞান, না আর্ট, না অন্ত-কিছু ? বিষয়টি ক্রিটিক্যাল ইতিহাঁস-দর্শনের বনু-বিতফিত 
প্রসঙ্গসূহের অন্যতম । ইতিহাসে কল্পনার স্থান কতটুকু? এতিহাসিক কল্পনা কোন্‌ জাতের কল্পনা? 
ইতিহাসের অনুসন্ধান-পদ্ধতি, প্রমাণরীতি-_ এসব কি স্বতন্ত্র, ন1 পদার্থবিদ্যা বা রসায়নের অহসন্ধান-পদ্ধতি 
ও প্রমাঁণরীতির সমগোতের? 

ক্রিটিক্যাল ইতিহাস-দর্শনের এই সব দুরূহ বিতর্কের এইখানেই আমরা সমাধান করে ফেলব, এমন 
নিশ্চয়ই প্রত্যাশা! করা যায় না। আপাতত তেমন কোনো! নির্দিষ্ট সমাধানে পৌছনো আমাদের 
পক্ষে অত্যাবশ্তকও নয়। আমাদের প্রয়োজন সমহ্যাটাকে বোঝা এবং বিকল্প সমাঁধানগুলোর কোন্টা 
আমাদের মূল আলোচনার বিষয় সম্পর্কে কী ইঙ্গিতে দেয় তা লক্ষ করা। এক্ষেত্রে প্রধান প্রতিদবন্বী 
মতগুলোকে পাশাপাশি রাখলেই আমাঁদের কাঁজ চলে যাবে। 

আসল প্রশ্নটা ইতিহাসের চরিত্র নিয়ে। ইতিহাস কোন্‌ চরিত্রের শাস্ব? ছোটখাট পার্থক্যকে বাদ 
দিলে এক্ষেত্রে আমরা প্রধান দীবিদার হিসেবে সাক্ষাৎ পাচ্ছি তিনটি বিশিষ্ট মতবাদের । এর একটি 


২২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


পজিটিভিজমূ। আর একটিকে বলতে পারি আইডিগ্নালিজমূ। তৃতীয়টির কী নাম দেওয়া যায় 
জানি না। 

এঁতিহাগিক উপন্তাসের সঙ্গে ইতিহাসের আদৌ কোনো সম্পর্ক আছে কি না, থাকলে সে সম্পর্ক কী 
__ এই প্রশ্নে উক্ত তিন মতবাদীর এক-এক জনের উত্তর এক-এক রকমের। কিন্তু তাঁর আগে এদের 
পরিচয়টা একটু জেনে রাখা দরকার । 


প্রথমে পজিটিভিস্টদের কথা ধরা যাঁক। পজিটিভিস্টর] সর্বপ্রকার অতীন্রিয়বাদ ও রহস্তবাদের বিরোধী, 
যোলা আনা প্রত্যক্ষবা্ী। আধুনিক পজিটিভিস্ট মতবাদে দু'দিক থেকে ছুটে! ধারা এসে একত্র 
মিশেছে । এক হল বিজ্ঞানগ্রীতির ধারা । ছুই বলা যেতে পারে তথ্য-প্রেমের ধারা। বলা বাহুল্য 
পজিটিভিস্ট এতিহ(পিকের! সকলেই অল্পবিস্তর কল্পনা-বিমুখ, সকলেই অল্পবিস্তর ব্যাখ্যা-কুন্িত। 

এখানে বল] প্রয়োজন যে, কঁৎ নিজে-- কিংবা ত্যান্‌, বাঁক্‌ল্‌ গ্রভৃতি প্রথম দিকের পজিটিভিস্টর] 
ইতিহাসকে বিজ্ঞানে পরিণত করতে ইচ্ছুক ছিলেন বটে, কিন্তু তারা আধুনিকদের মতো ব্যাখ্যাতে 
অনাগ্রহী ছিলেন না। বরং “বিশ্ব-ইতিহাঁস' “সামাজিক ব্যাখ্যা” প্রভৃতি সন্দেহজনক ব্যপারে তাদের 
বিশেষ উৎসাহ ছিল। আধুনিকেরা এসব ব্যাপারে অনেক বেশি সাবধানী । এত বেশি যে কারে! 
কারো! সেইটেই সন্দেহজনক বলে মনে হয়েছে। 

এইবাঁরে তথ্যের কথা । তথ্যপ্রীতি শ্বাভাবিক অবস্থায় এতিহাসিকের অত্যাবশ্তক গুণ, মোটেই দোঁষ 
নয়। অষ্টাদশ শতকের উপদেশাত্বক এবং নীতিবাদী ইতিহাসচিন্ত।র বিরুদ্ধে উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথমার্সে র্যাঙ্কে যখন তার সেই বিখ্যাত স্থত্রটি ঘোষণা করেন--এতিহ।পসিকের কাজ আর কিছুই নয়, 
শুধু ঠিক কী ঘটেছিল, কেমন করে ঘটেছিল, সেইটুকু দেখানো”, তখন তার এই স্থত্রের মধ্যে তথ্য-ভিত্তিক 
অনুসন্ধানের সদিচ্ছাই প্রকাশ পেয়েছিল। কিন্তু উপদেশ বা নৈতিক বিচার এক জিনিস, ব্যাখ্যা স্বতন্ত্র 
জিনিস। তথ্য-গ্রীতি যখন তথ্যপৃজায় পরিণত হয়, এতিহাসিক যখন তথ্য-সর্বন্ব হয়ে ওঠেন, যখন তিনি 
শুধু ব্যাখ্যা-বিমুখই নন, যখন তাঁকে প্রায় সিদ্ধান্ত-বিমুখ বলেই সন্দেহ হবে, তখনই তিনি যথার্থ পজিটিভিস্ট 
বলে গণ্য হবেন। 

সাদ! কথায়, পজিটিভিস্ট মতে, ইতিহাস তথ্যের কারবারী। ইতিহাঁস কখনো সুস্পষ্ট ও স্থপরীক্ষিত 
তথ্যের বাইরে যাঁবে না। ইতিহাঁস ভ্যাঁলুর কাঁরবারী নয়। যে ব্যাখ্যায় মূল্যবোধের স্পর্শ থাকে 
সে ব্যাখ্যা ইতিহাসের নয়। ইতিহাসের প্রমাণ-পদ্ধতি ষোলো আন] বৈজ্ঞ।নিক প্রমাঁণ- 5 | ইতিহাস 
খাটি বিজ্ঞান, ঠিক যেমন পদার্থবিদ্কা অথবা রসায়ন। 

আইভিক্নালিস্টর] মনে করেন যে, ইতিহাঁস আর বিজ্ঞান দুয়ের মধ্যে কোনো খানে কোনে! সমধমিতা 
নেই-_ ইতিহাসকে কোনো ক্রমেই বিজ্ঞান বলা যায় না। ইতিহাসের তথ্যও তদ্গত বা নৈব্যন্তিক 
নয়, তাঁর প্রমাঁণ-পদ্ধতিও বৈজ্ঞানিক নয়। ইতিহাসের প্রমাণ অঙ্কের মতো অবরোহীও নয়, পদার্থ- 
বিচ্ভার মতে আরোহীও নয়। ইতিহাস বিশেষ থেকে সাধারণে যায় না, কোনো নিয়ম আবিষার 
করতে পারে না, কোঁনে৷ ভবিষদ্বাণী করতে পারে না। 


ইতিহাস ও এঁতিহাসিক উপন্যাস ২২১ 


আইভিক়্ালিস্ট মতে, ইতিহাসের সব প্রমাণই শেষ পর্যস্ত পারম্পরিক সঙ্গতির প্রমাণ। তলিয়ে 
দেখলে বোঝা যাবে, এটা হল সামগ্রিক শৃঙ্খলার গ্রমাণ। অর্থাৎ এঁক্য এবং সুষমার প্রমাণ। কল্পনার 
ক্ষেত্রে-_ আর্টের ক্ষেত্রে যে প্রমাণ, উপন্তাঁসের ভাল-মন্দর যে প্রমাণ, অনেকটা সেই প্রমাণ । 

আইডিয়ালিস্ট মতে তথ্য এবং ভ্যালু অভিন্ন। ভ্যালুই তথ্যের মধ্যে দিয়ে নিজেকে প্রকাঁশ করে। 
তথ্য যেন খোলস মাত্র, ভ্যালুটাই চরম। তারই নাঁম সত্য। তদগত তথ্য বলে কিছু নেই। অতীত 
কখনোই তথ্যরূপে আমাদের হাতে এসে পৌছন় না। অতীত আমাদের কাছে আসে স্থতিরপে, 
চিন্তারপে, হয়তো বা কল্পনারূপেও। ম্থৃতি-কল্পনা-চিন্তার যে মানসলোক, এতিহাসিকের তার বাইরে 
যাঁবার জো নেই। হয়তো যাবার প্রয়োজনও নেই । কারণ যাবার জায়গাও নেই । ইতিহাস তো 
বস্তর ইতিহাঁস নয়, ইতিহাঁস হল চৈতন্যের আত্মপ্রকাশ । 

আইডিয়ীলিন্টদের কেউ কেউ এ কথাও বলেছেন যে, ইতিহাঁস যখন এঁতিহাঁসিকের চিন্তা মাত্র, এবং 
চিন্তাটা যখন বর্তমান-_ বর্তমান চিস্তাতেই যখন অতীত অন্থুপ্রবিষ্ট, তখন বলা যায় যে, সমস্ত ইতিহাঁসই 
বর্তমাঁন ইতিহাঁস। ইতিহাস হচ্ছে এতিহাসিকের অতীত-কল্পনা, বর্তমানে সংঘটিত। ইতিহাপ নিত্য- 
বর্তমান। একই সঙ্গে কালিক এবং কালতীত। 

আইডিয়ালিস্ট মতবাদ প্রসঙ্গে অনেকেরই নাম মনে হতে পারে । বিশেষ করে জার্মান ব্রহ্মবাদীদের 
প্রায় সকলেরই নাম। তবু আলাদ। করে হেগেল আর ডিল্থের নাম উল্লেখ করার প্রশ্নেেজন আছে। 
তা হলেও এখানে কিন্তু আমর! অপেক্ষাকৃত আধুনিকদের কথাই বেশি করে স্মরণ করছি। যেমন 
ক্রোচেকে, কিংবা কলিংউড্‌-কে। 

আমর] দেখতে পেলাম, প্রথম মতে ইতিহাঁপ খাঁটি বিজ্ঞান। যে-কোনো! এম্পিরিক্যাল অন্থুসন্ধ।নের 
সঙ্গে এতিহাসিকের অনুসন্ধানের কোনো মৌলিক প্রভেদ নেই। যে-কোনো জ্ঞান-ক্ষেত্র যে পরিমাণ 
নিয়মশ[সিত, ইতিহাসের ঘটনাঁও তাই | যে-কোনে বস্ত-চর্চায় প্রকল্প গঠনের জন্যে যতটা কল্পনাশক্তির 
প্রয়োজন ইতিহাসেও তাই । তাঁর বেশিও নয়, কমও নয়। দ্বিতীয় মতে দেখলাম-_- ইতিহাঁস ঠেতন্যের 
অভিব্যক্তি । মহাঁবিশ্বচৈতন্যেরই হোক আর এতিহাসিকের খণ্ু-চৈতন্েরই হেক--চৈতন্তের বাইরে 
ইতিহাস নেই। চৈতন্তের বাইরে-_ স্বতি-কল্পনা-চিন্তার বাইরে-- এতিহাঁসিকের পদক্ষেপ নেই। 
সমবেদনার মধ্যে দিয়ে, কল্পনার মধ্যে দিয়ে, হয়তো! বলতে পারি আত্মচৈতন্যের উদ্বোধনের মধ্যে দিয়ে, 
এতিহাপিক একই সঙ্গে কাঁল এবং কাঁলাতীভের সাক্ষী হন। 

তৃতীয় মতি অনেক দ্বিক থেকে এই ছুই চরমের মব্যগামী। হয়তো বা এই ছুই বিপরীতের সমন্বয়- 
সাধক | সমন্বয় ঘটুক আঁর ন| ঘটুক, সমস্ত মধ্যগাঁমী মতবাঁদের মতোই এর প্রাঙ্গণেও আমরা বিচিগ্র 
জন-সমাঁবেশ দেখতে পাই। তাঁর কোনোটাঁকে পজিটিভিজমের কোল-ঘেষা, কোনোটাঁকে বর্ণচোরা 
আইডিয়ীলিজম্‌ বলে সন্দেহ হয়। এই তৃতীয় মতবাদের প্রাঙ্গণে যে বিভিন্ন ধরণের ইতিহাস-তত্বের 
ভীড়, তাদের মধ্যে সাঁধারণ-লক্ষণ শুধু এইটুকু যে, সকল মতেই ইতিহাস তথ্যাতিরিক্ত_- তথ্যাশ্রয়ী হয়েও। 

অর্থাৎ সমন্বয়পন্থীরা পজিটিভিস্টদের মতো! তদ্‌্গত তথ্যবাদীও নন, আইভিয়ালিস্টদের মতো বিশুদ্ধ 
টচৈতন্যলোকবিহারীও নন, আত্মগত কল্পনাবাদীও নন। এরা তথ্যও মানেন ব্যাখ্যাও মানেন। ঘটনাও 
মানেন, অর্থও মনেন। নিরেট কঠিন বস্তপিগুকেও মানেন, আবার কল্পনাকেও অস্বীকার করেন না। 


২২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


এদের মতে ইতিহাসের সব তথ্যই নির্বাচিত তথ্য। নির্বাচন সব সময়ই ব্যক্তিমনের 
তাংপ্ধবোধসাপেক্ষ। তাঁৎপর্বোধ মূল্যমানের সঙ্গে জড়িত। মৃল্যবৌধ-বজিত ইতিহাঁস অসস্ভব। 
ইতিহাসচেতনা একদিক থেকে জীবনচেতনাঁরই অন্যতম অভিব্যক্তি। স্থতরাং সম্পূর্ণ নিরপেক্ষ, সম্পূর্ণ 
তদগত ইতিহাস সম্পূর্ণই অবাস্তব। কিন্তু তথ্য-নির্বাচন কেবলই বোঁধসাঁপেক্ষই নয়, বলা 
বাহুল্য, তথ্য-সাপেক্ষও বটে। নির্বাচন শূন্যের নয়, বিষয়ের। বিষয়শূহ্য মনোতূমিতে আকাশকুস্থমের 
মতো আপনাতে আপনি ফুটে ওঠে নি। বিষয়ের একটা আপন ভূমি আছে, সেখাঁনে তাঁর শিকড় আছে, 
ডালপালা আঁছে। সেই জগতের নাম বহির্জগৎ। ইতিহাসের “বিষয়” দুই জগতেরই অধিবাসী । 
কোনো তথ্যই নিছক মানসিক নয়, নিছক কল্পন1 নয়। তথ্য বাস্তব, কিন্তু কেবল বাস্তবই নয়। তথ্য 
আর তার বোধ-_ অন্তত আমাদের কাছে-_- অবিভাজ্য। ফ্যাক্ট আর তার ভ্যালু-_ অন্তত আমাদের 
কাঁছে-_ অচ্ছেছ্চ । এই কারণেই, ইতিহাস ফ্যাক্ট-ভিত্তিক, কিন্তু ভ্যালু-নিরপেক্ষ নয়। 

ইতিহাস কি বিজ্ঞান? এ সম্পর্কে তৃতীয়পন্থীদের ব্যক্তব্য কী? একট কথা মনে রাখতে হবে। 
এমন এক সময় ছিল যখন বিজ্ঞান না হওয়াই ছিল আভিজাত্য । এখন দিন পাল্টে গেছে। এখন 
বিজ্ঞান বলে পরিচিত হতে পারলেই গৌরব। ধাঁদের মনে পুরানো আভিজাত্যের স্থৃতি প্রবল, তারা 
ইতিহাসের মরধাদ1 রক্ষার জন্যেই তাঁকে বিজ্ঞান বলে মানতে কুন্তিত হন। উল্টো প্রবণতার সঙ্গে 
একালে আমর] সকলেই পরিচিত। ইতিহাসের গৌরব-রক্ষার মাঁনসেই তাঁকে বিজ্ঞান বলে ঘোষণ| করা, 
এটা তো যুগেরই হাওয়া । 

তৃতীয়পন্থীদেরও কেউ কেউ হয়তো! ইতিহাসকে বিজ্ঞান বলতে আপত্তি করবেন। কিন্তু অনেকেই 
করবেন না। এটা মাত্র নাম নিয়ে মতবিরোধ । ইতিহাসের অন্রসন্ধীন-প্রণালী খুব স্বতন্ত্র নয়, তাঁর 
দৃষ্টিভঙ্গীও বিজ্ঞানের মতোই । তার লক্ষ্য বিশিষ্ট জ্ঞান, সে দিক থেকেও সে বিজ্ঞানধমী। কিন্তু তাঁর 
প্রমাণ-পদ্ধতি স্বতন্ত্। সেখানে কল্পনার অবকাশ বেশি। সঙ্গতি এবং এক্যের প্রশ্ন সেখানে সম্পূর্ণ 
অবাজ্তর ন্য়। সেখানে এতিহাসিকের জীবনবোধ নিজেই অন্যতম প্রধান প্রমাণ। এ দিক থেকে 
আর্টের সঙ্গে ইতিহাসের সুক্ম একট আত্ীয়তাঁও আছে। যদি পদার্থবিছ্ভাকেই বিজ্ঞানের আদর্শ ধরি, 
তাহলে ইতিহাস বিজ্ঞান নয়। যদি দৃষ্টিভঙ্গী, লক্ষ্য এবং চেষ্টাকে প্রাধান্য দিই, তাহলে-_ তৃতীয়পন্থী 
মতে__ ইতিহাপ অবশ্ঠই বিজ্ঞান। 

এতক্ষণে, এই তিন প্রতিঘন্থীর সঙ্গে পরিচয়ের পরে, আবার আমর! আমাদের মুল প্রশ্বের 
সম্মুখীন হবার স্থযোগ পেলাম ইতিহাস আর এতিহাসিক উপন্ত সের সম্পর্কের প্রশ্ন । 

পজিটিভিস্ট মত গ্রহণ করলে এ কথা মানতেই হবে যে, ইতিহাস আর উপন্যাস সম্পূর্ণ ভিন্ন জগতের 
অধিবাসী । ছুটে জগৎ পরস্পরকে কোথাও স্পর্শ করে না। এদের একের ভাগারে এমন কিছু নেই 
যা অপরে নিতে পারে, বা নিয়ে কোনোরকম বিকৃতি না ঘটিয়ে তাঁকে নিজের কাঁজে ব্যবহার করতে 
পারে। যেমন রাশায়নিক বা গাণিতিক উপন্তাঁস অসম্ভব, যেমন দেহক্রিয়ীতত্ব্ঘটিত বা ভাবাতত্বঘটিত 
উপন্যাস অসম্ভব, তেমনি এতিহাসিক উপন্তাসও অসম্ভব-- মাত্র কথার কথ1। 


শসপপীনপা পাপ পতিত পা ১ ০ পপ১প পপি শাশাশী ক িাশসপীপী পা পাপী পপ পিপিপি 


€ মনস্তাত্বিক বা সমাজতান্তিক উপস্তাস সম্পর্কে এই একই কথা! প্রযে|জ্য হতে পারে, কিন্ত এখানে সে প্রসঙ্গ অবান্তর । 


ইতিহাস ও এতিহাসিক উপন্যাস ৃ ২২৩ 


আঁইডিয়ালিস্ট মত গ্রহণ করলে, ঠতন্যের অভিব্যক্তিবপে আর্ট এবং ইতিহাস-_ এ দুয়ের ভেদ 
সম্পর্কেই মনে সংশয় জাগবে । ইতিহাস আর উপন্তাসের সীমারেখ! কোথায় ? যদ্দি কোনো সীমানা 
থাকেও, তা স্থির নয়, সতত-পরিবর্তনণীল। তাছাড়া, কে কার উত্তমর্ণ? এতিহাঁসিক উপন্তাঁস 
ইতিহাস থেকে নেষ্ব, না|! ইতিহাসই উপন্যাস থেকে নেয়? ইতিহাসের প্রমাণ সে তো সমগ্রতাবোধ 
স্থযমীবোধ ইত্যার্দির উপর নিররশীল। এ সব বোধ এতিহাসিক ইতিহাস থেকে আহরণ করেন 
না, আহরণ করেন জীবন থেকে । সমগ্রতাঁর বোঁধই হোক আর জীবনবোধই হোক, এ তে! সব থেকে 
স্পষ্ট অভিব্যক্তি পায় সাহিত্যেই। এ বোধের সংগঠনে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার দান যেমন আছে, তেমনি 
এর মধ্যে সাহিত্োর দানি কবিতা উপন্তাঁপ নাঁটক মহাকাব্য-- এদের দাঁনও অবশ্ঠ-স্বীকার্য। কে বলতে 
পারে সেকালের গ্রীক এতিহাসিকেরা হোমারের কাছে কী স্বত্রে কতখানি খণী? এ ক্ষেত্রে, 
জীবনবোধের বাঁবদে, ইতিহাঁসকেই তো বরং উপন্যাসের কাছে খণী বলে মনে হয়। 

এও বাহা। ইতিহাস আর উপন্ত।স ছুইই বিষয়ীর মানস-ভূগোলের অন্তহুক্ত। ছুয়েরই অবলম্বন 
সমবেদনা । ছুয়েরই বাহন কল্পনা । ফ্ড থেকে কলিংউড্‌, নানা কালের নানা গোত্রের লেখক 
এতিহাঁসিকের সমবেদনা ও কল্পনাশক্তির উপর জোর দিয়েছেন। অতীতের মাঁহ্ষকে জানতে হলে 
এতিহাঁসিককে মনেমনে অতীতের মানুষ হয়ে যেতে হবে। আওরউজেবের ইতিহ(স লিখতে হলে 
মনে-মনে তার সঙ্গে এক হয়ে গিয়ে তার ভাবনা-কল্পনা-সাধনাকে নিজের বলে জ্ঞান করতে হবে। 
এই যে এক-হয়ে-যাঁওয়া, এইটেই তো আটের অন্যতম প্রধান লক্ষণ। তা যদি হয়, তাহলে 
এতিহাপিকে আর উপন্।পিকে তফাঁত কোথায়? এতিহাঁসিক উপন্তাসই বা ইতিহাস থেকে ভিন্ন 
কীসে? ভিন্নই যদি না হয়, তাহলে আর তর্ক কীনিয়ে। সে ক্ষেত্রে অনায়াসে সিদ্ধান্ত করতে পারি 
যে, এতিহাসিক উপন্য।স নামে ব্বতন্ত্ব কোনো বস্তর অস্তিত্ব নেই। 

একমাত্র তৃতীয় মতটিকে গ্রহণ করলে তবেই এতিহাসিক উপন্তাঁস সম্পর্কে আমাদের প্রচলিত ধারণ] 
মোটামুটি অক্ষুণ্ন থাকে । কিন্ত মনে রাখতে হবে, অর্থ তাংপর্যবোধ ভ্যালু ইত্যাদির উপর জোর দিয়ে এই 
তৃতীয় মতাটি আমাদের যে পথের দিকে টেনে নিয়ে যাবে, অনেকের মতেই তা বিশ্তদ্ধ ইতিহাসের পথ 
নয়। যি ইতিহাসের হয়ও, তা হলেও শুধু ইতিহাসের নয়। হয়তো তা স্পেকুলেটিভ 
ইতিহাস-দর্শনেরও পথ | 

ইতিহাস-জিজ্ঞান্থ হিসেবে আপন বিচার-বুদ্ধি অনুযায়ী আমরা উক্ত তিনটি মতের যে-কোনো 
একটিকে গ্রহণ করতে পারি, যে-কোনো ছুটিকে বর্জন করতে পারি। কিন্ত সহিত্যিক-- যিনি ঘটনাকে 


শিপ 





পাশাপাশি ৮ শশীশা শশী সপ পশপদি 


৬. আইডিয়(লিস্ট কলিংউড. ইতিহাস আর উপন্তাসের পার্থক্য নির্দেশ করে বলেছেন যে, উপস্াস জিনিসট। কজ্পন।র গ্বার। শ।সিত, 
আর ইতিহাস জ্ঞাত তথ্যের দ্বারা নিয়ন্ত্রত। কথাটার ব্যাথ্য। প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন যে, কল্পনার জগৎ অনেক এবং তার! পরম্পর- 
অসংপৃক্ত। কিন্তু ইতিহাসের জগৎ তা নয়। নে জগৎ এক। সে জগৎ দেশে-কাঁলে অধিতিত এবং অথণড। বলা! অনাবগ্ঠক যে, 
কলিংউডের এই বক্তব্য আইডিয়ালিস্ট ইতিহাসতত্তের সঙ্গে মিলবে না। এবং তার রিয়ালিস্ট প্রতিপক্ষের এর প্রায় প্রত্যেকটি কথাই 


সানন্দে সমর্থন করবেন। কারণ দেশে-কাঁলে অধিষ্ঠিত বহির্বাস্তবকে একবার মানলে, আইডিয়ার একচ্ছত্র অধিকারকে খর্ব 
করতেই হবে। 


২২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


সব সময় উপলব্ধির মধ্যে গ্রহণ করেন, তিনি তা পারেন না। অন্তত যিনি এতিহাপিক উপন্তাসে 
বিশ্বাস করেন, তিনি তা পারেন না। তার কাছে তিনটে বিকল্পই তুল্যমূল্য নয়। একটি মতের দরজাই 
তীর কাছে খোলা-- সেই যাঁকে বলা হয়েছে তৃতীয় মত। 

তাঁর কারণ এঁতিহাসিক উপন্যাসের কতকগুলি পূর্ব-্বীকৃতি আছে, কতকগুলি স্স্প্ শর্ত আছে। 
এঁতিহাসিক উপন্তাস সম্ভব, এই কথাটুকু মেনে নিলেই, সেই শর্তকে মেনে নেওয়া হয়। এতক্ষণ আমরা! 
ইতিহাসের দিক থেকেই ইতিহাসের পরিচয় নিতে চেষ্টা করেছি। এইবারে আমরা সাহিত্যের দিক 
থেকে-__ এতিহাঁসিক উপন্াসের দিক থেকে, এতিহাসিক উপন্াসের পূর্ব-স্বীকৃতিগুলির দিক থেকে 
ইতিহাসকে দেখতে চেষ্টা করব। 


এতিহাসিক উপন্যাস কথাটা যদি নিতান্তই ফাঁকা কথা না হয়, তাঁর যদি সত্যিই কোঁনে বিশিষ্টতা 
থাকে, সেই বিশিষ্টতাঁর যদি কোঁনো রসগত তাৎপর্য থাকে, তাহলে তাঁর এঁতিহাসিকতাঁটাও সত্য, 
এবং সেই এঁতিহাসিকতারও তাহলে নিশ্চয়ই একটা রসগত তাৎপর্য আছে। এই রসগত তাৎপর্ষের 
দাবির মধ্যেই আমরা এতিহাসিক উপন্াসের পূর্ব-শর্তগুলির সন্ধান পাব। 

প্রথমত মানতে হবে যে, পরিবর্তন জিনিসট1 সত্য, নিয়ত এবং নিত্য। এ পরিবতন সর্বাত্মক | 
জীবন এবং জীবন-পরিবেশ-_ সব-কিছুর | মাঁনব-উপলব্ধিতে এ পরিবর্তনের যে বিশেষ রূপটি ফুটে ওঠে, 
যাঁকে বলতে পারি জীবনের চলত্রূপ, তা অর্থহীন কার্ধকারণ-শৃঙ্খলাবিহীন নিরাকার নিরবয়ব 
পিগড নয়। এতিহাঁসিক উপন্তা বাস্তব কার্ধ-কারণে এবং কার্ধ-কারণের পারম্পর্যে বিশ্বাসী । প্রকাশ- 
রীতিতে হোক আর না-হোক, চরিত্র-ধর্মে সে ঘোর বাস্তববাদী । যে-কারণে তাঁকে বাস্তববাদী বলছি, 
ঠিক সেই কারণেই বলতে পারি যে, সমস্ত বাস্তববাদী উপন্তাসই ভিতরে-ভিতরে এতিহাসিক উপন্যাস__- 
তা সে অতীতচারী হোক আর নাই হোঁক। কথাটা পরে আসছে। 

এতিহাঁসিক উপন্তাঁসকে সত্য বলে স্বীকার করলে, নিরবচ্ছিন্ন প্রবাঁহ, আবাঁর পর্বে পর্বে সার্থক 
নতুনত্ব_ এই ছুইকেই আমার্দের সত্য বলে মেনে নিতে হবে। নতুনত্ব যখন অর্থবান্‌, তখন তার 
কারণও মানববোধের অগম্য নয়। এতিহাসিক উপন্তাস এই অর্থবান্‌ নতুনত্বের রূপ ও রহস্তকে 
আমাদের দৃষ্টির সাঁমনে উদ্ঘাটিত করে দেয়। 

এতিহাসিক উপন্যাস যদি সম্ভব বলে মানি, তাহলে এও মানতে হবে যে, মানুষ যথার্থই ইতিহাস- 
সম্ততি। ইতিহাসের প্রত্যেক পর্বের অভিণবত্ব মাঁছুষের জীবনের মধ্যে, মানুষের মানবিক মর্মসত্যের 
মধ্যে প্রবেশ করে। মাহুষের মর্মসত্যের কোনো নিত্য রূপ নেই। তার রূপ তার সত্য সবই ইতিহাস- 
নিয়ন্ত্রিত। 

সঙ্গে সঙ্গে এও মাঁনতে হবে যে, ইতিহাস পর্বে পর্বে যে নতুনত্বের সথষ্টি করে তার মধ্যে দিয়ে নতুন 
ভ্যালুরও জন্ম হয়। সেই ভ্যালুর সাধনাই মাহ্ষের এঁতিহাঁসিক ভূমিকাঁ। এই ভূমিকার গুণেই 
উপন্থাসের পাত্রপাত্রী যথার্থ এতিহাসিকতা অর্জন করতে পারে-_ উপন্তাপ যথার্থ এতিহাসিক উপন্তাস 
হয়ে ওঠে। “গোরা” যে-অর্থে যথার্থ এতিহাসিক উপন্তাস, তা হল এই। গোরা ইতিহাসের বই থেকে 
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নেমে এসেছে কি না প্রশ্ন সেট? নয়, গোরা যে প্রকৃত এঁতিহাঁসিকতা অর্জন করেছে, আঁসল কথা হল 
সেইটে । এই অর্থে অনেক সার্থক উপন্যাস "অতীতের" না হয়েও এতিহাঁসিক হয়ে উঠতে পারে। 

মনে রাখতে হবে যে, ভ্যালু-সচেতন ইতিহাসগত মানুষের চাঁওয়1 এবং পাঁওয়াঁ_ না-পাঁওয়া এবং 
পাওয়ার জন্তে সংগ্রাম, এর মধ্যে দিয়ে মানবজীবনের যে রূপবৈচিত্র্য ফুটে ওঠে, যে রূপ অগভীর ত্বকের 
নয়, গভীর মর্মের, এঁতিহাসিক উপন্যাঁস সেই বূপকেই প্রকাশ করতে চেষ্টা করে। অন্য উপন্তাস যদ্দি 
তাই করে, তাহলে সে প্রকৃতপক্ষে অন্ত জাতীয় নয়, সেও এঁতিহাঁসিক। সেই অর্থে সমস্ত সার্থক 
উপন্যাসই অন্পবিস্তর এতিহাঁসিক-_ সঙ্ঞাঁনে অথবা অলক্ষ্যে। 

দেখা যাচ্ছে, ইতিহাঁস আর ইতিহাস-দর্শনকে মিলিয়ে দেখাই এতিহাসিক উপন্যাসের সংস্কার। এ 
সকার বোধকরি সাধারণ বুদ্ধিরও। সাধারণ বুদ্ধিও ইতিহাঁসের একটা সামগ্রিক রূপ দেখতে চাষ, 
ইতিহাসের মধ্যেই তার অর্থকে পাবার প্রত্যাশা করে। 

সাধারণবুদ্ধির দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে আমর] ইতিহাসের তিনটি স্বতন্ত্র অঙ্গ বা ধাপকে পরিষ্াঁর 
চিহ্হিত করে নিতে পারি । এই ধাপের এক-একটিতে ইতিহাসের এক-এক রকম দায়িত্ব এক-এক রকম 
ভূমিকা । প্রথম ধাঁপে সন্ধান ও সংগ্রহ । দ্বিতীয় ধাপে সংশ্পলেষণ ও সংগঠন | তৃতীয় ধাঁপে সংরচন। 

প্রথম ধাঁপটি প্রধানত বিজ্ঞানধমাী। দ্বিতীয় ধাপ চিন্তা-প্রধান। তবে মাত্র চিন্তা নয়, কল্পনা, 
সমবেদনা, সামগ্রিক জীবনবোধ সবই এর মধ্যে ক্রিয়াশীল। তৃতীয়, অর্থাৎ সংরচনের ধাঁপটি প্রায় 
সম্পূর্ণভাবেই সাহিত্যধর্মী । 

এই তিন ধাপের কোন্টির গুরুত্ব কাঁর কাঁছে বেশি, তাঁরই উপর নির্ভর করে ইতিহাসকে কে কোন্‌ 
মৃতিতে দেখছেন। প্রথম ধাপটিকে অপেক্ষারুত বেশি গুরুত্বপূর্ণ মনে করলে আমরা বিউরি-র সঙ্গে হুর 
মিলিয়ে বলব, +---11500810 595 [ইতিহাস ] 1095 50101015 179.6508] 10021166180 2৮ ০01 
[01011950101108] 51900101261911) 510 19 11215011 5107])1 2 501611065 170 1655 2100. 110 117016% ।| 
তৃতীয় ধাপের গুরুত্বের কথা মেকলে থেকে ট্রেভেলিয়াঁন অনেকেই বাঁর বার আমাদের শুনিয়েছেন, এবং 
শোনাঁবার প্রয়োজন এখনো! শেষ হয় নি। যে গুণে ইতিহাস জীবন্ত হয়ে ওঠে, যে গুণের জন্তে ইতিহাঁস 
ক্লিও-নামে মিউজ”দের একজন, সে এই তৃতীয় অঙ্গের গুণ। আর দ্বিতীয় ধাপ? তাঁর কথায় পরে 
আসছি। 

শুধু সাধারণ বুদ্ধি নয়, এতিহাসিকেরাঁও অনেকে এ বিভাগ সমর্থন করবেন। যেমন ট্রেভেলিয়ান। 
তিনিও ইতিহাসের এই রকম তিন অঙ্গের ভাগের কথা বলেছেন।* প্রথম অঙ্গকে তিনি বলেছেন__ 
বৈজ্ঞানিক । দ্বিতীয়টিকে বলেছেন-_ কল্পনাত্মক বা চিন্তামূলক (11079815265 ০: 9729০01965৩ )। 
তৃতীয় অঙ্গ সাহিত্যিক । যদিও ইতিহাসকে তিনি আট বলে মনে করেন, তবু তিনি এই তিন অঙ্গের 
কোনোটিকেই লঘু করে দেখেন নি। তীর মতে এর কোনোটিই গৌণ নয়। 

ট্রেভেলিয়ান এঁতিহাসিক, সবলেখক এবং স্ুপণ্ডিত। তাঁর কাছে তিন অঙ্গেরই গুরুত্ব সমান হওয়া 
আশ্চর্য নয়। যে-কোঁনো একটিকে মুখ্য করে অপর দুটিকে গৌণ করলেও আশ্চর্য হবার কিছু ছিল না। 
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২২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭৩ 


এঁতিহালিকের দৃষ্টিভঙ্গী এতিহাসিকেরই দৃষ্টিভঙ্গী । আমাদের প্রশ্ন সাহিত্যিকের দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে। সাহিত্য 
ইতিহাসকে কোন্‌ দৃষ্টি দিয়ে কী মুর্তিতে দেখে ? 

ইতিহাসের সন্ধান সংগ্রহ সাক্ষ্য দলিল ইত্যাদির সম্পর্কে-_ ইতিহাসের খাটি বিজ্ঞানধর্মী দিকটির 
সম্পর্কে-_ সাহিত্যের বিন্দুমাত্র আগ্রহ নেই। ইতিহাসের বিজ্ঞান-মুতিকে সাহিত্য শ্রদ্ধা করতে পারে, 
কিন্তু দূর থেকেই। ইতিহাঁস-রচনার সাহিত্যগুণ, সেখানে তো ইতিহাসই বরং অধমর্ণ, ইতিহাসের এই 
আংশিক সাহিত্য-মৃত্তির প্রতিও সাহিত্যের স্বতগ্্ কোনো আকর্ষণ নেই। সে-ইতিহাসেরও সাহিত্যকে 
দেবার কিছু নেই। কিন্তু দ্বিতীয় অঙ্গ তা নয়। কেনন! সেই খাঁনেই জীবনের সম্পর্কে অন্তদূ্টি, সেই 
খাঁনেই জীবনের সমগ্রতা। 

এতিহাসিক উপন্যাসের সম্ভবপরতাঁর দ্দিক থেকে ইতিহাসের এই ভাঁবগ্রাহী, চিন্তাশীল, দ্রষটা-মু্তিটিই 
সব থেকে গুরুত্বপূর্ণ। এই খানেই প্রথম ধাঁপ আর তৃতীয় ধাপের মিলন। এই খানেই ইতিহাসের 
হয়ে-ওঠা | এই খানে বিজ্ঞান আর্ট এবং দর্শন পরস্পরের সঙ্গে সমম্বিত। এইখানে ইতিহাস আর 
জীবনদর্শন পরস্পর পরস্পরের দ্বারা পুষ্ট হয়, ইতিহাস-দর্শন ইতিহাসের সঙ্গে মিলিত হয়। রবীন্দ্রনাথ 
যাকে বলেছেন ইতিহাস রস", এইখানেই তার উৎস। 


১৩ 


স্পেকুলেটিভ ইতিহা স-দর্শনের প্রতি আধুনিক এতিহাসিকের বিরূপতীর কারণ একাধিক। একালের 
হেগেল-বিরোধী মনোভাব এবং ইতিহাসের ক্ষেত্রে পরাবিগ্ভার অনধিকাঁর প্রবেশের বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়' 
যে এই বিরূপতার অন্যতম প্রধান হেতু তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু পরিস্থিতিকে আসলে সংকটময় করে 
তুলেছে মার্কসের সংগ্রামী ইতিহাসতত্ব। ইতিহাস-দর্শশ আজ আর নিরুপত্রব গ্রন্থলোকবিহারীদের 
নিরাসক্ত শান্তালোচনাঁয় সীমাবদ্ধ নয়। তা এখন বহু-বিরোধ ও বহু-সমর্থনে প্রবলভাবে ছন্দ-মুখর। 
ফলে স্পেকুলেটিভ ইতিহাস-দর্শন আধুনিক এঁতিহাঁসিকদের কাছে এখন বিপজ্জনক নিষিদ্ধ এলাঁক1। 
পাছে কোনো অসতর্ক মুহুর্তে এই সংকটাকার্ণ এলাকায় পদক্ষেপ ঘটে যায়, সেই আশঙ্কায় এতিহাসিকেরা 
এখন সমস্ত রকম অর্থগর্ভ সিদ্ধান্ত, সমস্ত রকম ব্যাপকতা -সম্পন্ন ব্যাখ্যা এবং সমস্ত রকমের ভ্যালু-সংক্রান্ত 
মন্তব্য সযত্তে এড়িয়ে চলেন। 

এই “নিরাপত্তা-নীতি'কে কেউ কেউ এঁতিহাঁসিকের কৃর্মবৃত্তি বলতে পারেন, এক ধরণের এস্‌কেপিজম্‌ 
বলে নিন্দা করতে পারেন। এ নিন্দা কতদূর সঙ্গত__- এই নিরাপত্তা-নীতি সত্যিই'এঁতিহাসিককে জীবন- 
বিমুখ করে তোলে কি না, সে আলোচনা আমাদের পক্ষে অপ্রাসঙ্গিক হবে। কিন্তু এ কথা ঠিক যে, 
ইতিহাস যদি ইতিহাসের মধ্যেই তার অর্থকে খুঁঞ্জে বার করতে না পারে, ইতিহাসের নিজের সীমানার 
মধ্যেই যদি ফ্যাকট এবং ভ্যালু পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত হতে না পারে, তবে সে ইতিহাস যতই খাঁটি 
নিরাপদ এবং নিশ্চিত হোক না কেন, সাহিত্য কোনো কারণেই তার ছারস্থ হবে না। তার ভাগার 
ধনরত্বে পূর্ণ হতে পারে, কিন্তু সাহিত্যকে দেবার মতো কিছুই যে সে ভাগারে নেই এ কথা নিশ্চিত 
জানব। 


সাহিত্য জীবনকে বুঝে নেবার জন্যেই কালের প্রবাহকে বুঝে নিতে চাঁয়। ঠিক সেই কাঁরণেই-- 


ইতিহাঁস ও এঁতিহাসিক উপন্যাস ২২৭ 


জীবনকে কালঝোতের মাঝখানে চলমান রূপে দেখবার আশাতেই সাহিত্য ইতিহাসের ত্বারস্থ হয়। 
ইতিহাঁসের কাছে সে তথ্যগত সত্য চাষ না, চায় এতিহাসিক মাহুষের মর্মগত সত্য । 

বিখ্যাত এতিহাঁসিক নামিয়ার বলেছেন, এতিহাসিকের] “10051176 00০79.9% 2:00. 16101610111 
016 06016” 1 ভূত ভবিষ্যৎ বঙমান কী রহস্তে পরম্পর পরম্পরে সঙ্গত থাকে, সাহিত্যিক এতিহাঁসিকের 
কাছে তারই সন্ধান পেতে চায়। অতীতকে কল্পনায়, ভবিষ্যঘকে স্ৃতিতে ধরতে চায়। অতীতের মধ্যে 
বর্তমানকে, বর্তমানের মধ্যে অতীতকে এবং এই ছুঃয়ের মধ্যে ভবিষ্তৎকে দেখতে চায়। ইতিহাস যদ্দি 
ত্রিকাঁলত্রষ্টার ভূমিকায় নামতে ভয় পায়, তাকে দিয়ে সাহিত্যের কাজ নেই। ত্রিকাঁলের প্রতিই সাহিত্যের 
বিশেষ লোৌভ। সেইখানেই জীবনের চলং-রূপের রহস্য । তাঁরই আশায় উপন্যাস ইতিহাসের সাঁমনে 
অঞ্জলি মেলে দীড়াঁয়। কিন্তু সে অগ্রলি মুষিকের অঞ্জলি নয়। কুন্ঠিত হাতের মুষ্টিভিক্ষায় তাঁর আগ্রহ 
নেই। 

তথ্য-সর্বস্ব অর্থবিমুখ বৈজ্ঞানিক ইতিহাঁস আপন মহিমায় স্বস্থানে বিরাঁজ করুক। তার শ্রীবৃদ্ধিতে 
শিক্ষ। ও সংস্কৃতির শ্রীবৃদ্ধি। তাতে সাহিত্যের লাভ ছাড়া ক্ষতি নেই। কিন্তু আরো অন্য এক-রকমের 
ইতিহাস থাঁকুক--তার নাঁম যদি ইতিহাস না হয় তো না-ই হল-_ কিন্তু একটা1-কিছু থাকুক যেখানে 
আমর জীবনের ফ্যাক্ট্গুলেকে শ্রেয় এবং সুন্দরের আদর্শের সঙ্গে মিলিয়ে দিতে পারব । 

সাহিত্যের প্রয়োজনে ইতিহাস নিজেকে বদলাবে না তা জানি। সাহিত্যের আকাঁজ্ষার টাঁনে 
নতুন ইতিহাস রচিত হবে না এও জানি। কিন্তু প্রয়োজনটা তো শুধু সাহিত্যেরই নয়। প্রয়োঁজনট 
জীবনের । যে ইতিহাঁস সাহিত্যের পক্ষে নিক্ষলা, খুব সম্ভব সে জীবনের পক্ষেও নিক্ষলা। যে ইতিহাঁধকে 
জীবনের সত্যিই প্রয়োজন, সে ইতিহাস অবশ্ঠই আছে, অবশ্ঠই থাঁকবে। ভীড়ের মধ্যে তাকে চিনে 
নেবার দায়িত্ব আছে সে কথা অস্বীকাঁর করি না। 

এঁতিহাসিক উপন্যাসের যা-কিছু অন্তরের যোগ, তা শুধু সেই ইতিহাসের সঙ্গেই | এবং শুধু এতিহাসিক 
উপন্াঁসের নয়, কম-বেশি সব উপন্ভাসেরই । সেই ইতিহাসের সত্যকেই উপন্তাস তার নিজের মতে! 
করে প্রকাশ করে। সে সত্য কেবল তথ্য নয়, তথ্যের অন্তরের মর্মসত্য-- একদিকে তথ্যের থেকে কম, 
অন্যদিকে তথ্যের থেকে অনেক বেশি। ইতিহাস আর উপন্তাসের মর্মকথাঁটা একই। তার নাম 
মান্বসত্য । একই মাঁনবপরিচয়, কেবল উভয়ের উপলব্ধির ধরণট ভিন্ন, প্রকাঁশটা ব্বতন্তর। উপন্যাসে যে 
মানবপরিচয় তার প্রকাশ ঘটে কল্পনার জগতে । সে প্রকাশ রূপের ভাষাক্র, প্রতীকী বিগ্রহের 
সাঁকেতিকতায়। 

এই মাঁনবপরিচন্ব-মূলক ইতিহাস হয়তো স্পেকুলেটিভ ইতিহাসদর্শনের সঙ্গে হরিহরাত্মা। “ইতিহাস- 
বিজ্ঞানী” হয়তো এর প্রতি অপ্রসন্ন ভ্রকুটি নিক্ষেপ করবেন। তা করুন, উপন্যাসের তাতে ক্ষতি-বৃদ্ধি 
নেই। উপন্যাস নিজেও তো কম ম্পেকুলেশনধর্মী নয় । ৃ 


রবীন্দ্রনাথ ও উত্তরবঙ্গ 


হিরধ্ায় বন্দ্যোপাধ্যায় 


আকষ্মিক ঘটনা জীবনের উপর অনেক সময় গভীর প্রভাব বিস্তার ক'রে থাঁকে, এমনকি জীবনকে নৃতন 
পথেও পরিচালিত করে। জোড়ারীকোর ঠাকুর-পরিবারের একটি আকম্মিক শোকাবহ ঘটন| পরিণতিতে 
রবীন্দ্রনাথের জীবনে স্থ্দূরপ্রসারী প্রভাব বিস্তার করেছিল। 

মহধি তার জমিদারির ভালোরকম তত্বাবধানের প্রয়োজনীয়ত! সম্বন্ধে রীতিমত অবহিত ছিলেন। 
কারণ পৈতৃক ব্যবসায়-প্রতিষ্ঠান কার-টেগোর কোম্পানির পতনের পর তাঁর উপরেই দ্বারকানীথের 
উত্তরপুরুষের ভরণপোঁষণের জন্য নির্ভর করতে হত। কিন্তু মহধির পক্ষে তত্বাবধাঁনের ভার নিজে 
নেওয়া সম্ভব ছিল না, কারণ তিনি ব্রাঙ্গবর্ম ও নিজ আধ্যাত্মিক সাধন! নিয়েই সর্বদা ব্যস্ত থাকতেন। 
রবীন্দ্রনাথের জন্মের পর তিনি বেশির ভাগ সময় উত্তর-পশ্চিমে হিমালয় অঞ্চলে সাধন ও উপাঁসনায় কাটিয়ে 
দিতেন। দীর্ঘ সময় পরে মাঝে মাঝে বাড়ি আসতেন। শেষের দিকে পৈতৃক বাড়িতে আসা 
একেবারে বন্ধ ক'রে দিয়েছিলেন। এমনকি বার্ধক্যহেতু তাঁর পক্ষে বিদেশে বাস যখন আর সম্ভব 
হল না, তখনও তিনি পরিবার হতে দুরে থাঁকতেন। প্রথমে এই ভাবে তিনি কিছুকাল চু'চুড়ায় কাটান 
এবং পরে দীর্ঘকাল পার্ক স্টাটের এক ভাড়া বাঁড়িতে থাকেন। কেবল জীবনের শেষের কয় ব্সর তিনি 
জোড়াসাঁকোর বাঁড়িতে ফিরে এসে বাঁস করেন। 

সৌভাগ্যক্রমে তিনি এই গুরুত্বপূর্ণ কাঁজটির ভাঁর নেবার উপযুক্ত মানুষ তাঁর ঘনিষ্ঠ আত্মীয়ের মধ্যেই 
পেয়েছিলেন। তিনি ছিলেন তার প্রথমা কন্তা সৌদাঁমিনী দেবীর স্বামী সারদা প্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায়। 
তাঁর ওপর এই দায়িত্ব অর্পণ ক'রে মহধি এক রকম নিশ্চিন্তই ছিলেন; কিন্ত আকস্মিকভাবে সারদাপ্রসাদ 
১৮৮৩ খুন্টাবে মারা যাঁন। স্তরাং উপযুক্ত উত্তরাধিকারী নির্বাচনের সমস্যা দেখা দেয়। 

এই কাঁজের জন্য মহধি তাঁর কনিষ্ঠ পুত্রকেই নির্বাচন করেন। তবে মনে হয় প্রথম দিকে রবীন্দ্রনাথ 
পূর্ণ দায়িত্ব গ্রহণ করেন নি। কোন্‌ সময় হতে তিনি সম্পূর্ণভাবে জমিণারির দায়িত্ব গ্রহণ করেন তা 
নিশ্চিতভাবে ঠিক করা শক্ত । ১৮৯ থুস্টাঁব্বের শেষে তিনি তার সিভিলিয়ান বন্ধু লোকেন পালিত ও 
মধ্যম ভ্রাতা সত্যেন্্রনাথের সঙ্গে কয়েক মাসের জন্য বিলাত যাঁন। মনে হয় সম্ভবত তার পূর্বেই তিনি 
জমিদারির সম্পূর্ণ ভার গ্রহণ করেছিলেন। এ বিষয়টির বিস্তারিত আলোচনার স্বিধার জন্য জমিদারির 
ভৌগোলিক অবস্থিতি সম্বন্ধে একটু আলোচনার প্রয়োজন হয়ে পড়ে। 

এই পৈতৃক জমিদারি চারটি তহুশীলে বিভক্ত ছিল; বিরাহিমপুর, কাঁলীগ্রাম, সাহাজাদপুর এবং 
পাতুয়া। এদের মধ্যে পাতুয়া তহশীলের জমিগুলি ছিল উড়িয্তার কটক জেলায় অবস্থিত। তা ছিল 
আকারে সব থেকে ছোট। বাকি তিনটি তহশীল উত্তরবঙ্গে অবস্থিত। এদের মধ্যে সাহাঁজাদপুর তহশীল 
পাবনা জেলার, কালীগ্রাম তহশীল রাঁজসাহী জেলার এবং বিরাহিমপুর তহশীল নদীয়া জেলার 
অন্ততুক্ত ছিল। মোট শীট আয় ছিল ২,৩৪,৩০*২ এবং তার মধ্যে পাওুয়া তহণীলের আয় ছিল 
মাত ১৮,০৯০ | 


217 ৪:৯:৮ ২১৪২৬১4২৭1৯ 





খই 





227 অং ৯ 
গা 
৮ 


রবীল্জনাথ ও উত্তরবঙ্গ ২২৯ 


সুতরাং এ কথা বলা যায় যে জমিদারির মূল অংশ উত্তরবঙ্গেই ছিল। সেই কারণে কেন্্রীয় 
কাছারিটি অবস্থিত ছিল শিলাইদহে, পদ্মার দক্ষিণ তীরে। কুষ্টিয়া নগর হতে তাঁর দূরত্ব ছিল কয়েক 
মাইল মাত্র। সাহাজাদপুর তহুশীলের কাছারি ছিল সাহাঁজাদপুরে । আত্রাই নদীর সঙ্গে তা একটি 
ছোট খাল দ্বারা সংযুক্ত। আর কাঁলীগ্রাম তহুশীলের কাঁছাঁরি অবস্থিত ছিল পতিসরে। তা নাগর 
নামে এক ক্ষুদ্র অ্োতত্ষিনীর পাঁশে অবস্থিত। তা আত্রাই নদীর এক উপনদী। আবার আঁতাঁই যমুনার 
এক উপনদী। | 

স্কৃতরাঁং জমিদারি কার্য তত্বাবধাঁনের জন্য রবীন্দ্রনাথকে প্রধানত শিলাইদহের কুঠিবাঁড়িতে থাকতে 
হত এবং অন্য তহুমীলের কাঁজ পরিদর্শনের জন্য বড় হাউস-বোটে ক'রে জলপথে সাহাজাদপুর, পতিসর 
ও কালীগ্রামে যেতে হত। এই পথে পদ্মা ও যমুনাই ছিল প্রধান যোগস্থত্র। পতিসরে যেতে পথে 
চলন বিলি পাঁর হতে হত । 

প্রথম দিকে রবীন্দ্রনাথ একাঁই জমিদারি তত্বাবধাঁনের জন্য উত্তরবঙ্গে যেতেন। তখন তার পত্তী 
ও পুত্রকন্যাগণ জোড়াসাকৌর পৈতৃক বাড়িতেই বাস করতেন। তিনি মাঝে মাঁঝে কলিকাতায় ফিরে 
আসতেন। বাড়িতে তখন 'থামখেয়াঁলী” সভ! নাঁমে এক সীংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান তার ত্রাতুপ্ুত্রদের উৎসাহে 
গড়ে উঠেছিল। কলিকাতায় অবস্থানকালে তাঁদের উৎসাহিত করতে সেই সভায় তার যোগ দিতে হত। 

এই ব্যবস্থা অনেক দিন ধরে চলেছিল। পরে ছেলে মেয়েরা যখন বড় হয়ে উঠলেন এবং তাদের 
পড়াশোনার ভার নিজে গ্রহণ করবার প্রয়োজনীয়তা বোঁধ করলেন, তখন রবীন্দ্রনাথ শিলাইদহে 
সপরিবারে স্থায়ীভাবে বাঁস করতে আরস্ত করেন। এই ব্যবস্থা ১৮৯৭ খুস্টা্দ হতে প্রবর্তিত হয়। 
তবে ত। দীর্ঘকাল স্থায়ী হয় নি। কয়েক বছর পরে রখীন্দ্রনাঁথকে বিদ্যালয়ে পাঠানোর প্রয়োজন দেখ! 
দেয়। কিন্তু বিদ্যালয় সম্বন্ধে নিজের তিক্ত অভিজ্ঞতার পর পুত্রকে গতান্গগতিক পথে মামুলী বিদ্যালয়ে 
পাঠাতে মন চাইল নাঁ। পরে তিনি বোঁলপুরে তপোবনের আদর্শে ব্রহ্মচর্য আশ্রম স্থাপনের সিদ্ধাস্ত 
করেন। স্থুতরাৎ ১৯০১ খুঙ্টাব্ব হতে শিলাইদহের জীবনের উপর যবনিকা পাত হল। 

এখন আমাদের পূর্বের প্রশ্নে ফিরে যাবার সময় হয়েছে। প্রশ্ন হল তিনি ১৮৯ খুষ্টাব্ধে বিলাত যাঁবার 
পূর্বেই জমিদারি তত্বাবধানের পূর্ণ ভার গ্রহণ করেছিলেন কি নাঁ। তিনি যে তাই করেছিলেন তার 
সপক্ষে একাধিক নির্ভরযোগ্য প্রমাণ পাওয়া যায়| 

এই সময় পারিবারিক খাঁমখেক্ালী সভার সভ্যগণ কতৃক অভিনয়ের জন্য একটি নাটকের প্রয়োজন 
হয়ে পড়ে। রবীন্দ্রনাথ এই নাটক রচনার ভার, নেন। এই সুত্রেই 'রাঁজধি' কাহিনীর “বিসর্জন, 
নামে নাট্যে রূপাস্তর ঘটে । এই নাটকটি নাকি তিনি সাহীজাঁদপুরের কাঁছারিবাড়িতে বসে ১৮৮৯ 
থুন্টাবে লেখেন। 

আমরা দেখি তিনি ১৮৯০ খুষ্টাব্দের জাঙ্ুয়ারি মাসে সাহাঁজাঁদপুরের বিষ্বালয় পরিদর্শন করতে 
গিয়েছিলেন এবং তার পরিদর্শন-পুস্তকে ইংরেজিতে একটি মন্তব্যও লিপিবদ্ধ ক'রে এসেছেন। এর 
আলোকচিত্র রবীন্দ্রভারতীর প্রদর্শশালায় রক্ষিত আছে। 

সব থেকে ভালো প্রমাণ পাওয়া যায় “ছিন্পত্রাবলী” হতে । এই সময় তিনি তাঁর ভ্রাতুদ্পুত্রী ইন্দিরা 
দেবীকে যে চিঠিগুলি লিখতেন তারই সংগ্রহ হল “ছিন্নপত্রাবলী”। তার ৩ সংখ্যক চিঠি শিলাইদহ হতে 


২৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চেত্র ১৩৭৩ 


১৮০৮ থুস্টাঁ্ে লেখা । তার ৫ সংখাক চিঠি সাহাঁজাদপুর কাঁছারিবাঁড়ি হতে ১৮৯০ থুস্টাবঝের জানুয়ারি 
মাসে লেখ! । তাঁর ৬ সংখ্যক চিঠিও এই সময় লেখা । এই শেষের চিঠিতে যে বিবরণ পাই তা 
পড়ে মনে হয় তিনি তখন জমিদারি তত্বাবধানের ভার সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করেছেন। সেখানে তিনি 
নিজেকে জমিদারবাবু বলে বর্ণনা করেছেন। জেলার কাঁলেকটাঁরকে ছুর্যোগের দিনে অতিথি হিসাবে 
আশ্রয় দেবার দায়িত্ব গ্রহণ করেছেন। 

এই সকল তথ্যকে ভিত্তি ক'রে এমন অস্ুমাঁন করা অসঙ্গত হবে না যে সম্ভবত ১৮৮৯ খুস্টা্ষ হতে 
তিনি উত্তরবঙ্গকে স্থায়ীভাবে নিজের কর্মস্থনি হিসাবে নির্বাচন ক'রে নিয়েছেন। 

স্থতরাঁ এই ভাবে প্রথমজীবনে দীর্ঘ বারো! বং্সর কাঁল তাঁর অতিবাহিত হয়েছিল উত্তরবঙ্গে 
প্রধানত পদ্মার মনোরম পরিবেশে । দ্রেখা যায় এক আকস্মিক ঘটনাই রবীন্দ্রনাথের আবাস ক্ষেত্রের 
বিপর্যযকর পরিবর্তন ঘটিয়েছিল। যিনি কলিকাতায় জন্মগ্রহণ ক'রে কলিকাঁতাঁর বদ্ধ পরিবেশে মানুষ, 
তিনি এক নৃতন জায়গায় স্থাপিত হুলেন। প্রকৃতির হস্তে রচিত শান্তিকুঞ্ তাঁর মূল আবাসকেন্ত্র। 
জলপথে বিরাট নদীর বক্ষে কর্ম উপলক্ষ্যে ভ্রমণের সময় প্রকৃতির সহিত নিত্য নৃতন পরিবেশে নৃতন 
পরিচয় । যিনি কলিকাঁতাঁয় বাসকালে প্রকৃতির এতটুকু স্পর্শ পাবার জন্য আকুল হতেন, তিনি প্রকৃতির 
একচ্ছত্র রাজ্যের মাঁঝখাঁনটিতে আশ্রয় পেলেন। 

অপর পক্ষে যিনি মহাঁনগরীর বিত্তবান সমাজের মধ্যে বাস করতে অভ্যস্ত তিনি নগরজীবনের স্পর্শ 
হতে সম্পূর্ণ মুক্ত অকৃত্রিম জীবনে অভ্যস্ত গ্রামের মান্ষের নিবিড় পরিচয়ের স্থযোগ পেলেন। গ্রামের 
পোস্টমাস্টার, মফস্বলের সরকারী কর্মচারী, জমিদারির নায়েব গোঁমস্তা আমিন চাঁষী প্রজা-_ এরাই 
তার জীবনের নিত্যসঙ্গী হল। অতিরিক্তভাবে কর্ম উপলক্ষ্যে ভ্রাম্যমাণ অবস্থায় তীরে অবস্থিত 
পল্লীগুলির মানুষের সঙ্গে নানা স্ত্রে পরিচয় লাভ ক'রে পলীীজীবন সম্বন্ধে তিনি নিবিড় অভিজ্ঞতার স্থযোগ 
লাভ করলেন। 

এইভাঁবে প্রকৃতির স্পর্শবজিত নগরজীবন ও শহরবাসী মানুষের পরিবর্তে প্রকৃতি ও পলীসমাজের 
মাঝখানে তিনি স্থাপিত হলেন। এক দিকে পলীর মানুষের সহজ সরল জীবনপ্রবাঁহ, অপর দিকে 
অবারিত প্রকৃতির নিবিড় স্পর্শ। এই যুগল ধারার প্রভাবে তাঁর জীবন-প্রবাহিণী নৃতন পথে 
প্রবাহিত হল। এই নৃতন জীবনের আকর্ষণ তাঁর কাছে কত তীব্র ছিল, তা তার নীচের উক্তি হতে 
বোঝা যাবে : 

"আমি শীত গ্রীষ্ম বর্ধা মানি নি, কতবার সমস্ত বসর ধরে পদ্মার আতিথ্য নিয়েছি, বৈশাখের খর- 
রৌদ্রতাঁপে, শ্রাবণের মুষলধারাঁবর্ষণে। পরপারে ছিল ছায়াঁঘন পল্লীর শ্তামশ্র, এ পারে কিছু বালুচরের 
পাওুবর্ণ জনহীনতা, মাঝখানে পদ্মার চলমান শ্লোতের পটে বুলিয়ে চলেছে ছ্যলোকের শিল্পী প্রহরে প্রহরে 
নানাবর্ণের আলোছায়ার তুলি ।” _সৌনার তরী। শৃচন! 

প্রকৃতির ক্রীড়াভূমিন্বরূপ এই বিস্তারিত অঞ্চলে তাঁর বাঁস পূর্বের জীবনযাত্রাপ্রণালী হতে এমন 
আকাশ-পাতাল পৃথক যে তাঁর জীবনকে গভীরভাবে প্রভাবান্বিত না ক'রে পারে নি। সে প্রভাব 
তাঁর জীবনকে মূলত ছুইভাবে রূপাস্তরিত করেছিল। তার সাহিত্যিক রচনা প্রথমত তার প্রভাবে নৃতন 
পথে প্রবাহিত হয়েছিল। দ্বিতীয়ত পল্লীর মাঁষের সহিত নিবিড় পরিচয়ের ফলে পল্লী-উন্নয়নের কাঁজে 


রবীন্দ্রনাথ ও উত্তরবঙ্গ ২৩১ 


তাঁকে প্রথম আকৃষ্ট করেছিল। তবে যিনি মুলত কবি, তাঁর কাঁব্যপ্রবাহিনী একেবারে থেমে 
যেতে পারে না এবং থেমে যায়ও নি। কিন্তু এ কথা অনস্বীকার্য যে তা স্তিমিত হয়ে গিয়েছিল। 
প্রসঙ্গত এ সম্পর্কে এটাও লক্ষ্য করবার বিষয় যে তার কাব্যেও নৃতন পরিবেশের প্রভাব 
দেখা যায়। আমাদের এই তিনটি প্রতিপাগ্ধকে এর পর আমর] বিস্তারিত ভাবে আলোচনার 
প্রস্তাব করি। 

তার সাহিত্যিক রচনার নৃতন রূপ আমরা পাই তার লেখনী-নিঃস্তত এই যুগের গল্পধারার মধ্যে। 
একটু আগে যে বলা হল তাঁর কাব্যপ্রবাহ স্তিমিত হয়ে পড়েছিল তারও এই প্রসঙ্গে পুনরুল্পেখ 
প্রয়োজন হয়ে পড়ে। যাঁর নিজের স্বীকারোক্তি অনুসারে কাব্যলম্্মী বাল্য হতেই তার বাঁগদত্তা এবং 
আজন্ম সাধনধন, তাঁর আবির্ভাব এ যুগে অনবছিন্ন ধারায় ঘটে নি। এই দীর্ঘ বারে! বছরের মধ্যে তিনি 
ষে উল্লেখযোগ্য কাব্যগ্রস্থগুলি রচনা করেন, তারা সংখ্যায় মাত্র ছয়টি__ 'সোনাঁরতরী” “চিত্রা” “চৈতালি 
কল্পনা” ক্ষণিকা” ও “নৈবেগ্ত” । এদের মধ্যে “চৈতাঁলি” আবার একান্তই এই নদীমাতৃক দেশের দৃশ্ঠাবলী 
দ্বার বিশেষভাবে অন্ুপ্রাণিত। অপর পক্ষে আমরা দেখি এই যুগে তার গল্পগুচ্ছের নব্বইখানি গল্পের মধ্যে 
পঞ্চাশখানি রচিত হয়েছিল এই সময়ের মধ্যে । 

অবশ্ত রচনার এই রূপপরিবর্তনের জন্য বাহিরের তাগিদ যে একেবারেই ছিল না তা! নয়। মাঝে 
মাঝে সাহিত্যিক পত্রিকা চালাবাঁর দায়িত্ব তার উপর এসে পড়ায় গল্পের চাহিদ বেশ বেড়ে গিয়েছিল। 
১৮৯১ থুস্টাব্দের মে মাসে হিতবাদী সাপ্তাহিক পত্রিকা প্রবর্তিত হয়। রবীন্দ্রনাথ তার সাহিত্য-সম্পাদক 
নিযুক্ত হন। এই সম্পর্কে নিজের দায়িত্ব সম্পাদনের তাগিদে তিনি পাঁচটি গল্পরচনা ক'রে তাতে প্রকাশ 
করেন। তাদের মধ্যে “পোস্টমাস্টার অন্যতম । 

১৮৯১ থুস্টাব্দের নভেম্বর হতে ঠাকুরবাঁড়িতে “সাধনা” নামে একটি নৃতন পারিবারিক পত্রিকা প্রবর্তিত 
হয়। প্রথমে এই পত্রিকার সম্পাদক ছিলেন রবীন্দ্রনাথের ভ্রাতুন্পুত্র স্থধীন্দ্রনাথ; পরে সম্পাদনার ভার 
তাঁর নিজের উপর বরীয়। উভয়ক্ষেত্রেই গল্পের জন্য পত্রিকাঁটি রবীন্দ্রনাথের উপর প্রধানত নিভরশীল 
ছিল। এই পত্রিকায় প্রকাঁশের জন্য তিনি মোট সাইত্রিশটি গল্প লেখেন। তাদের মধ্যে ক্ষুধিত পাষাঁণ' 
কাবুলিওয়ালা ও “অতিথি' অন্যতম । ১৮৯৮ খুস্টা্ষ হতে পুরাতন পারিবারিক পত্রিকা “ভারতী”র 
সম্পাদনার ভাঁর তার উপর বর্তীয়। স্বতরাং তার তাগিদেও তিনি গল্প লিখতে বাধ্য হন। এই 
পত্রিকার জন্য তিনি আটটি গল্প লেখেন। তাদের মধ্যে ছিল “মণিহারা” ও “দৃষ্টিদান” | 

কিন্তু এই বূপপরিবর্তনের মূল কারণ ছিল বিভিন্ন। তা হল এই নৃতন পরিবেশের প্রভাব এবং তা 
হতে সঞ্চারিত প্রেরণা । পল্লীর বুকে বসে জমিদারি কার্ধ সম্পাদন করতে গ্রামের সমাঁজ-জীবনের সঙ্গে 
তার নিবিড় পরিচয় ঘটেছিল। বিভিন্ন কাছারিতে নৌকাযোগে যাঁতাঁয়ত করতে গ্রাম্যজীবনের কত 
দৃশ্য তাঁর দৃষ্টিপথে এসে তীর মনের মধ্যে রেখাঁপাঁত করেছিল। এই নৃতন অভিজ্ঞতা তার শিল্পী মনকে 
শুধু নূতন ফসলের জন্য কর্ণ করে নি, নৃতন শ্রেণীর ফসলের বীজও তাঁর মনে বপন করেছিল। সে বিষয় 
তিনি নিজে কতখানি অবহিত ছিলেন তা ভালো হ্বদয়ঙ্গম হয় তাঁর নীচে উদধূত উক্তি হতে : 

“বোট ভাসিয়ে চলে যেতুম পদ্মা থেকে পাবনার কোলের ইছামতীতে, ইছামতী থেকে বড়লে, 
ছড়ো সাগরে, চলন বিলে, আত্রাইয়ে, নাগর নদীতে, যমুনা পেরিষে সাজাদপুরের খাল বেয়ে 


২৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


সাঁজাদপুরে | ছুই ধারে কত টিনের-ছাঁদওয়ালি! গঞ্জ, কত মহাঁজনী নৌকার ভিড়ের কিনারায় হাট, কত 
ভাঙনধরা তট* কণ বদ্ধিষ্ণ গ্রাম। ছেলেদের দলপতি ব্রাঙ্মণবাঁলক, গোচারণের মাঠে রাখাল ছেলের 
জটলা, বনঝাউ-আঙচ্ছন্ন পন্মাতীরের উঁচু পাঁড়ির কোটরে কোটরে গাঁড-শালিকের উপনিবেশ। আমার 


গল্পগুচ্ছের ফসল ফলেছে আমার গ্রাম-গ্রমান্তরের পথে-ফের1 এই বিচিত্র অভিজ্ঞতার ভূমিকায় ।” 
'_ প্রবাসী ১৩৪৪ বৈশাখ 


এই নৃতন পরিবেশের নৃতন অভিজ্ঞতার সঙ্গে যে তার গল্পধারার একটি নাঁড়ির সংযোগ ছিল তা খুবই 
সত্য । কারণ, দেখা যাঁয় যে এই পরিবেশ ত্যাগ ক'রে শিক্ষাত্রতী হিসাবে নৃতন ক্ষেত্রে সাধনার জন্য 
তিনি যখন শান্তিনিকেতনে স্থায়ীভাবে বাস করতে আর্ত করলেন, তখন হতেই এই গল্পের ধারা 
একেবারে থেমে না যাক স্তিমিত হয়ে গিয়েছিল । এ বিষয়েও যে তিনি নিজে অবহিত ছিলেন তা 
বেশ বোঁঝা যায় তাঁর এই উক্তি হতে : 

“সেই নিরস্তর জানাশোনার অভ্যর্থনা পাচ্ছিলুম অন্তঃকরণে, যে উদ্বোধন এনেছিল তা স্পষ্ট বোঁঝা যাবে 
ছোট গল্পের নিরন্তর ধাঁরায়। সে ধারা আজও থাঁমত না যদি সেই উৎসের তীরে থেকে যেতুম | যদি না 
টেনে আনত বারভূমের শুক প্রীস্তরের কৃচ্ছসাঁধনের ক্ষেত্রে ।” _সৌনার তরী। হুচন! 

রবীন্দ্রনাথের এই স্বীকারোক্তি অন্থসারে পদ্মা-ষমুনার সঙ্গম ক্ষেত্রের এই নদীমাতৃক ভূমির সহিত 
সম্পর্কচ্ছেদের সঙ্গে তীর গল্পধারাঁর একটি প্রাণের যোগ ছিল। তাঁর উক্তি হতে এই সমর্থন অনেককে 
হয়ত আশ্র্য করে দেবে। কিন্তু এ কথা নিঃসন্দেহে সত্য। কারণ, এখাঁনকার জীবন যেমন তার 
পল্লীলমাজের সঙ্গে পরিচয়ের অবাধ স্বযোৌগ এনে দিত, তেমন এখানকার নিঃসঙ্গ জীবনে গল্পরচনার 
কাজ তাকে শঙ্গ দান করে তৃপ্ত করত। প্রথমে যখন একা থাকতেন তখন তো! তার অষ্টপ্রহরই এক। 
কাঁটত। পরে যখন সপরিবারে বাঁস করতেন তথনও নদীপথে ভ্রমণের সময় তার নিঃসঙ্গ অবস্থায় জীবন 
কাটত। গঞ্পরচনা করতে গিয়ে তিনি যে চরিত্রগুলির অবতারণ1 করতেন তাহাই তাঁর সঙ্গী হয়ে তার 
একক জীবনকে সহনীয় ক'রে তুলত। প্রবন্ধ রচনায় সেটা সম্ভব নম, এমন-কি কাবারচনায়ও তা 
সম্ভব নয়। 

এই কারণটি তিনি নিজেই এই সময় ইন্দিরা দেবীকে লেখা একটি চিঠিতে স্বন্দরভাঁবে বিশ্লেষণ ক'রে 
বুঝিষ্বে দিয়েছেন। তার প্রাসঙ্গিক অংশ নীচে উদ্ধৃত হল : 

“সাধনায় উচ্চ বিষয়ে প্রবন্ধ লিখে বঙ্গদেশকে উন্নতির পথে লগি ঠেলে নিয়ে যাওয়া! খুব মহৎ কাঁজ 
সন্দেহ নেই, কিন্ত সম্প্রতি তাতে আমি তেমন সুখ পাচ্ছিনে, এবং পেরেও উঠছিনে। গল্প লেখবাঁর 
একটা স্থুখ এই, যাদের কথা লিখব তাঁরা আমার দিনরাত্রির সমস্ত অবসর একেবারে ভরে রেখে দেবে, 
আমার একলা! মনের সঙ্গী হবে, বর্ধার সময় আমার বদ্ধ ঘরের বিরহ দূর করবে এবং রৌদ্রের সময় 
পন্মাতীরের উজ্জল দৃশ্টের মধো আমার চোখের পরে বেড়িয়ে বেড়াবে। আঁজ সকাঁলবেলাঁয় তাই 
গিরিবাঁলা-নায়ী উজ্জ্লশ্তামব্র্ণ একটি ছোট অভিমানিনী মেয়েকে আমার কল্পনারাঁজো অবতারণ করা 
গেছে |? __ছিন্নপঞাৰলী, ১২৩ স্খ্যক চিঠি, তারিখ ২৭।৬।১৮৯৪ 

বল বাহুল্য, গিরিবাঁল। হলেন তাঁর “মেঘ ও রৌদ্র” গল্পের নায়িকা । 

এই সময় লিখিত গল্পগুলির কাহিনী যে শুধু পল্লীজীবনকে অবলম্বন ক'রে প্রধানত রচিত হয়েছে তাঁই 


রবীন্দ্রনাথ ও উত্তরবঙ্গ ২৩৩ 


নয়, তার পরিবেশ এই রমণীয় নদীমাতৃক দেশ হতে সংগৃহীত হয়েছে। এই প্রতিপাগ্ের সমর্থনে প্রসঙ্গত 
দু-একটি উদাহরণ স্থপন করা যেতে পারে । 

প্রথম পো[স্টমান্টারের কাহিনীই ধরা যাঁক। এর যিনি নাঁয়ক তাঁর মডেল রবীন্দ্রন/থের শ্বীকৃতি-মতে 
সাহাজীদপুরের পোস্ট-আপিসের পোস্টমাস্টার ছিলেন। তার “ছিন্নপত্রাবলী"র ছুখাঁনি চিঠিতে এর সম্পর্কে 
উল্লেখ আছে। একটির তারিখ ফেব্রুয়ারি ১৮৯১ এবং অপরটির তারিখ ২৯শে জুন ১৮৯২। ছুখান 
চিঠিই সাহাজাদপুত হতে লেখা। দ্বিতীক্ন চিঠি হতে প্রাসঙ্গিক অংশ নীচে উদধৃত হল : 

“এই লোকটির সঙ্গে আমার একটু বিশেষ যোগ আছে। যখন আঁমাঁদের এই কুঠিবাঁড়ির এক- 
তলতেই পোস্ট, অফিস ছিল এবং আমি এঁকে প্রতিদিন দেখতে পেতুম, তখনি আমি একদিন ছুপুর বেলায় 
এই দ্বোতিলায় বসে সেই পোস্ট মাস্টারের গল্পটি লিখেছিলুম, এবং সে গল্পটি খন হিতবাদীতে বেরৌল তখন 
আমাদের পোন্টমাস্টারবাঁবু তাঁর উল্লেখ করে বিস্তর লজ্জামিশ্রিত হাশ্য বিস্তার করেছিলেন ।” 

প্রসঙ্গত এই চিঠিতেই স্থানীয় এক মুন্সেফবাঁবুর কথার উল্লেখ আছে। এমনও হতে পারে তকে 
অবলম্বন ক'রে খোঁকাবাবুর প্রত্যাব$ন' গল্পটির মুন্সেফের চরিত্র অঙ্কিত হয়েছিল । 

কাহিনীগুলির পরিবেশ যে এই অঞ্চল হতেই সংগুহীত হয়েছিল তারও স্বন্দর উদাহরণ এই ছুটি 
গল্প হতেই সংগ্রহ করা যায়। 

“পোস্টমাস্টার? গল্পে বর্ধার যে মনোরম বর্না আছে তা এই অঞ্চলেরই বর্ধাকালের দৃশ্ঠ । এটা খাল- 
বিলের দেশ। পাঁকা রাস্তা বড় একটা নেই। জলপথে নৌকাষোগে যাঁতায়াতই সাধারণ রীতি। 
স্থতরাঁং বর্ধার প্রাবনে গ্রামের অভ্যন্তরেও নৌকাযোগেই যাতায়াত করতে হয়। এই প্রসঙ্গে এই গল্প হতে 
ৃষটান্তম্বূপ নী চৈ উদ্ধৃত অংশটি দেখ! যেতে পারে : 

“রাবণ মাসে বর্ধার অন্ত নাই। খাল বিল নালা জলে ভরিয়া উঠিল। অহনিশি ভেকের ভাঁক 
এবং বৃষ্টির শব্দ । গ্রামের রাস্তায় চলাঁচল প্রায় একপ্রকার বন্ধ । নৌকায় করিয়া হাঁটে যাইতে হয়|” 

'খোঁকাবাবুর প্রত্যাবওন'-এর কাহিনীটির পটভূমি যে পন্ম(র তীরবর্তাঁ অঞ্চল তাও এই গল্পের মন্যেই 
উল্লেখ আছে। রাইচরণ যখন খোকাবাবুকে খুশি করতে তাকে গাড়ি হতে নামতে বারণ ক'রে কদম 
ফুল পাড়তে চলল, তখন খে।কাবাঁবু কাঁদের প্ররোচনায় আক হল, তাঁর একটি স্থন্দর চিত্তাকর্ষক বর্ণনা 
আছে। বর্ধার ভর] পন্মার অসংখ্য শ্রোতের সহিত সেখানে চঞ্চলমতি শিশুদের তুলনা করা হয়েছে। 
প্রাসঙ্গিক অংশটি এই : 

“দেখিল জন খল খল ছল ছল করিয়া ছুটিয়া চলিয়াছে; যেন দুষ্টামি করিয়া কোন এক বুহং 
রাইচরণের হাত এড়াইয়া এক লক্ষ শিশুপ্রবাহ সহাশ্ত কলন্বরে নিষিদ্ধ স্থানাভিমুখে ত্রুত বেগে পলায়ন 
করিতেছে ।” 

জমিদারি তত্বাবসাঁনকে উপলক্ষ্য ক'রে তাঁর পল্লীজীবনের সহিত যে নিবিড় পরিচয় হয় তাও তাঁর 
জীবনকে গভীরভাবে প্রভাবান্বিত করেছিল। এই হল আমাদের দ্বিতীক়্ প্রতিপাগ্চ। এর সমর্থনে প্রমাণ 
আমরা তাঁর নিজের উক্তি, আচরণ এমনকি কবিতাঁর বাণীর মধ্যেও খুজে পাই। যিনি ছিলেন খাস 
কলিকতা মহানগরীর সন্তান, ধার বাল্যে গ্রাম্য পরিবেশের কচিৎ পরিচয় ঘটেছে, তিনি কর্ম উপলক্ষ্যে 
স্থাপিত হলেন একেবারে পলীর মাঝখানটিতে। সেখানে গ্রামের মাহ্ষের সঙ্গে তার নিত্য সংযোগ । 
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যারা তার প্রজা তাঁরা খাঁজনা দিতে আঁসে, বা তাঁর কাঁছে জমি বন্দোবস্ত নিতে আসে বা জমি হস্তাস্তর 
হলে নাম খারিজ করতে আসে। তারা গ্রামেই বাঁস করে। তারা প্রধানতই চাঁষী শ্রেণীর লোক; 
কিছু কারিগর শ্রেণীর লোকও আছে; আবার কিছু মধ্যবিত্ত গৃহস্থও আছে। জমিদারি পরিদর্শনের 
সময় নানা কর্ম সম্পর্কে তাদের গ্রামে তার যেতে হয়, তাঁদের সুখছুঃখের কথা শুনতে হয়, তাঁরা কি 
ছুরবস্থার মধ্যে বাস করে তা চোখে দেখতে হয়। এই ভাবে এইখানেই যে পল্লীর মাহুষের সহিত 
প্রথম নিবিড় পরিচয় হয়েছিল, তাঁর উল্লেখ তিনি নানা! ভাষণে ও নাঁনা রচনায় করেছেন। তাঁর একটি 
উক্তি এই প্রসঙ্গে এখানে উল্লেখ কর! যেতে পারে : 

“কর্ম উপলক্ষে বাংলার পলীগ্রামের নিকট পরিচয়ের স্থযোগ আমার ঘটেছিল । পল্লীবাসীদের ঘরে 
পানীয় জলের অভাব স্বচক্ষে দেখেছি, রোগের প্রভাঁব ও যথোচিত আরোঁগ্যে দৈন্ তাদের জীর্ণ দেহ 
ব্যাপ্ত করে লক্ষ্যগোচর হয়েছে। অশিক্ষাঁয় জড়তা প্রারঞ্ত মন দিয়ে তারা পদে পদে কি রকম প্রবঞ্চিত 
ও পীড়িত হয়ে থাকে, তার প্রমাণ বারবার পেয়েছি ।” - প্রীনিকেতন শিল্পভাগ্ডারের উদ্বোধন-অভিভীষণ 

তাদের এই চূড়ান্ত দুর্দশা রবীন্দ্রনাথের হদয়কে রীতিমত বিচলিত করেছিল। এমনকি তাঁর জন্য 
তিনি কবিজীবনের প্রতিও এত গভীর ভাবে ধিক্কার বোধ করেছিলেন যে সমাঁজসেব মূলক কাঁজ নেবার 
জন্য বিশেষ আগ্রহান্বিত হয়েছিলেন। এই ধিক্কারবোঁধই তাঁর বিখ্যাত কবিত1 “এবার ফিরাঁও মোরে"র 
প্রেরণ! জুগিয়েছিল বলে মনে হয়। তার প্রথম স্তবক হতেই তা পরিস্ষুট হবে : 

সংসারে সবাই যবে সারাক্ষণ শতকর্মে রত 
তুই শুধু ছিন্নবাঁধা পলাতক বালকের মতো 
মধ্যাহ্ছে মাঠের মাঝে একাকী বিষ তরুচ্ছায়ে 
দূরবনগন্ধবহ মন্দগতি ক্লাপ্ত তপ্ত বায়ে 

সারাদিন বাঁজাইলি বাশি । 

যাঁদের দৈন্তদশ|! তাকে এমনভাবে কশাঘাত করেছিল তারা “ন্তশির মুক সবে” "শুধু ছুটি অন্ন খুঁটি 
কোনোমতে কইক্রিষ্ট প্রাণ রেখে দেয় বাঁচাইয়া"। তাই এই পল্লীবাসপী অবহেলিত পদদলিত মান্ষগুলির 
প্রতি তার মনে একটি বিশেষ কর্তব্যবোঁধ জেগেছিল। তাই নিজেকে সন্বেধন ক'রে এই কর্তবোর 
কথা শুনিয়েছিলেন, 

এই-সব মৃঢ শ্লান মূক মুখে 
দিতে হবে ভাষা, এই-সব শ্রাস্ত শু ভগ্ন বুকে 
ধনিয়া তুলিতে হবে আশা; 

শুধু কাঁব্জীবন নয়, এই কর্ব্যবোধের নিপীড়নে তাঁর সাঁধনজীবনও বিস্িত হয়েছিল। নির্জনে 
ধ্যান বা একাকী বসে উপাসনা, তাঁর কাছে এর পর অর্থহীন হয়ে গিয়েছিল। তাঁর যনে একটা 
ধারণা জেগেছিল ভজন-পূজন-সাধন-আরাধন] ত্যাগ ক'রে দরিত্র ও নিপীড়িতের সেবার মধ্যেই তাঁর মুক্তি। 
এই বিশ্বজনীন কল্যাণকর্মে আত্মনিয়োগের প্রেরণা হতেই তাঁর জীবনের পরবর্তী অন্যায়ের বপ কেমন 
হবে, তা নিয়ন্ত্রিত হয়েছিল। সর্বজনীন কর্মে আত্মনিয়ৌোগের আকর্ষণ তিনি অনুভব করেছিলেন। তারই 
ফলে ভার শাস্তিনিকেতনের ত্রহ্মচর্ধ জাম এবং শ্রীনিকেতনের পল্লীউন্নয়নের যুগপরিকল্পনা জন্মগ্রহণ করে। 
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তার 776 £861910% ০1 11%% গ্রন্থে এ বিষয় একটি তাৎপর্যপূর্ণ উক্তি আছে। সে উক্তিটির বাংল! 
অনুবাদ এই দাড়ায় : 

নির্জনে অপীমের ধ্যানি আর আমাকে আনন্দ দিত না এবং আঁমাঁর নীরব উপাঁসনাঁর জন্য যে বাণী 
আমি ব্যবহার করতাম, তা আমার অজ্ঞাতসাঁরে আমাকে আর প্রেরণা দিত না । আমি এ বিষয় নিশ্চিত 
যে আমি অস্পষ্টভবে বোধ করতাম যে, আমার য৷ প্রয়োজন তা হল পরার্থপ্রণোদিত কর্ম দিয়ে মানুষের 
সেবা ক'রে আত্মিক সিদ্ধিলাভ।” 

এই কারণে জীবনের এই অধ্যায়ের মধ্যেই তিনি জমিদারির অন্ততুক্ত পল্লীগুলিতে কিছু কিছু 
উন্নয়নমূলক কাজে হাত দিয়েছিলেন। কিন্ত শুধু তাই ক'রে তার তৃপ্তি হয়নি। এ বিষয় তিনি আরও 
গভীরভাবে চিন্তা করেছিলেন এবং এই সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছিলেন যে পল্লীর উন্নয়ন কৃষির সহিত 
ঘনিষ্ভাঁবে জড়িত। সেই কারণে উন্নত প্রথায় কৃষির ব্যবস্থা না হলে পল্লী অঞ্চলে প্রকৃত উন্নয়ন সম্ভব 
নয়। এ বিষয় ভবিষ্যতে পরীক্ষামূলক কাঁজ চাঁলাঁবাঁর উদ্দেশ্তে তিনি বিদেশ হতে উন্নত কৃষিবিছ্যা সঞ্চয়ে 
আগ্রহী হয়েছিলেন । এই উদ্দেশ্তপ্রণোদিত হয়েই তিনি তাঁর কনিষ্ঠ জামাতা নগেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়কে 
কষি শিক্ষার জন্ত আমেরিকা পাঠান। পরে এক সঙ্গে তার পুত্র রথীন্্রনাথ ও সন্তোষ মজুমদারকে 
কৃষিশিক্ষার জন্য ইলিনক্ব বিশ্ববিদ্যালয়ে পাঠান । 

পরে রথীন্দ্রনাথ যখন শিক্ষা সমাপ্ত ক'রে দেশে ফিরে আসেন, তিনি তাঁকে শিলাইদহকে কেন্দ্র ক'রে 
কুষিউন্নয়নের কাঁজে এবং জমিদাঁরির মধ্যে পলীউন্নয়নের কাঁজে নিযুক্ত করেন। এর জন্য শিলাইদহের 
থাস জমিতে একটি বড় খামার স্থাপিত হয়। এ বিষয় যা কাঁজ হয়েছিল তার কথা রথীন্দ্রনাঁথ তাঁর 
পপিতৃম্থতি'তে উল্লেখ করেছেন। তাঁর পর শাস্তিনিকেতনের কাঁজ যখন এত বৃদ্ধি পেল যে রবীন্দ্রনাথের 
পক্ষে এক! তার দায়িত্ব বহন করা সম্ভব হল না, তিনি রথীন্্রনাথকে শান্তিনিকেতনে আনিয়ে নিলেন। 
এই ভাবে জমিদারি অঞ্চলে পল্লীউন্নয়নের কাঁজের সমাপ্তি ঘটে । 

এখানকার পরীক্ষামূলক কাজ কিন্তু বৃথা যায় নি। সেখানে লব্ধ অভিজ্ঞতাঁর ভিত্তিতে নৃতন ক'রে 
শ্রীনিকেতনে পল্ীউন্নয়ন কেন্দ্র স্থাপিত হয় এবং নৃতন উদ্যমে কাঁজ শুরু হয়। এবার তত্বাবধানের জন্য 
এলেন লেনার্ড এলমহাস্ট। এই নৃতন পরিকল্পনায় কোনো নিদিষ্ট নীতি প্রয়োগ না হলেও কতকগুলি 
মৌলিক নীতি রবীন্দ্রনাথ বেঁধে দিয়েছিলেন। যেমন গ্রামবাসীকে বাহির হতে সাহায্য করা হবে না, 
তাঁর শক্তির উত্স নিজের মধ্যেই আবিষ্কার করতে হবে, সমবায় শক্তির উপর নির্ভর করতে হবে ইত্যাদি। 
এই নীতিগুলি উত্তরবঙ্গে লব্ধ অভিজ্ঞতাঁর উপরই গড়ে উঠেছিল। স্থতরাঁং শ্রীনিকেতনের সঙ্গে উত্তরবঙ্গে 
সমীজসেবামূলক কাঁজের ঘনিষ্ঠ সংযোগ ছিল। 

উত্তরবঙ্গের নৃতন পরিবেশ এবং নৃতন মাঁহ্ষের সহিত পরিচয় এইভাবে তার সাহিত্যরীতি ও 
কর্মজীবনকে গভীরভাবে গ্রভাবান্িত করেছিল। ফলে, জীবনের এই অধ্যায়ে এক দিকে সাহিত্য 
রচনার প্রধান অবলম্বন হয়ে দাঁড়িয়েছিল গল্পধারা। অপর দিকে গ্রামবাসীদের ছুঃখদুর্শার সহিত 
প্রত্যক্ষ পরিচয় তার মধ্যে সমাজসেবায় আত্মনিয়োৌগের একটি গ্রবল আকুতি জাগিয়েছিল। পরব্তাকালে 
পরিণতিতে তাই শ্রীনিকেতনের পল্লীউন্নয়নের কাজে তাকে ব্রতী করেছিল। আনুষঙ্গিক ভাবে এ কথাঁও 
স্বীকার্ধ যে এই সময় রচিত তাঁর কাব্যরচনার মধ্যেও এই নৃতন পরিবেশ প্রভাঁব বিস্তার করেছিল। 
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এইভাবে মাস্থষ ও প্ররুতির সহিত নিবিড় সংযোগ তাঁর কাব্যশক্তিকে দিয়েছিল নৃতন পথে বিচিত্র 
প্রেরণা । সে সময়ে রচিত বিভিন্ন কাব্যগ্রন্থের মধ্যে তার প্রমাণ নানাভাবে ছড়িয়ে আছে। মুলত 
কাব্যরচনায় বৈচিত্য এসেছিল ছুই ভাবে। প্রথমত, নৃতন ধরণের ভাব তার কাব্যে এর ফলে 
আত্মপ্রকাশ করেছিল , দ্বিতীয়ত, কাব্যের মধ্যে নানা দৃশ্যের বর্ণনায় এই নদীমাতৃক দেশের ছবিখানি 
সুস্পষ্টভাবে রূপ নিয়েছিল। প্রথমটির উদাহরণ হিসাবে আমর “এবার ফিরাও মোরে” কবিতাটির 
বিষয় আবার উল্লেখ করতে পারি। সাহিত্যের আঁসর ছেড়ে সমাঁজসেবার কাঁজে আত্মনিয়োগের ইচ্ছা 
সেখানে প্রবলরূপে দেখা দিয়েছে । দ্বিতীয়ত, 'জীবনদেবত?”-তত্বের প্রথম আবিভাঁব তার এই যুগে রচিত 
চিত্রা” কাব্যগ্রন্থে প্রথম ঘটেছিল, সে কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যেতে পাঁরে। 
উত্তরবঙ্গের দৃষ্ঠাবলী নানান্থত্রে যে তার জীবনের এই অধ্যায়ে রচিত কাব্যগ্রন্থ গুলির মধ্যে ছড়িয়ে 
আছে তা প্রমাণ করতে খুব কষ্ট স্বীকার করতে হয় না। “চিত্রা” কাব্যগ্রন্থের কথাই ধর! যাক না কেন। 
তার কবিতার মধ্যে মাঝে-মাঁঝে পদ্ম! ও তাঁর উপনদীগুলির মুখখানি যেন উকি মারছে মনে হয়। এই 
প্রসঙ্গে গন্ধ্যা” নামে একটি কবিতার অংশ উদ্ধৃত কর] যেতে পাঁরে : 
হেরে! ক্ষুদ্র নদীতীরে 
স্বপ্তপ্রায় গ্রাম । পক্ষীর] গিয়েছে শীড়ে, 
শিশুরা খেলে ন1) শুন্য মাঠ জনহীন; 
ঘরে-ফেরা শ্রাস্ত গাভী গুটি ছুই-তিন 
কুটির-অঙ্গনে বাঁধা, ছবির মতন 
স্তব্ধপ্রায়। গৃহকার্ধ হল সমাঁপন__ 
কে ওই গ্রামের বধূ ধরি বেড়াখাঁনি 
সম্মুখে দেখিছে চাহি, ভাবিছে কি জানি 
ধূসর সন্ধ্যায় । 
রবীন্দ্রনাথের কবিতাগুলির মধ্যে উর্বশী একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে। ঠিক বলতে নারীর 
উন্মািনী ব্ূপের এমন সুন্দর প্রশস্তি সম্ভবত আর রচিত হয় নি। কতকগুলি কারণে মনে হয় যে সম্ভবত 
পন্মার তরঙ্গমাল? এবং তীরভূমিতে ধাঁনক্ষেতের অনন্তবিস্তারের মধ্যে বাতাসের সঞ্চরণ তার মনে যে 
অনুভূতি জাঁগিয়েছিল, তা হতেই মনোরম কবিতাখানির পরিকল্পনাটি তার মনে ফুটে উঠেছিল। এই 
প্রসঙ্গে নিয়লিখিত তথ্যগুলি বিবেচনা করা যেতে পাঁরে। 
বশী, রচিত হয় ১৩০২ বঙ্গাব্দের অগ্রহায়ণ মাসে। তখন কবি জলপথে নৌকা যোগে 
শিলাইদহ অভিমুদথ যাচ্ছিলেন। পদ্মার ছুইতীরে ধানক্ষেতগুলিতে তখন ধাঁলগাঁছ বেশ বড় হয়ে উঠে 
থাঁকবে, সম্ভবত কোথাও কোথাও ধাঁনের শিষও দেখ! দিয়ে থাকবে । তখন হেমস্ত কাল। কাঁজেই 
সম্ভবত উত্তরে বাতাস ধীরে বইতে শুরু ক'রে থাকবে। তাঁর স্পর্শে ধানের মাঁথাঁগুলি মৃদ্ুভাবে 
আন্দোলিত হওয়া সম্ভব । সেই মুছু আন্দোলন শিহরণের সহিত তুলনীয় । ধরণীর আঁচলখানি যেন 
শিহরিত হয়ে উঠছে এ কল্পনা জাগা ম্বাভাবিক। কবির মনের রহস্ত কে ভেদ করবে? মনের 
অন্দরমহলে কি ভাবে কোন্‌ কবিতার আবির্ভাব হম বলা শক্ত। তবে এমন প্রশ্ন তোলা অসঙ্গত হবে 


রবীন্দ্রনাথ ও উত্তরবঙ্গ ২৩৭) 


না যে সৈই দোঁলায়িত অঞ্চলের শোঁভাই কি স্থুরসভাঁতলে নৃত্যরত উর্বশীর তহ্ছদেহের লীলাপ্িত স্থমার 
কল্পন1 তার মনে জাঁগিয়েছিল? তারই আবেশে কি তিনি লিখেছিলেন, 
স্থরসভাঁতলে যবে নৃত্য কর পুলকে উল্লসি 
হে বিলোল হিল্লোল উবশী, 
ছন্দে ছন্দে নাঁচি উঠে সিন্ধু-মাঁঝে তরঙ্গের দূল 
শস্যশীর্ষে শিহরিয়া কাঁপি উঠে ধরার অঞ্চল। 

জীবনের এই অধ্যাঁয়ে রচিত কাঁব্যগুলির মধ্যে চতালি' অন্ততম। তা আকারে ক্ষুদ্র হলেও স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্যঘবারা চিহ্নিত; তাঁর একটি স্বতন্্ব স্বর আছে। এখানে যা আছে তার মধ্যে অনুভূতির উচ্ছাস 
পাঁই না, ঘটনা পাই না, তাতে পাই ছবি। এই নদীমাতৃক দেশে নৌকাঁযোগে ঘুরতে তার চোখের 
সামনে যে ছবিগুলি ফুটে উঠেছিল ত। সহজ সরল ভাষাঁয় তিনি কবিতাগুলির মধ্যে ধরে রেখেছেন। 
এ যেন কবিতাঁয় লেখ! ছবির বই। ঠিক বলতে কি, পতিসরের কাঁছে নৌকা নোঙর ক'রে বসে তিনি এই 
কবিতাঁগুলির বিষয়বস্তু সংগ্রহ করেন। সে কথা এই গ্রন্থের স্থচনায় তিনি বলেছেন এই ভাবে : 

“পতিসরের নাগর নদী নিতান্তই গ্রাম্য। অল্প তাঁর পরিসর, মন্থর তাঁর সতরোত। তার এক তীরে 
দরিদ্র লোকালয়, গোয়াল ঘর, ধানের মরাই, বিচাঁলীর স্তূপ, অন্যতীরে বিস্তীর্ণ ফসল-কাটা শস্তক্ষেত 
শুধু ধু ধূ করছে। কোনো এক গ্রীষ্মকালে এইখানে .আমি বোট বেঁধে কাটিয়েছি। ছুঃসহ গরম। 
মন দিয়ে বই পড়বার মত অবস্থা নয়। বোটের বাইরের জানাঁল। বন্ধ করে খড়খড়ি খুলে সেই ফাঁকে 
দেখছি বাইরের দ্রিকে চেয়ে। অল্প পরিধির মধ্যে দেখছি বলেই স্পষ্ট করে দেখছি। সেই স্পষ্ট দেখার 
স্বৃতিকে ভরে রেখেছিলুম নিরলংকৃত ভাষায় ।” 

এই নিরলংকুত ভাষায় আঁকা একখানি ছবি এখানে উদ্ধৃত ক'রে আমাদের বর্তমান আলোচনা 
শেষ করতে পারি। নাগর নদীর ঘাটে দ্িপ্রহরের বর্ণন! দিয়েছেন তিনি এই ভাবে : 

বেল! দ্বিগ্রহর | 

ক্ষুদ্র শীর্ণ নদীখাঁনি শৈবালে জর্জর 

স্থির শ্রোতোহীন। অর্ধমগ্র তরী-পরে 
: মীছরাঙা বসি, তীরে ছুটি গোরু চরে 

শস্তহীন মাঠে। শাস্তনেত্রে মুখ তুলে 

মহিষ রয়েছে জলে ডুবে। নদীকৃলে 

জনহীন নৌক1 বাধা। শৃন্যঘাট-তলে 

রৌদ্রুতণ্ দীড়কাঁক মান করে জলে 

পাখা ঝট্‌পটি। 

চনয ররর যেত না । 


বাউল! অপিনিহিতি-তত্ 


সুধীরকুমার করণ 


অপিনিহিতির বেড়া ডিডিয়ে যেতে না পারলে অভিশ্রতির রাঁজ্যে প্রবেশ করা অমম্ব-_ বাঙলা 
ভাঁষাতত্বের জগতে এটি প্রায় অবধারিত সত্য। বাঁঙলা ভাঁষাঁতত্বের ছাত্র-অধ্যাপক সকলের কাছেই এর 
সত্যতা প্রায় গাঁণিতিক। ছুটি একের যৌগফল যেমন ছুই, কিছুতেই তিন নয়-- তেমনি অপিনিহিতির 
রাটীয় পরিণাম অভিশ্রুতি ছাঁড়া অন্য কিছু নয়, এ ধরণের প্রতিষ্ঠিত বিশ্বাসও আমাদের আছে। 

গ্রীক এপেনথেসিস-উমলাউট তত্বের অস্থুসরণে, শ্রীযুক্ত স্থীতিকুমারের উদ্ভাবিত বাঁঙলা 
অপিনিহিতি অভিশ্রতি তত্ব আমাদের অজ্ঞাত নয় এবং এও প্রায় সর্বজনগৃহীত যে রাটী উপভাষায়__ 
( সাঁধারণ চলিত বাঁঙল! ভাষা ) ক'রে, ধ'রে, ব'লে, চ'লে প্রভৃতি সংকুচিত শব অপিনিহিতির পরবর্তী 
ধ্বনি পরিবনের ফলশ্রুতি মাত্র । আরো বিশদ, ক'রে বলা যাঁয়, বাঁডল1 “করিয়া” (ক1+অ+র্+ই+আ) 
শবটি প্রথমে “কইর]া” ( কইরা )-তে বিবত্তিত হওষাঁর পরে অভিশ্রতিতে “ক'রে (কোরে ) রূপে প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে। অবশ্ঠ অপিনিহিতির পরবর্তী ধ্বনি-পরিবর্তনের আরও কয়েকটি আহ্মানিক স্তরকে প্রমাণ হিসাবে 
গ্রহণ করা হয়্। যাঁর ফলে, করিয়া! ৯ কইর্যা (কইরা) ৯ কইরোযে (কইরে) ১৯ কর্যে ৮ ক'রে 
(কোরে )। 

এ বিষয়ে অধ্যাপক স্থকুমার সেনের একটি ইঙ্গিত অবলম্বন ক'রে এই প্রবন্ধের স্থত্রপাঁত। 
সপ্তদশ শতাব্দীর পূর্বে রাঁটী উপভাষায় অপিনিহিতির চিহ্ন ছিল না বলে তিনি অভিমত প্রদান করেছেন।১ 

বাঙলাভাষার আঁদি-মধ্যযুগে রাট়ের আঞ্চলিক উপভাষায় রচিত শ্রীরুষ্ণকীর্তনের রক্ষণশীল ভাষার 
দিকে দৃষ্টিপাত করেও বোঝা যায়, তাতে আপনিহিতির সামান্য প্রভাঁবও নেই। শুধু তাই নয়, পরবর্তী 
সময়ের রচনা! থেকেও এ কথা প্রমাণিত হয় যে পূর্ববঙ্গীয় উপভাষায় রক্ষিত কইরা, ধইর] প্রভৃতি 
অপিনিহিত শব্দের অনুরূপ কোনো শব্দ পশ্চিমবঙ্গের কোথাও কোনোদিন স্পষ্টতঃ প্রচলিত ছিল ন|। 

ধ্বনি-পরিবর্তনের যে স্থত্রের মাধ্যমে আমরা চলিত বাঙলার অভিশ্রুতি-তত্বে এসে পৌঁছতে পেরেছি 
সেই হুত্রটি পুরোপুরি পূর্ববঙ্গীয় ভাষা-রীতিতে প্রযুক্ত হ'তে পারছে না কেন, এ কথাঁও ভেবে দেখার মত 
এবং প্রমঙ্গত: একটি প্রশ্ন স্বভাবতই জাগরিত হয় যে, যে রীতিতে পশ্চিমবঙ্গে অভিশ্রুতির পথ প্রশস্ত হল, 
সেই রীতিতে পূর্ববঙ্গের উপভাষা এতখানি পশ্চাদপনরণ ক'রে থাঁকল কি ক'রে। 

এ বিষয়ে সন্দেহ পৌষণ করে তবে আমরা আলোচনায় অগ্রপর হতে পারি। ধর! যাঁক__-রাঁটী 
উপভাষায় কোনোদিনই যথাযথ ভাবে পূর্ববঙ্ীয় উপভাষাঁর মত অপিনিহিত উচ্চারণ ছিল না, যাতে 
শব্দের বিশেষ করে অসমাঁপিকা ক্রিয়াবাঁচিক শব্দের অন্তর্গত “ই”-কার বা উ*কাঁর যথাস্থানে উচ্চারিত 
না হয়ে পূর্ববর্তী ্বরের স্থানটি বে-দখল করে বলে। অবশ্ত এর নজীর পশ্চিমবঙ্গীয় ভাষাতে যে একেবারে 
নেই তা নয়, কিন্তু সে ক্ষেত্রে তা 'বর্ণবিপর্যয়” অভিধায় উক্ত হতে পারে। 


চবি পিএ ৬৯৯৮ শি 


১ ভাষার ইতিবৃত্ত দ্রষ্টব্য 


বাঙ্ল! অপিনিহিতি-তত্ব ২৩৯ 


এবারে আমরা পূর্বমগধীয় ভাঁষাঁবর্গের দিকে দৃষ্টিপাত ক'রেও এই প্রশ্নের উত্তর-সহাঁয়ক নিদর্শন 
অহ্সন্ধান করতে পাঁরি। শ্রীযুক্ত হুনীতিকুমাঁর নিজেই বলেছেন, মৈথিলী মগহী ওড়িয়! প্রভৃতি ভাষার 
মধ্যে অপিনিহিতির কোনো স্পষ্ট চিহ্ন নেই। সামান্য কিছু যা পাঁওয়া যায় তা তেমন উল্লেখযোগ্য নয়__ 
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এতে যদিও বা “বিহারী” উপভাষাগুলিতে অপিনিহিতির কিছু কিছু চিহ্ন পাওয়া যাঁয় বলে বল 
হয়েছে, চর্যাপদে সর্বানিন্দের টীকা সর্বন্বে কিংবা প্রাচীন বাল তাঞুলিপি বা শিলালিপিতে অপিনিহিতির 
কোনো নিদর্শনই আবিষ্কৃত হয় নি। তাছাড়া “বিহারী” উপভাষাগুলিতে অপিনিহিতির যেসব চিহ্ন 
এখনও বর্তমান সেগুলিও বর্ণবিপর্যয়ের কুক্ষীভূক্ত হতে পারে। 

যাই হোক, আপাতত: দেখা যাঁক-_ অপিনিহিতি ছাড়াও অভিশ্রতিতে পৌছনো যায় কি না। 
পূর্ববঙ্গীয় অপিনিহিতি যখন যথাপূর্বং রূপেই স্থিত, তখন পশ্চিমবঙ্গীয় অভিশ্রতি হয়তো-বা অন্তপথে 
আগমন করেছে। পূর্ববঙ্গীয় উপভাঁষাকে যদি রক্ষণশীলতার অপবাদ দেওয়া যায়, তা হলে পশ্চিমবঙ্গের 
আঞ্চলিক রক্ষণপন্থী কোনে। কোনো উপভাষার ক্ষেত্রেও তা প্রযোজ্য । কিন্তু এইসব আঞ্চলিক উপভাষার 
মধ্যেও পূর্ববঙ্গীয় রীতির অপিনিহিতির অস্তিত্ব নেই । | 

পূর্ববঙ্গীয় উপভাষায় অসমাপিকা ক্রিয়ার ক্ষেত্রেই অপিনিহিতির প্রাধান্ত। স্বরসংগতির প্রত্যক্ষ 
প্রভাব সেখানে অল্প। রাট়ীয় উপভাষায় স্বরসংগতি অন্যতম বেশিষ্ট্য রূপে স্বীকৃত। পূর্ববঙ্গী় কইরা 
ধইর! বইলা চইলা হাউট্টা মাউট্ঠা কাউট্ঠা প্রতি সাধারণ চলিত বাঙ্লার উচ্চারণে হয়, কোরে 
ধোরে বোলে চোলে হেটো মেঠো কেঠো। স্বরসংগতির দ্বারা সষ্ট চলিত বাঙ্লার পৃজো ধুনো 
তুলো কুলে! এসো বসো! প্রভৃতি শব্ধের অঙ্থরূপ কোনে নিদর্শন পূর্ববঙ্গীয় উপভাঁষায় রক্ষিত নেই। 
এর থেকে অন্ততপক্ষে একটি কথা পরিষ্কার বোঝা যাচ্ছে যে, পূর্ববঙ্গের উপভাষাঁয় অপিনিহিতির 
প্রাঁধান্ত পরিলক্ষিত হলেও স্বরসংগতির প্রীধান্ত নেই এবং চলিত বাঙ্লাভাষায় তার বৈপরীত্য । 
পশ্চিমবঙ্গের ভাষারীতিতে স্বরসংগতির প্রাধান্য দেখে মনে হয়, স্বরসংগতির মাধ্যমেই অভিশ্রুতির জন্ম। 
অপিনিহিতির ঘুরপথ দিয়ে তাকে আসতে হয় নি। 

“কোরে? শব্দটির সংস্কতমূলকতায় না গিয়ে, বাঙ্লাভাষায় “সাধুরূপে পরিচিত করিয়া” শব্দ থেকেই 
কোরে” শব্দের উদ্ভব ও বিবর্তনের বৈয়াকরণিক রূপরেখার দিকে তাকিয়ে এভাবেও উক্ত বিশ্বাসে 
উপনীত হওয়া যাঁয়। এই পন্থায় “করিয়া” (কৃ+অ+র্+ই+আ) থেকে “র্যা” (দ্রুত উচ্চারণে 
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২৪৭ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 
সংকুচিত ), কর্যা থেকে স্বরসংগতির স্বাভাবিক নিয়ম অন্সাঁরে করো (কৃ+অ+ঁর্+-এ) এবং কির্যে, 
থেকে ক'রে, (কোরে ) হয়। এ ক্ষেত্রে দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্যায়ের শব্দের দ্বিতীয় অক্ষরে স্বরাঁঘ/ত হ্য়। 
এই স্বরাঘতের ফলেই শব্ধ ক্রমশ সংকুচিত হয়ে পড়ে। দক্ষিণ-পশ্চিমী বাঙ্‌ল। উপভাষায় ( দক্ষিণ- 
পশ্চিম মেদিনীপুরের ভাষায়) এবং সীমান্তরাঁ বাঁঙ্লাঁয় (মানভূম-লভূম-ঝাড়গ্রাম-পশ্চিমবীকুড়া 
প্রভৃতি অঞ্চল ) এখনে! এর জীবিত প্রমাণ আছে। 


জিহ্বার উত্থানপতনের দিকে সজাগ মনে।নিবেশ ক'রে, বাঙলা মৌলিক স্বরধবনির উচ্চারণ স্থানে 
তাকিয়ে, উপরি উক্ত প্রক্রিয্বার মাধ্যমেই শু'নে বুনে চ'লে ব'লে হেটে] মেঠো ভেবে রেগে এসে প্রভৃতি 
শব্দগুলির ব্যাখ্য। করতে পারা যাঁয় এবং এর জন্ত কোনো কারণেই শুইন্য! ( শুইন1 ), বুইন্ত। ( বুইনা ), 
চইল্য! (চইল1 ), হউট্‌ট1 ( হাউট] ), মাউঢ ঠা ( মাউঠ1) প্রভৃতি শব্দের গপ্ডী অতিক্রম করার শ্রয়োজন 
হয় না। 

দ্রুত ধ্বনি পরিবঙনের পক্ষে শ্বরসংগতি খুব বেশি সহায়ক এবং জিহ্বার অবস্থিতির স্থান সামান্য 
পরিবতিত হলেই ধ্বনির পরিবর্তন অবশ্ঠস্তাবী। কেন ক্যান্‌ ক্যানো দেশ কেশ খেলা প্রভৃতি শবের 
একার কিভাবে পরিবর্তিত রূপে দেখা দেয়, তা সহজেই অনুমেয় । এই স্বরসংগতির মাধ্যমেই করিয়?্র 
দ্রুত রূপান্তরণ সম্ভব হয়েছে বলে ধরে নেওয়া যেতে পারে। 


বততমান কালের কোঁনো কোঁনো আঞ্চলিক উপভাষার উচ্চারণপদ্ধতির দ্রিকে লক্ষ্য রেখে দেখা যাস্স 
যে অপিনিহিতির মাধ্যমে না এসেও, অনেক শব স্বরসংগতির রাস্তা ধরে অভিশ্রতির দিকে অগ্রসর 
হয়েছে। কিন্তু পুরোপুরি প্রচলিত বাঙ্লার স্বরূপে প্রতিষ্ঠিত হচ্ছে না। অর্থাৎ কর্যে ( করিয়ে ), 
ধর্যে (ধরিয়ে ), ভেব্যে ( ভেবিয়ে ), মাথ্যে (মাখিষে ), রাখ্যে (রাখিয়ে ) পর্যন্তই তরি অগ্রগমন অন্তর 
হয়েছে এবং অন্তিক হয়ে” ধ্বনি-র হই" হুম্ব উচ্চারিত হতে হতে প্রায় বিলুপ্তির আভাস জ্ঞাপন 
করছে। 

পশ্চিমবঙ্গের হুগলী জেলায় রচিত মাণিকরাম গাঁছুলীর ধর্মযঙ্গলের রচন।কাল সপ্তদশ শতান্দী। এই 
জেলার ভাষা প্রচলিত বাঙ্লা। কিন্তু লক্ষ্য করা যাচ্ছে সপ্তদশ শতাব্দীর এই গ্রন্থে অপিনিহিতির 
কোনো নিদর্শন নেই। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কঠক প্রকাশিত এই গ্রন্থের সম্পাদকদয় অবশ্য গ্রন্থের 
ভূমিকাঁয় অসংখ্য অপিনিহিত শব্দের উদাহরণ উদ্ধত করেছেন। আসলে কিন্তু শন্বগুলি স্থনীতিকুমাঁর- 
কথিত অপিনিহিতির উদাহরণ নয়, মূল শব্ের স্বাভাবিক সংকুচিত রূপ মাত্র। মাণিকরাম-কর্তৃক 
ব্যবহৃত পড়া ( -পড়িয়া ) খুঁ্্যা ( এখুঁজিয়া), নাট ( এনাটুয়!), বেছা। (বা ছিয়! ), কেট্যা 
( একাটিষা ), রেখ্যা ( এরাখিয়! ), বেলা, এন্যা, পেড়্য।, বেন্যা, এন্ত।, শুন্য ।চি, কর্যচি, সের্য!, চেপ্যা, 
ছেল্যা, লেখ্যা, থেক্যা, হেত্যার, মেট্যা, জেন্যা, মেন্য, শুনিএ, গিয়ে, আস্ত আন্ত (-আসিহ আসিহ ), 
বন্ত বস্ত( বসিহ বসিহ ), কর্যে, রেধ্যা, বেড়্যা, হেস্তা, হেসিএ প্রভৃতি শব্দ হয় মৃূলশবের তৃম্বীকুত রূপ 
অথবা! স্বরসংগতির প্রভাবজাঁত বিবতিত রূপ । 

স্বরসংগতির মুল স্থত্র প্রয়োগে উপরি উক্ত শব্দগুলির স্বরূপ অনায়াসেই বোঝা যাঁয় এবং উক্ত শব্দগুলি 
পরবর্তী শতাব্দীতে কিংবা তাঁরও পরে দ্রুত পরিবঙনের পথে অগ্রসর হয়ে বর্তমান কাঁলের-_ পড়ে খুঁজে 


বাঙ্ল! অপিনিহিতি-তত্ব ২৪১ 


নেটে! বেছে কেটে রেখে বেনে এনে ইত্যাদি রূপে উচ্চারিত হচ্ছে। এখাঁনেই এদের অগ্রগমনের পথ 
সম্ভবতঃ রুদ্ধ হল। 

সপ্তদশ শতাব্দীতে পশ্চিমবঙ্গের রচিত কোঁনো পুঁথিতে, পইড়া কাইদা খুইজ্যা নাউটুট! বাইছ্যা 
( বেইছ্যা ) শুইনাচি ইত্যাদি অলভ্য এবং আমাদের সমকাঁলে মাণিকরাম গান্থুলীর ধর্মমঙ্গলীয় উচ্চারণ 
অন্ততপক্ষে বাঁঙউলাদেশের পশ্চিম সীমাস্তভূমিতে এবং দক্ষিণ-পশ্চিম মেদিনীপুরের ভাষায় সংরক্ষিত। 

সীমান্তরাঁঢ়ী উপভাঁষাঁতে অভিশ্রুতি নেই, এমনকি অসমাঁপিকা' ক্রিয়।র ক্ষেত্র ছাঁড়৷ অন্য স্বরসংগতির 
প্রাধান্য অল্প। সীমান্তরাটীতে করিয়া ধরিষ়া চলিয়া বলিয়া রাখিয়া মাখিয়া প্রভৃতি শব্দ কর্যে 
( -করিয়ে-র দ্রুত উচ্চারণ ) ধর্যে চল্যে বল্যে, রাখ্যে মাখ্যে রূপে উচ্চারিত হয় এবং উচ্চারণে 
জলুয়া মাঠয়া হাটুয় প্রভৃতি শবের অস্তিক-আ হুষ্ব-আ”র রূপ ধারণ করে। এই হুত্ব-আ আবার যদি 
ভবিষ্যতে স্বল্প স্বরাঘাতযুক্ত হয়, তাহলে কর্যে, ক'রে -তে পর্যবসিত হতে পারে। প্রচলিত বাঙ্লায় 
তা ঘটেছে এবং এ কাঁরণেই আদিবর্ণের অ-কার (ব্যঞ্জন সংযুক্ত ) ও-কার-ত্ব প্রাপ্ত হয়ে “কোরে, 
হয়েছে। 

সীমান্তরাঁটী উপভাষাঁর অঞ্চল বিশেষে, এবং দক্ষিণ-পশ্চিমী বাঙলা ভাষার অঞ্চলবিশেষে করো; 
শব্দের অন্ত-এ কাঁর বিলুপ্তির ফলে, শেষ পর্যস্ত তা “করি'তেও রূপান্তরিত হয়েছে। সীমান্তরাটীতে 
কর্যেছিলি ( -কোরেছিলুম ) করিছিলি, ধর্যেছিলি ধরিছিলি উভয় ধরণের উচ্চারণই শোনা যাঁয়। 
কিন্তু যে শব্দের আদি অক্ষর আকার যুক্ত, সে শব্দের শেষাংশে ম্বরসংগতির প্রভাব লক্ষিত হলেও আদিতে 
তাঁর কোনো আভাস নেই। মাখিয়া, রাখিয়া প্রভৃতি শব এখনও মাথ্যে, রাখ্যে রূপে উচ্চারিত 
হচ্ছে। এদের মেখ্যে, রেখ্যে-র দিকে প্রবণতা একেবারেই নেই, এবং ক্রমশঃ মাখে (মেখে) রাঁখে 
( রেখে ) রূপেই উচ্চারিত হচ্ছে, বিশেষ করে এগুলি যখন অতীতকাঁলে প্রযুক্ত হচ্ছে । 

দক্ষিণ-পশ্চিম মেদিনীপুরে প্রচলিত দক্ষিণ-পশ্চিমী বাঙলা উপভাষাঁর কোনো কোনো অঞ্চলে এইসব 
লক্ষণ বঙমীন। এসব অঞ্চলে কর্যা ধর্যা মাখ্য! যাঁয়্যা প্রভৃতির সংকুচিত উচ্চারণই লক্ষণীয় । 

এ ক্ষেত্রেও অপিনিহিতির সামান্য লক্ষণ অবর্তিত। 

তমলুক অঞ্চলের উপভাষাঁয় শব্দের আদিতেই স্বরসংগতি পরিলক্ষিত হয় এবং বিশেষভাবে দ্রষ্টব্য ও 
শ্রোতব্য এই যে, সেখানে আড়িয়া হয় এড়্যা, গাড়িয়! হয় গেড়্যা, রাখিয়া হয় রেখ্যা, জাগিয়া হয় 
জেগ্যা। অথচ কোনোরূপ অপিনিহিতির সীমারেখা অতিক্রম না! করেই তা হয়েছে এবং স্বরসংগতির স্বচ্ছ 
প্রভাবেই 'আ”-- রূপান্তরিত হয়েছে 'ঞ-তে। ভবিষ্যৎ উচ্চারণে এ্ুড়্যা শব্দের ক্রমবিবত্তিত রূপ হবে__ 
এঁড়্যে থেকে এড়ে। রেখ্যা হবে রেখ্যে, তার পরে রেখে । 

বৈয়াকরণিক সুত্র অন্ুারে আ+ই-*এ) কিন্তু উপরিউক্ত ক্ষেত্রে লক্ষ্য করা যাচ্ছে যে, আ এবং ই 
একেবারে ঘনি্ভাবে পাশাপাশি অবস্থান না করেও এবং ব্যঞ্জনের সান্নিধ্য হেতু ঈষৎ দূরত্বে থেকেও 
সংগতির অন্তরায় হয়ে দাঁড়ায় না। এই কারণেই বাঁড়িম্বা হয়েছে বেড়িয়া (€সংস্কৃত বাঁটিকাঁ)) যথা 
মুগবাড়িয়ামুগবেড়িয়া, কলাঁবাড়িয়া৯ কলাঁবেড়িয়া; অহ্রূপ উলুবেড়িয়া। কিংবা গাঁছিয়া হয়েছে 
গেছিয়া। যথা-_ কুলগাছিয়াকুলগেছিয়া, বড়গাঁছিম়্া৯বড়গেছিয়া এসব ক্ষেত্রে উচ্চাবস্থিত স্বরধ্বনি 


নিম্নাবস্থিত স্বরধবনিকে উচ্চ পর্যায়ে আকর্ষণ করতে সক্ষম হয়েছে। 
৮৮ 


২৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


সীমাস্তরাঁটীতে এবং দক্ষিণপশ্চিমী বাঁঙ্লায় উ-কারেরও অপিনিহিতি প্রবণতা নেই। দুয়া মধুয়া 
হাটুষা মা ধুস্া কাঁঠুষ়া (প্রচলিত বাল! যদে! মধো হেটে! মেঠো কেঠো ) উচ্চারণের ক্রুততার জন্য সংকুচিত 
হয়ে পড়ে মাত্র। যছুয়া এবং মধুয্বা থেকে “যছুও” এবং “মধুও” স্বরসংগতির মাধ্যমে এসে শেষে যোদো- 
মোঁধে” তে অনায়াসে রূপাস্তরিত হতে পাঁরে। এর জন্য যউগ্যামউধ্যার কোঁনো গ্রযোজন-ই হয় না। 

এইভাবেই কাঠুষা »কেহুয়া৯কেঠ১কেঠো। হেটে! মেঠো! এইভাঁবেই আসতে পারে। এইরূপেই 
জালিয়1সজেলিয়া৯জেলিএসজেলে। কিন্তু কেঠো-মেঠোর ক্ষেত্রে প্রশ্ন উঠতে পারে যে কাঠুয়া শবের 
প্রথম অ1 ত্বরসংগতির নিয়ম অনুসারে এতে রূপান্তরিত হয় কি করে? আসলে এগুলি, হয় যথেচ্ছ, 
নয়, স্বর-অনংগতির পরিণাম | 

সেধ ( সেধের ঝিস্সাঁধুর ঝি), চেল ( চেলের দাম-চালের দাম), ডেল ( স্ডাঁল), প্রভৃতি শব্দ 
সাঁউধ-সাইধ, চাঁউল-চাইল (1), ডাউল-ডাইল থেকে উদ্ভুত এবং এগুলিকেও অপিনিহিতির ঝেষ্টনী 
অতিক্রম করতে হয়েছে বলে একটি ধারণা আমাদের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত। এ শব্গুলি কিন্তু একমাত্র সম্বন্ধ 
কাঁরকের সংস্পর্শ ব্যতিরেকে কোথাঁও এককভাবে ব্যবহৃত হয় না এবং বলা যেতে পারে চলি কোনোদিন 
চেল হয় না চালের দামই চেলের দামে রূপাস্তরিত হয়। মৃলশব্ব চাউল এবং ডাউলের “উ, অপিনি- 
হিতির উি, কিনা স্থুধীজ্জনের বিচার্-_ তবে সাউধ শব্দের ি* বর্ণবিপর্যয়ের পর্যায়ভুক্ত। চাউল এবং 
ডাঁউলের "উ” অনায়াসে পরিত্যক্ত হতে পারে এবং হয়তো-ব1 সেই নজীরে সাঁউধের 'উ'ও পরিত্যক্ত । 

অবশ্ঠ ভাঁষাতত্বের জগতে অনিয়ম অনেক আছে। তাই কুলীনকুলসর্বস্ব নাটকে গ্রাম্য-ভাষায় বাঁড়য্যে 
হয়েছে বেঁড়য্যে ; আসবার এসবের; হারিয়ে-হেরিয়ে | 

হাঁওড়া-হুগলী জেলার গ্রাম্য ভাষার উচ্চারণে হাইরে (-্হারিয়ে ), পাইলে ( -পালিয়ে) তাইড়ে 
( -তাঁড়িয়ে ) প্রভৃতি শব্দকে অনেকে অপিনিহিতির নিদর্শনরূপে গ্রহণ করে থাঁকেন। কিন্তু মূল বাঁঙ্লা 
শব্দ হারাইয়া-হারিয়া (হ.+আ+র্+( বিলুপ্ত আ)+ই+আ১হারিয়ে্হাইরে ॥ এইখানেই এদের 
পথচলার শেষ। এ-শব্দগুলির হেরে পেলে কিংবা তেড়ে হওয়ার সম্ভাবনা নেই | তবে ব'মাঁন অঞ্চলে-_- 
“তেড়ে-র ব্যবহার পাওয়া যাঙ্ক (যথা, গোরুটাকে তেড়ে দে)। এক্ষেত্রে তাঁড়াইয়া” থেকে তাড়ি, 
হয়ে তারপর “তেড়িয়া” €তেড়িয়ে' পেরিয়ে "তেড়ে হয়েছে । একে শব্সারদৃশ্ত ব1 আযনালজির পর্যায়তুক্ত 
করা যেতে পারে। উচ্চারণের ক্রতি-প্রবণতার ফলেও হারাইয়া৯হারাইয়ে্হার (আ) ইয়ে 
( -হাঁরিয়ে )০হাইরে ( বর্ণবিপর্যয় ) হয় এবং প্রাথমিক ভাবে স্বরসংগতিই এইসব ক্রিয়া সম্পাদন করতে 
পারে। হাইরে'র ই বিশুদ্ধ বর্ণবিপর্যয় ছাড়া আর কিছু নয়। 

এ ধরণের ব্যাপার কিন্তু একাক্ষর ধাতুতে ঘটে নি। হাঁর্‌ ধাতুর সঙ্গে ইয় প্রত্যয় যুক্ত হয়ে হারিয় 
হয়েছে এবং তাঁ”ও হারিয়ে, হেরিয়ে ( হের্যে ) হয়ে “হেরে? হয়েছে ( হেরে যাওয়া ইত্যাদি )। দ্বি-অক্ষর ধাতু 
হাঁর1'র সঙ্গে ইয়া প্রত্যয় যুক্ত হয়ে এসেছে হাঁরাঁইয়!। যাঁ"র থেকে প্রচলিত বাঙলা “হারিয়ে”র উত্তব। 


সীমাস্তরাট়ীতে করতে ধরতে প্রভৃতি শব্দ কোনে! কোনো সময় কইর্তে ধইবুতে রূপে উচ্চারিত 


ই ই . 
হয়। “ই*-কার স্পষ্টত; অতিহন্ব থাকে এবং তার রূপ হয় কত্তে, ধত্তে ইত্যার্দি। এগুলিকে অপিনিহিতির 
উদাহরণ রূপে গ্রহণ করার প্রবণতা স্বাভাবিক ভাবেই দেখ! দিতে পারে । কিন্তু উনবিংশ শতাঁকবীর কোনো 


বাঙল! অপিনিহিতি-তত্ব ২৪৬ 


কোনে বাঁঙলা' গ্রন্থের মধ্যে লিখিত কত্যে খেত্যে ধত্যে প্রভৃতি শব্দের দিকে লক্ষ্য করলে মনে হয়, সীমাস্ত- 
রাঁটীর এ অপিনিহিতি প্রব্ণতাও বর্ণবিপর্যয়ের ফলশ্রুতি, যা'তে করিতেসকবৃতিয়ে (কত্যে) -কইত্তে। 
প্রমাণ স্বরূপ দক্ষিণ-পশ্চিমী বাঙলা উপভাষার দিকে দৃষ্টিপাত ক'রে আশ্বস্ত হওয়। যায় যে করিতে 
ধরিতে শবে ই” পরিত্যক্ত হয়ে উচ্চারণে করতে ধরতে ( কত্তে, ধত্তে ) হয় (প্রচলিত বালা কোত্তে 
ধোস্তে নয়) এবং করিব ধরিব প্রভৃতি শবেরও ই” পরিত্যক্ত হয়ে উচ্চারণে কর্ব ( কোঁরবো নয়) ধব্ব 
( ধোঁরবে! নর ) হয়েছে। লক্ষণীয় সীমাস্তরাটীতে অসমাপিকা কিন্ত কইরে ধইরে বূপে উচ্চারিত হয় 
অল্পই এবং উক্ত উপভাষাঁর যেসৰ অঞ্চলে “ই? বিলুপ্ধ হয়েছে সে ক্ষেত্রের করে ধরে: ( কোরে, ধোরে 
নয়) শ্রুত হচ্ছে। অবশ্ঠ কর্যে ধর্যে-র দিকেই প্রবণতা বেশি । 

যশোহর-খুলনার ভাষায় পাবনা এবং উত্তরবঙ্গের অন্তান্ত আঞ্চলিক ভাষায় পূর্ববঙ্গীয় অপিনিহিতির 
উচ্চারণ শোনা যায় না। মধুস্থদন তার নাটকে কর্যে আন্তে টান্তে নাড়্যে ( এনাড়িয়া স নেড়ে) 
প্রভৃতি শব্দের ব্যবহ।র করেছেন। 

সীমাস্তরাটীতে য়-ফলাঁর ( য-ফলা ) উচ্চারণ “ইঅ” ধ্বনিকেই প্রশ্রয় দেয়। ফলে “কাব্য' উচ্চারিত 
হয় কাব্বিয়, সত্য হয় সত্তিয়, কন্যা হয় কন্নিয়া। অবশ্ত এসকলের ক্ষেত্রেও বর্ণবিপর্ষয়ের প্রভাব যে 
একবারে পরিলক্ষিত হয় না তা নয়। 

আসলে সীমান্তরাটীতে ও দক্ষিণ-পশ্চিমী বাউল] ভাষায়, অসমাপিকা ক্রিয়ার শব্দে অপিনিহিতির চিহু 
পাঁওয়। ছুফর। সংকোচনের ফলে দক্ষিণ-পশ্চিমী বাঙলার-_- ধর্যা বস্তা (বুস্তা ) কয়্যা (কয়া) ধায়্যা 
মার্যা খাঁয়্যা প্রভৃতির রূপ হয় ধরোয বস্তে কয়ে ধাঁয়্যে, মার্যে এবং খায়্যে। 

সম্ভবতঃ, সীমাস্তরাঁটীয় উচ্চারণের চায়র, আয়জ কায়ল (চার, আজ কাল) প্রাথমিক ভাবে চাইর, 
আইজ, কাঁইল-ই ছিল ( €চাঁরি-আজক্ি€কাঁলি)। এগুলিকেও বর্ণবিপর্ষয়ের উদাহরণ রূপে গ্রহণ করা 
যাঁয় কিনা, তা বিচার্ধ। অবশ্ঠ অপিনিহিতির মাধ্যমে এদের অভিশ্রত রূপ, চের এজ কেল যদি পাওয়াও 
যায় ত1 হলে এগুলি যথেচ্ছ অথবা অন্য কোনো আনালজিতে ফেল যাঁয় কিনা তাঁও বিচার্ধ। 

আসলে অপিনিহিতি-তন্ব এসবের উপর নির্ভরশীল নয়। অসমাপিকার উপরেই তাঁর ভিত্তি। পূর্ববঙ্গীয় 
কইর্যা ধইর্য|-কেও বর্ণ বপর্বষের উদাহরণ রূপে গ্রহণ করলে একমাত্র স্বরসংগতির স্থত্র অস্নসাঁরেই বওমাঁনের 
অভিশ্ত শব্দে উত্তরণ অসম্ভব নয় । 


এইচ, জি. ওয়েল্স্‌ ১৮৬৬-১৯৪৬ 


বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 


জনপ্রিয়তার দিক থেকে ওয়েল্স্‌ এ যুগের অনেক শ্রেষ্ঠ সাহিত্যরথীকেও ছাড়িক্বে গেছেন। এই জনপ্রিয়তার 
কারণ, তার সাহিত্য-সাম্রাজ্যটি সন্তবে-অসম্ভবে বাস্তবে-অবান্তবে মিলে বর্ণাট্য ও রহশ্তমন্ব। 
সেখানে প্রক্কত জীবন যেমন, জীবনের বিকৃতিও তেমনি চোখে পড়ে। সেখানে যুক্তি এসে সব-কিছুর 
উপর সব সময় খবরদারি করে না। ফলে সে রাজ্যের রঙের ন্দীটা কৈফিয়তের পাঁষাণন্তূপে বাধা 
পায় নি কখনও । 

বল বাহুল্য, রহস্ত-কাহিনীকার হারবাট জর্জ ওয়েল্স্‌ প্রসঙ্গেই এ কথা খাটে; এঁতিহাসিক 
প্রবন্ধকাঁর বা জীবনভিত্তিক কথা শিল্পী ওয়েল্স্‌ প্রসঙ্গে নয়। আর যেহেতু আমাদের এই লেখকের 
সবচেয়ে বড় পরিচয় বিজ্ঞান-নির্ভর কাহিনীকাঁর হিসেবে, অতএব এ কথাই তাঁর সম্বন্ধে সবচেয়ে 
বড় কথা। 

ওয়েল্‌স্‌ যেখানে এঁতিহাসিক, রসের নদীটি সেখানে সাগরে গিয়ে পৌছল। আগ্ভিকাঁল কথা কয়ে 
উঠল সেখানে । শতশতাবীর মানবসভ্যতা মহাসমূদ্রের মতোই এক অখণ্ড মৃত্তি ধরে দেখা দিল। 

অবশ্ত, সাহিত্যসাঁধনার গোঁড়ার দিকে ওয়েল্‌স্‌ ঘরে বসে দূরের স্বপ্ন দেখবার বাঁসনা করেছিলেন। 
ওয়েল্স্এর অন্রাগীরা নিশ্চয়ই স্বীকার করবেন এ কথা। “দি টাইম্‌ মেশিন, (১৮৯৫) প্রথমেই তাদের 
চোঁখে পড়বে। তীরা স্বীকার করবেন হয়তো, ওয়েল্স্এর সাহিত্য-সাযাজ্যে চলতে চলতে নিজেদের 
অজানতেই সে মেশিনে পা দিক্েছি; এবং তার পর কখন যে ভবিষ্ততের বুক চিরে হাঁজার হাজার 
বছর ঘুরে এসেছি তা জানতেও পারি নি। 

বলতে কি, আমাদের অভিজ্ঞতার ভাগ্ারটিকে হঠাৎ অশ্বাভাবিকরকম স্ফীত করে দেন বলেই 
ওয়েল্স্‌ আমাদের কাছে ম্মরণীয়। তাঁর গল্প পড়তে বসে সম্ভব থেকে অসম্ভবের দেশে, বাস্তব থেকে 
অবাস্তবের রাঁজ্যে অভিসার করি, কিন্তু কখন সে সম্ভব-অসম্ভব বাঁ বান্তব-অবাঁস্তবের পীমারেখাঁটি 
পেরিয়ে গেছি তা ঠাওর করতে পারি না। এইখানেই ওয়েল্স্এর সবচেয়ে বড় কৃতিত্ব। গল্প বলতে 
বসে তিনি আমাদের এমন করে ভুলিয়ে রাঁখেন যে অতি বড় অবিশ্বাস্য ঘটনা পড়তে বসেও ঘটনাটিকে 
হেসে উড়িয়ে দেবার সাহস আমরা হাঁরিয়ে ফেলি। আমাদের মনে হয়, “দি ওয়াঁগারফুল ভিজিট'এর 
( ১৮৯৫) দেবদূত সত্যি এসেছিল পৃথিবীতে | “দি আইল্যাণ্ড অব. ডক্টর মোৌরো"তে (১৮৯৬) জীববিজ্ঞানী 
ডক্টর মৌরোর পশুকে মানুষে রূপান্তরের সাধনা সত্যি হয়েছিল। এ ছাড়া ?দি ইনভিজিবল্‌ ম্যান'এ 
(১৮৯৭) অনৃষ্ঠ হয়ে যাওয়া বিজ্ঞানী গ্রিফিন এবং “দি ওআর অব্‌ দি ওআরলড্স্‌এ ( ১৮৯৮) পৃথিবীর 
উপর মঙ্গলবাসীদের আক্রমণ অবিশ্বাস্ত কিছু নয়। আর “দি ফান্টমেন ইন্‌ দি মুন'এ (১৯০৯) নিজেরাই 
চন্দ্রলোকে অভিযান করি আমরা, “দি ফুড অব দি গড্স্এ (১৯০৪) পৃথিবীকে দেখি বিরাঁট একটি 
অন্ধবীক্ষণ যন্ত্রের মধ্য দিয়ে। এই যে দেখাবার বিশিষ্টতা, গল্প বলতে বলতে এই যে অপরিচয়ের 
মায়ালোকে পিয়ে যাঁবার ক্ষমতা, এরই জন্মে ওয়েল্স্‌ ন্মরণীয় হয়ে থাকবেন। এ ছাড়া দূরদণিতার 





এইচ, জি, ওয়েল্স্‌ ২৪৫, 


জন্যেও পাঠকদের অকুষ্ঠিত সাধুবাদ তীর প্রাপ্য। “দি ওআঁরল্ভ্‌ সেট ফ্রীতে (১৯১৪) যে ভয়াবহ 
পারমাণবিক যুদ্ধের কথা তিনি বলেছেন, হিরোশিমা ও নাগাশাকির মারণ-যজ্জের মধ্য দিয়ে তাঁর 
খাঁনিকটা বাস্তবে পরিণত হয়েছে । বাঁকীট] হয়তো! কোনোদিন সত্যি হয়ে উঠতে পাঁরে, পাঁরমাঁণবিক 
অগ্ত্রউৎপাঁদন নিয়ে রেষারেষি এরই মধ্যে পুরো দমে শুরু হয়েছে। অবশ্ঠ, ভবিষ্যহ্ণী সফল হোক, 
ওয়েল্স্‌ তা চান ণি। বরং তার ভবিষ্বা্ধাণী যত মিথ্যে প্রমাণিত হবে, তিনি ততই আমাদের কাছে 
সত্য হয়ে উঠবেন। ততই বিজ্ঞানের আলোকে একদিন যে পথকে খুঁজে পেয়েছিলেন তিনি, অজ্ঞানর! 
সেই পথেই মুক্তি ও কল্যাণের নিশানা পাবে । 

তাই বলে পথ দেখানো সাহিত্যিকের প্রধান কাজ নয়। ওটা উপরি-পাঁওনা। আসলে পাওনা রস। 
বৈজ্ঞানিক রহহ্যকাহিনীর বেলায় এই রসস্ষ্টিতে ওযেল্স্এর সাফল্য যে বিস্বয্নকর তা আমরা দ্েখলাম। 

এবার তার অন্তান্ত রচনার প্রসক্ষে আসা যাক। সেখানে দেখি, ওয়েল্স্‌ বৈজ্ঞানিক রহস্য থেকে 
সমাজের গলদের দিকে চোখ ফিরিয়েছেন। কিছুটা যেন প্রচাঁরকের ভূমিকা নিয়েছেন। সামাজিক 
ন্যায়বিচার বলতে কি বোঝায় এবং শাস্তি কিভাবে আসতে পাঁরে, তা যেন শিক্ষকের আসনে বসে 
ব্যাখ্যা করছেন। অথচ এ ধরণের ব্যাখ্যার দরকার ছিল নাঁ। কেননা মান্য শাস্তি চায় না, তা তো 
নয়। শান্তি সকলেই চায়? চাক না শুধু শাস্তির পরিপন্থী হিংসা ও লৌভকে ছাড়তে। 

ওয়েল্স্‌ কিন্তু অন্তরকম ভাঁবলেন। তার ধারণা হল, সামাজিক ন্যায়বিচার ও শান্তির কথা মানুষের 
মনে যদি বদ্ধমূল করে দেওয়া যায়, তবে একদিন-না-একদিন বিশ্বরাষ্্র বা “ওআঁরল্ড, স্টেট্‌” নিশ্চয়ই 
স্থাপিত হবে। তাই তিনি লিখতে শুরু করলেন এমন-সব বিষয় নিয়ে যাদের থেকে সমাজের অন্যায়- 
আবিচারের কথা ধরা পড়ে। রচনাকে বিশ্বাসযোগ্য করে তুলবেন বলে নিজের জীবন থেকে ঘটনা-নির্বাচন 
করলেন); শৈশব ও কৈশোরের অশান্তি ও দারিদ্রাঘেরা দিনগুলোর দিকে তাঁকাঁলেন বারবার । ছেলে- 
ব্লোর সেই জমাঁকাপড়ের দোঁকানের কথা মনে পড়ল তাঁর। মনে পড়ল, একদিন শিক্ষানবিশ হিসেবে 
ওখাঁনে অনেক লাঞ্ছনা! আর গঞ্চনা সহ্থ তাকে করতে হয়েছিল। ওষেল্স্এর সামাজিক উপন্যাস “দি হুইল্স্‌ 
অব চান্স্‌, (১৮৯৬), লাভ, আযাগু মি. লেউইসাম্‌ (১৯০০), “কিপজ্‌* (১৯০৫) ও “দি হিজ্টি অব্‌ মি. পলি, 
(১৯১০) এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । আমাদের লেখক মূলতঃ যেন লেউইলাম্‌, কিপস্‌ ও 
পলিকে কেন্দ্র করেই ব্যক্তির সঙ্গে সমাঁজের সম্বন্ধটি তুলে ধরেছেন। যেন দেখাতে চেয়েছেন, সমাঁজ 
এদের উপর অন্ায়ভাবে অনেক কিছু দাঁবি করল; কিন্ত প্রতিদানে যা দিল তা অতি তুচ্ছ। তাই 
জীবনযুদ্ধে সফল হল ন1 এদের কেউ। সমাজে কেউই প্রতিষ্ঠা অর্জন করতে পাঁরল না। 

ওয়েল্স্‌ এবার চাইলেন এমন-একটি সমাজ গড়ে তুলতে, যেখানে লেউইসাম্‌, কিপস্‌ ও পলির! 
প্রতিষ্ঠা পাবে। এই সমাঁজই হল তাঁর কল্পিত বিশ্বরাষ্্। সে রাষ্ট্রে যুদ্ধ ও অশান্তি থাকবে না, 
স্বেচ্ছাচাঁর ও জুলুমবাঁজী সেখান থেকে চিরকালের মত লোঁপ পাবে। এই স্বপ্নরাজ্যকে সম্ভব করবার 
আশায় আমাদের লেখক এবার থেকে যেন প্রচারকের ভূমিকা নিলেন। লাঞ্চিতের দাবিকে যুক্তিতর্ক 
ও নীতিকথাঁর মধ্যে দিয়ে প্রতিষ্ঠিত করলেন। তাঁই তাঁর অনেক রচনাঁতেই কল্পনার স্থলে তত্ব 
প্রাধান্য পেল। 

অবশ্ত, এই প্রীধান্ের কারণ এই নয় যে, ওয়েল্স্এর কল্পনাশক্তি হ্রাস পেয়েছিল । বরং বলা চলে, 


২৪৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


হাঁস পেয়েছিল তাঁর রসসাহিত্য-রচনার আগ্রহ। ইচ্ছে করেই রচনার শিল্পমূল্যের চেয়ে তত্বমূল্যকে 
বেশি গুরুত্ব দিলেন তিনি। কিন্তু তা সত্বেও শিক্ষক ওয়েল্স্‌ শিল্পী ওয়েল্স্‌কে সর্বত্র আচ্ছন্ন করতে 
পারলেন না। এ পর্বেও এমন-কিছু রচনা! আমরা পেলাম যেখাঁনে উপন্যাসের ধর্ম প্রায় অটুট আছে। 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য “আযান ভেরোনিকা? (১৯০৯), “দি নিউ ম্যাকিয়াভেলী” (১৯১১), 'ম্যারেজ' 
(১৯১২) ইত্যাদি। 

এর অনেক আঁগে থেকেই বিভিন্ন বিজ্ঞানভিত্তিক ছোটগল্পের মধ্যে আমরা জামাঁদের এই রহস্তসন্ধানী 
লেখককে মাঝে মাঝে খুজে পাই। আমাদের মনে হয়, ছোটগল্পকার হিসেবেও ওয়েল্স্‌ অবিল্মরণীয়। 
শুধুমাত্র বিজ্ঞানভিত্তিক ছোটগল্পই তিনি লেখেন নি অলীক কঙ্পনা, ভৌতিক কাহিনী ও স্বপ্রজগৎকে 
নিয়ে গল্প-রচনাঁতেও তিনি সিদ্ধহস্ত। কখনও সম্ভাব্য আবিষফার ও অভিযাঁনকে নিষে লিখেছেন তিনি; 
কখনও আবার অসম্তবের দেশে পাড়ি দিয়েছেন। জীবনকে নিয়ে মর্মম্প্শা গল্প লিখেছেন কখনও; 
কখনও আবার লিখেছেন হাসির গল্প। বিরাট তার গল্পের পরিধি; বিচিত্র তাঁর কাহিনীর বিষয়বস্ত। 
তবে সব দিক মিলিয়ে বিচার করলে মনে হয়, “দি কাঁন্টি, অব. দি বলাই” বা অন্ধের দেশ'ই তাঁর সর্বশ্রেষ্ 
ছোটগল্প । 

জীবনের শেষ প্রায় পঁচিশ বছর ওয়েল্স্‌ ছোটগল্প খুব বেশি লেখেন নি। তখন তীর দৃষ্টি নিবদ্ধ 
ছিল বিশ্বরাষ্ট্রের দিকে । এই পর্বের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ হল “দি আউট্লাইন অব দি হিস্টি' 
(১৯২০), “দি সায়ান্স অব লাঁইফও (১৯৩১) এবং পদ ওয়ার্ক, ওযবেল্থ আযাও হ্যাপীনেস্‌ অব ম্য।নকাইণুও 
(১৯৩২ )। এই গ্রন্থগুলি আলোচনা করলে ওয়েল্স্এর একটি বিশেষ মতবাকে খুঁজে পাওয়া যায়। 
মতবাঁদটি হল এই যে, মাকে যদি বেঁচে থাকতে হয় তবে এক অখণ্ড ও এক্যবদ্ধ জাতি হিসেবেই 
বাঁচতে হবে। ওয়েল্সএর এই ধারণার মূলে ছিল জীববিজ্ঞান এবং প্রধানতঃ ডারউইনের অভিব্যক্তিবাদ। 
তিনি মনে-প্রাণে বিশ্বাস করতেন যে, ত্রমবিবঙনের ফলেই মান্থষ আবিভূত হয়েছে। অতএব এই 
পৃথিবীর গাছপালা! জীবজন্ত মাটি-পাঁথর-_ সব-কিছুর সঙ্গেই তার রয়েছে নাড়ীর যৌগ । মাঁঙষ এ পৃথিবীর 
অবিচ্ছে্চ অংশ। অতএব মাহ্থষে মানুষে বিভেদ অন্যায় ও অযৌক্তিক। কিন্তু তবু সংশয় ছিল 
ওয়েল্স্এর | তীর ভয় ছিল, অভিব্যক্তিবাদের মধ্যে যে এঁকোর স্থর ধ্বনিত, মানুষ শেষ অবধি হয়তো 
তা উপলব্ধি করতে পারবে না। এই ভয় ও সংশয় থেকেই ইউ কান্ট বি টু কেয়ারফুল? (১৯৪১) এবং 
মাইও আযাঁট দি এগ অব. ইট্স্‌ টেগ্যারএর (১৯৪৫) জন্ম । 

যে বিজ্ঞানবিদ্যা একদিন নবীন ওয়েল্স্‌কে মুক্তির পথ দেখিয়েছিল, প্রবীণ ওয়েস্স্ও সেই একই 
বিদ্যার মধ্য দিয়ে মুক্তিকে খুঁজেছিলেন। ১৮৬৬ খৃষ্টানদের ২১ সেপ্টেম্বর ইংল্যাণ্ডের কেন্টে জন্ম নেওয়া 
শিশুটি শিশুর কৌতুহল নিয়েই বিজ্ঞানবিগ্ভার রাঁজরবারে তাঁর জীবনজিজ্ঞাসা উপস্থাপিত করেছিলেন। 
সব জিজ্ঞাসার জবাঁব তিনি হয়তো! পান নি। কিন্তু তবু অনেক দূর অবধি দেখতে পেয়েছিলেন তিনি। 
তাই ১৯৪৬ খুষ্টান্ের ১৩ আগস্ট যখন তার মৃত্যু হল, তখন অন্থরাগীদের অনেককেই বলতে শোন! 
গিয়েছিল, অজ্ঞানে-ভর1 বিরাট এক 'অদ্ধের দেশ? থেকে বিজ্ঞানের এক সত্যত্রষ্টা চলে গেলেন। 


্রন্থপরিচয় 
বড়ু চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন | শ্রীঅমিত্রসথদন ভট্রাচার্য। জিজ্ঞাসা, ১৯৬৬ | দশ টাকা । 


আলোচ্য গ্রন্থ বসম্তরঞন রায় সম্পাদিত শ্রীকুষ্ণবীর্তন থেকে নির্বাচিত ছুই শত পদের সংকলন এবং সেগুলির 
আধুনিক বাংলা অন্থবাদ। মূল এবং অনুবাদ ছাড়া, প্রথমে আছে শ্রীকুষ্ণকীর্তন সন্বন্ধে সাধারণ আলোচনা 
(১-১*১ পৃ) এবং পরে আছে “ভাষাতাত্বিক টীকা টিগ্ননী” (৩৪৫-৩৫৩ পৃ) ও “পৌরাণিক প্রসঙ্গ পরিচিতি" 
( ৩৫৪-৩৬২ পৃ)। পরিশিষ্টে আছে শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন রচিত “শকষ্ককীর্তনের ছন্দ-পরিচয়? (২৬৫-৩৭৬ পৃ )। 

আলোচনা অংশ শ্ররুষ্ণকীর্তন সম্পকিত আঠারোঁটি প্রসঙ্গে বিন্যস্ত। এ পর্যন্ত শ্রীরুষ্তকীর্তন সম্পর্কে 
যে-সমস্ত উপকরণ সংগৃহীত হয়েছে তার আধারেই এই আঠারোটি প্রসঙ্গের আলোচনা করা হয়েছে। 
সব ক্ষেত্রে পূর্বমত বিচার ও সংশোধনের চেষ্টা গ্রন্থকার করেন নি, সম্ভবত তা গ্রন্থকারের উদ্দেশ্টও ছিল না। 
তিনি সংকলিত ছুই শতটি পদ এবং তাদের আঁধুনিক বঙ্গানবাঁদ সাধারণ বাঁডাঁলি পাঠকের কাছে পৌছে 
দিতে চেয়েছেন। কিছু পূর্বজ্ঞান না থাকলে পদগুলির আস্বাদনে বাঁধা জন্মাতে পাঁরে এই আশঙ্কায় বোধহয় 
বাঁদা অপসারণের জন্যই গ্রন্থকার শ্রীকুষ্ণকীর্তন সম্থদ্ধে সাধারণ আলোচনায় প্রবৃত্ত হয়েছেন। এই 
আলোচনায় কয়েকটি নৃতন প্রসঙ্গ ও উত্থাপিত হয়েছে। যেমন, শ্রীকুষ্ণকীর্তনে সংস্কত শ্লোক “প্রবাদ ও 
প্রবচন” উপমা” প্রভৃতি । এগুলিতেও লেখক যেন প্রসঙ্গ উথাপন করে, উপকরণ সংগ্রহ করে, কেবলমাত্র 
আঁভাঙটুকু দিয়ে গেছেন। গভীরে প্রবেশ করেন নি। এতেই অন্থমান হয় পুরোপুরি গবেষণা গরন্থ- 
রচন গ্রন্থকাঁরের অভিপ্রায় ছিল নাঁ। সেই কারণে প্রতিটি মন্তব্যের সমর্থনে উপযুক্ত তথ্যযুক্তিও 
উপস্থ।পিত হয় নি। এখানে লেখকের একটি মন্তব্যের উল্লেখ করি। 

“জন্ম থণ্ডে বড়, পন্মপুরাঁণ, বিষুপুর|ণ, হরিবংশ, ভাগবত প্রভৃতিকে কোনে ক্ষেত্রে প্রত্যক্ষভাবে লঙ্ঘন 
করেন নাই। তবে বিভিন্ন পুরাণের মধ্যে ভাগবতকেই কবি এই অংশে বিশেষভাবে অঙ্থসরণ করেন।” 
এ মন্তব্য সত্য হতে পারে, সত্য নাও হতে পারে। লেখক তার মন্তব্যের সমর্থনে তথ্যাদি উপস্থাপিত 
করেন নি। সাধারণভাবে অনুসন্ধান করে আমার ধারণা হয়েছে জন্মখণ্ডে কবি ভাঁগবতের অন্থসরণ 
করেছেন এ কথ নিঃসন্দেহে প্রমীণ করা কষ্টসাধ্য। জন্মখণ্ড আকারে ছোট বটে, কিন্ এতে কৃষ্ণ-বিষয়ক 
বহু কথা আছে। সেগুপি খুঁটিয়ে তালিকাবদ্ধ করে ভাগবত হরিবংশ পদ্মপুরাণ বিষুপুরাণ ব্রন্ধবৈবর্তপুরাণ 
প্রভৃতির সঙ্গে মিলিয়ে দেখা দরকার । আলোচ্য গ্রন্থে গ্রন্থকার তা করেন নি, করলে এতগুলি প্রসঙ্গের 
আলোচনা অসম্ভব হত। পাঁচটি প্রসঙ্গের বিস্তৃত আলোচনার চেয়ে আঠারে।টি প্রসঙ্গের সাধারণ 
আলোচনায় সাঁধারণ পাঠক বেশি উপরূত হবেন। 

্রস্থকারের কৃতিত্ব এই যে আলোচনা অংশের বন্তবিন্যাস স্ুচিস্তিত পরিকল্পিত এবং স্থপরিচ্ছন্ন। 
গানগুলি সতর্কতার সঙ্গে নির্বাচিত, কাহিনীর স্থঙটি গাঁনগুলির মধ্যে মোটামুটিভাবে টেনে রাখা 
রয়েছে। কেবলমাত্র তাগ্থুলখণ্ডের “কদমের তলে বসী যমুনার তীরে দাঁন ছলে রাখিবৌ রাঁধারে” 
পদটি কেন বাদ পড়ল বুঝলাম না। গ্রন্থের বস্তনির্দেশ বলে যদি কিছু থাকে তাহলে তা এই 
গানটিতে। স্ুৃতরাঁং এটি বাদ পড়ায় আশ্চর্য হয়েছি। অনুবাদের ভাঁষা স্বচ্ছ, বাক্যগঠন সরল, 
মূলের অর্থ অন্থবার্দের মধ্যে স্পষ্ট হয়েছে। শ্রীকুষ্ণকীর্তরকে আধুনিক বাংলায় রপাস্তরিত করা 
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সহজ নয়-- এ কথায় যদি কারও সংশয় থাকে, তিনি চেষ্টা করে দেখতে পারেন। এই দবরহ কাজে 
গ্রন্থকার কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের রূপান্তরের চেষ্টা এই প্রথম নয়। স্বকুমাঁর সেনের বাঁংল' 
সাহিত্যের ইতিহাসের প্রথম খে শ্রীকষ্ণকীর্তনের প্রায় দুইশত লাইনের অনুবাদ আছে । তবে গ্রন্থাকারে 
্রীকুষ্ণকীর্তনের আধুনিক বাংলায় অন্থবাদ এই প্রথম । লেখকের এই উদ্ভম প্রশংসনীয় । 

্‌ 


গ্রন্থকার মহৎ উদ্দেশ্টে আলোচ্য গ্রন্থের পরিকল্পনা করেছেন। তবে আমার মতে পরিকল্পনার কিছু 
পরিব্তন করলে উদ্দেশ্ঠ মহত্তর হত। যে পাঠকসমাজকে সামনে রেখে গ্রন্থকার গ্রস্থরচনা করেছেন 
সে পাঠকসমাঁজ কি প্ররুতই শ্রীকুষ্ণকীর্তন সম্বন্ধে কৌতুহলী ? এবং যদি কৌতুহলী না হয় তাঁহলে 
পাঁঠকসমাজেরই বা কি ক্ষতিবৃদ্ধি, বড়ু চণ্তীদাসেরই বা কি ক্ষতিবৃদ্ধি? অস্বীকার করবার উপায় নেই 
শ্রকষ্ণকীতন এখন গবেষণার সামগ্রী, তাঁ যদ্দি সাধারণের উপভোগের সামিগ্রী ন| হয় তাতে ক্ষোভ করে 
লাঁভ নেই। স্থতরাং শ্রকুষ্ণকীতনকে গবেষণার সামগ্রী বলে মেনে নিয়েই যদি গ্রন্থের পরিকল্পনা করা 
হত তাহলে অনেকদিক থেকে স্থবিধে হত। এবং গ্রন্থকারকে কোনো কোঁনো বিষয়ে আরও সতর্ক হতে 
হত। উদাহরণ দিই | 

সাহিত্য-পরিষদ্‌ প্রকাশিত শ্রীকষ্ণকীর্তনের চতুর্থ সংস্করণে (১৩৫৬) জন্মথণ্ডের “আয়িল দেবের 
স্থমতি শুনী 1” পদটির শেষে ৩ সংখ্যাটি আছে। “নারদের মুখে শুনী কংস মহাবীর 1” পদটির শেষে 
৫ সংখ্যাটি আছে। এবং জন্মথপ্ডের একেবারে শেষে সংস্কত শ্লোকটির পরে ৯ শংখ্যাটি আছে। পুথির 
সঙ্গে মেলালে দেখা যাঁষ “কোঁন সুখে কংশ তোর মুখে উঠে হাস।” গানটির শেষে ৪ সংখ্যাটি পুথিতে 
ছিল, সম্পাদক বসস্তরগ্ন রায় অনবধানবশত সেটি বাদ দিষেছেন। এই সংখ্যাগুলি জন্সথণ্ডান্তর্গত গানের 
সংখ্যা। লিপিকর কতকগুলি গানকে সংখ্যাত করেছেন, যেমন ৩1৪।৫।৯ আবার কতকগুলিকে সংখ্যাত 
করেন নি, যেমন ১২৬৭৮ অমিত্রহ্দন তাঁর সংকলন থেকে এই সংখ্যাগুলি বাদ দিয়ে অন্যায় 
করেছেন। অবশ্ত বলা যায়, এই সংখ্যাগুলির কি বা এমন মূল্য! কিন্ত সেট। অর্বাচীনের মত কথা 
হবে। পুথিতে যা আছে তাঁর সবটুকুই মূল্যবান এবং সে পুথি যাঁদ শ্ঞচবীওনের হয় তাহলে ত 
মহাঁমূল্যবান। এখাঁনে গানের এই সংখ্যাঁগ্তলির একটা মূল্যের কথা ব্লছি। 

পুথিতে জন্মথণ্ডের তিনটি পাতা আছে, ৩ক/৩, ৪ক/৪, ৫ক/৫; বাকি ( ১ক/১, ২ক।২ ) ছুটি পাতা 
লুপ্ত। প্রতি পাতার এপিঠ ওপিঠ ১৬টি করে লাইন। স্থতরাং লুপ্ত ছুটি পাতার ৩২টি লাইন ছিল। 
এই ৩২টি লাইনের মধ্যে ৪টি লাইনে ছিল প্রাপ্ত খণ্ডিত গানটির পূর্বধ। বাঁকি ২৮টি লাইনে কি ছিল? 
২৮ লাইনের বস্ত কিছু কম নয়, প্রাপ্ত জন্মধণ্ডের বস্তর অর্ধেকের চেয়ে কিছু বেশি । সেই লুপ্ত ২৮ লাইনে 
যে নৃতন কোঁনে। গান ছিল না সে সম্বন্ধে নিঃসন্দেহ ; কারণ সুচনাঁর খণ্ডিত গাঁনটিই যে পুথির প্রথম গান 
তার প্রমাণ পাচ্ছি গানগুলির সংখ্যা দেখে । সংখ্যাগ্ুলিকে অগ্রান্ত করলে এই প্রমাণটিকেও অগ্রাহ্‌ 
করতে হত। স্থতরাঁং এখন লুপ্ত ২৮ লাইনের বস্ত সম্পর্কে যত জল্পনা-কল্পনাই করি না কেন তা থেকে 
গান বাদ দিতে হচ্ছে। তাঁছলে কি ছিল? সাদা পাতা, সংস্কৃত শ্লেক, কবির ব্যক্তি-পরিচয়, দেব- 
বন্দনা? যাই থাক, গান ছিল না। শ্রকুষ্ককীতনের গোড়ার লুপ্ত পাতা ছুটিতে গন ছাড়। অন্ত কিছু 
যে থাকতে পারে তা কেউ ভাবেন নি। সেই কারণে কে যেন একজন বলেছিলেন কৃষ্ণকথাঁর এতবড় 
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কাব্য কিন্তু গোড়ায় দেববন্দন1! নেই । দেববন্দনা যে ছিল না সেসম্বন্ধে নিশ্চিত হই কি করে? বরং 
ছিল এই অন্ুমানই ত সত্য হয়ে পড়ছে এবং সে-অন্থমানের একমাত্র যুক্তি গানগুলির সংখ্যা। 

শ্রীকৃষ্ণকীতনের পুথি কিছুর্দিন আগে পর্যন্তও চাক্ষুষ করা সহজ ছিল না। এখন সে সযোগ হয়েছে। 
অমিএস্দন মুদ্রিত গ্রন্থের সঙ্গে পুখখাহুপুঙ্খভাবে পুথিখানি মিলিয়ে দেখতে পারতেন। বড় রকমের পাঠের 
গোঁলমাঁল অবশ্ঠই ধর] পড়ত না, তবে ছোটখাটে। কোঁনো সংবাদ তিনি নিশ্চয়ই দিতে পারতেন । 
শ্রকৃষ্ণকীত্তনের পুথি সম্পর্কে অতি তুচ্ছ সংবাদও অতিশয় মূল্যবান। আর মিলিয়ে যদি কিছুই 
ন1 পাওয়া যায় তাহলেও একট] বড় পাওয়া হল। তখন চোঁখ বুজে মুপ্রিত গ্রন্থের উপর নিভর করা যায়। 
তবে পুথির সঙ্গে মুদ্দিত গ্রন্থের পাঠ তুলনা করলে কিছু বৈষম্য বা কিছু সংবাদ (যা বসন্তরঞ্জন রাঁয় বা! অগ্ত 
কেউ লিপিবদ্ধ করেন নি) পাওয়া যাবে না, এ কথা অবিশ্বাস্য । সাধারণভাবে চোঁখ বুলিয়ে দু-একটা 
বিষয় আমার চোখেই ধর] পড়েছে। 

জন্মথণ্ডের “নীল কুটিল ঘন মৃদু দীর্ঘ কেশ” পদটির তৃতীয় লাইনে আছে “ছুঈ পাশে লঘু মধ্য উন্নত 
বিশালে॥” আমার কাছে পুথির যে ছবি আছে তাতে এই লাইনটিতে কিছু ফাঁক আছে। “ছুঈ 
পা- "» পযন্ত পড়া যায়, তার পরে কয়েকটি অক্ষর উঠে গেছে (মূল পুখির কি অবস্থা দেখা দরকার )। 
আঙগমানিক ৫টি অক্ষরের মত জায়গা ফাঁকা আছে। “ছুঈ পা -”র পরে একটি অক্ষরের কিছু অংশ 
আছে। তাঁর সবটুকু নেই বলে পড়াযাঁয় না, তবে অন্নমান করা যাঁয় অক্ষরটি শ" বা “শে । কিন্ত 
তারপরে আরও একটি অক্ষর প্রায় অবলুপ্ত, তবে তাঁর মাথায় কাটার দাগ নিশ্চিহ্ন হয়ে যায় নি। 
অর্থাৎ অক্ষরটিকে লিপিকর কেটে দিয়েছিলেন। তারপরে যে অংশের পাঠোদ্ধার করা যাঁয় তা “তন্থত 
বিশালে”। সম্পাদক পাঠ ধরেছেন “উন্নত বিশালে”। হু/ক্ন লিপির দিক থেকে অভিন্ন; স্থৃতরাং 
“তন্নত”তে আপত্তি নেই । কিন্তু “উন্নত” অসম্ভব, অন্তত পুথিতে “উ” নেই, “ত” আছে। “উন্নত” খাটি পাঠ 
হতে পারে তবে তা পুথির পাঠ নয়। সম্পাদকের গঠিত পাঠ অর্থাৎ“ উ এন্লত”। 


লিপিকর পুথিতে যে বিরাঁমচিহু দিয়েছেন বসন্তরঞন রায় সব ক্ষেত্রে তা স্বীকার করেন নি। যেখানে 
তিনি পরিবর্তন করেছেন সেখানেও পুথিতে কি বিরামচিহ্ন ছিল তা জানান নি এবং কোন্‌ যুক্তিতে 
তাঁর পরিবর্তন করা প্রয়োজন হয়েছে সে কথাও জানান নি। উদাহরণস্বরূপ তাম্থলখণ্ডের “কথা খানি 
খানি” পদটির কথা ধরা যাক । এই পদটিতে অমিত্রস্থদন বসম্তরঞ্জন রায়ের অন্থসরণে এক দীড়ি এবং দুই 
দাঁড়ি ব্যবহার করেছেন। কিন্তু পুথিতে এই পদে শুধু দুই দাঁড়িরই ব্যবহার আঁছে। পুথির অন্থসরণে এই 
পদের বিন্যাস নিম্নরূপ হবে__ 


কথা খানি খানি 

কহিল বড়ায়ি 

বসিআ রাধার পাশে॥ 
কপূর তাস্ল 

দিয়া রাধাক 

বিমুখ বদনে হাসে ॥ ১ । 


২৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭৩ 


অবশ্ঠ এ কথা মনে করা অনুচিত হবে যে লিপিকর নিতান্ত খেয়।ল-খুশি বশে একটি দাঁড়ির ব্যবহার বর্জন 
করেছেন “কথা খানি খানি” পদটি “লগণী প্রকীগ্নক* অনুরূপ আর একটি “লগণী প্রকীগ্রক” পদেও দেখি 
লিপিকর শুধু ছুই দাঁড়িই ব্যবহার করেছেন। সেটি দানখণ্ডের প্রথম পদটি । 


যমুনার ঘাঁটে 

নিকটে রহিত্া 

পথে বিরোধে কাহ্ছাঞ্জি ॥ 

এ সব গোঁপ 

বধৃজন লতা 

কথা না যাসি বড়াস়ি ॥ ১ ॥ 
এই পদেও বসম্তরঞ্চন রায় এবং তাঁর অন্থপরণে অমিত্রস্থদন লিপিকরের নির্দেশ অগ্রাহ্য করে এক দাড়ি ও ছুই 
দাড়ি ব্যবহার করেছেন। লিপিকর কেন এই ছুটি পদে শুধু মাত্রই ছুই দাড়ি ব্যবহার করেছেন তাঁর একটি 
স্তর এখ|নেই পাওয়া যাচ্ছে। “প্রকীপগ্রক লগণী”্র সঙ্গে এক ধরণের বিরামচিহু ব্যবহারের সম্পর্ক। এই 
রীতি পুথির সর্বত্র অন্ুস্থত হয়েছে কি না ত1 অন্থসন্ধান সাপেক্ষ । 

শকুষ্ণকীতনের বাঁনান সম্পর্কে অমিত্রহ্ছদন কিছু বলেন নি। এক জন্মথণ্ডেই মইলখ'মায়িল” 

ঢুই[“ছুয়ি', পাঠাইলখ'পাঠায়িল” 'পহুরীণপহরী', 'বুলিল” /'বুয়িল" প্রভৃতি বানান একটু বিচিএ নয় কি? 
লিপিকরের প্রকৃতি অনুধাবন করতে গেলে এই কথাগুলি ভেবে দেখা দরকার | 

১. পুথ নকল করতে গিয়ে শুরুতেই তিনি যথেচ্ছ বানান লিখেছেন। যদি ধর] যায়, বানানের 
কোনো নিয়ম তখনও গড়ে ওঠে নি, তাহলেও অনুমান করতে বাধা নেই যে কোনে! একটি নিয়মেই 
লিপিকর অভ্যন্ত ছিলেন। কিন্তু কার্ধকাঁলে দেখা যাচ্ছে নিয়ম রক্ষা করা লিপিকরের স্বভাব নয় | 

২, অক্ষরের গঠনের দিকে থেকেও লিপিকর কোনে নিষ্ম মানেন নি। “ন'/ “ল" অক্ষরের স্বতন্ত্র রূপ 
আছে। তথাপি একই পাতায় লিপিকর এদের যথেচ্ছ! ব্যবহার করেছেন। 'জ'এর অর্ধবানু 
এবং পূর্ণবাি বূপ একই গানের মধ্যে পাশাপাশি পাওয়া যাঁচ্ছে। 

৩. লিপিকর জন্মখণ্ডের কতকগুলি গাঁনকে সংখ্যাতি করেছেন কতকগুলিকে করেন নি। 

৪. জন্মখগ্ডের অনশিকাঁংশ অতীতকালের ক্রিয়ার রূপ ল্'যুক্ত, যেমন “রহিল” “বাপ্নিলা” “বুলিলা” 
কিন্তু একটি ক্রিয়াপদ “অল্,যুক্ত, যথা ধরল । আবার, “আপনে রহিল”, “বস্থল চলিলা? 
কিন্তু বস্থল চলিল" । 

বিরাট পুথি লিখতে বসে স্চনাতেই লিপিকর এরকম লিখছেন কেন? তাহলে লিপিকরের মুলেই এরকম 
ছিল বা এটা লিপিকরের নিজস্ব স্বভাঁব। পুথি পড়লে একথাগুলি অমিত্রস্থদনের মনে জাগত এবং তার 
একটা সস্তোষজনক উত্তরও তিনি ভেবে বের করতে পাঁরতেন। তাই অমিত্রহ্থদনের দৃষ্টি যদি 20110151010 
ন1 হয়ে 10100500710 হত তাহলে সাধারণ পাঠক শ্রীরুষ্ণকীর্তনের রসের ভোজ থেকে বঞ্চিত 


হতেন (তাতে কিছু ক্ষতি হত না) সত্য, কিন্তু তিনি শ্রীক্ুষ্ণকীর্তন সম্বন্ধে কৌতুহলী স্বল্প কয়েকজনের 
জিজ্ঞাসার উত্তর দিতে পারতেন। 


গ্রন্থপরিচয় ২৫১ 


৩ 


আগেই বলেছি শ্রীকুষ্ণকীর্তনকে আধুনিক বাংলায় রূপান্তরিত কর! সহজ নয়। প্রত্যেকটি শব্দের রূপ 
এবং বাক্যের গঠন জানতে হবে। এক কথায়, শ্রীকৃষ্ণকী£নের ব্যাকরণে বিশেষ জ্ঞান না থাকলে 
অন্ুবদ-কর্ম আরও শক্ত হযে দাঁড়াবে। 

আলোচ্য গ্রন্থের নিবেদন” অংশ থেকে জানতে পারি যে গ্রন্থকার মূলকে যথাসম্ভব অবিকৃত রেখে 
অন্ুবাদের চেষ্ট! কর্পেছেন। মুলকে অবিরুত রাখা যায় ছুই উপায়ে, এক, ভাঁবকে অবিকৃত রেখে, ছুই, 
ভাষাকে অবিকৃত রেখে । কোন্‌ অন্থবাদক কোন্টিকে বাচাবেন তা নিঞর করে অন্বাদকের নিজের 
ইচ্ছার উপর। সাধারণত, প্রাচীন গ্রন্থের আধুনিক রূপান্তর করতে গিয়ে ভাব-ভাষা ছুইটিকেই যথা সম্ভব 
অবিকৃত রাঁখ|র চেষ্টাই বিধেয়। তবে যদি সাধারণ পাঠকসমাজই অঙ্্বাদকের লক্ষ্য হয় তাহলে ভাবের 
দিকটিই অবিরুত রাখার চেষ্ট! কর! হয়, মূলের ভাষার ইঙ্গিতটুকু অন্থবাদের মধ্যে যদি ধরা না পড়ে 
তাঁহলে তেমন দে।ষের হয় না। কারণ ভাবটাই সেখানে লক্ষ্য, ভাষা উপলক্ষ মাত্র। আবার মূলের 
ভাঁবটি যে-পাঠকসমাজের কাঁছে উপলক্ষ, পুরনো! ভাঁষাঁকে নতুন কাঠামে নতুন করে গড়লে তাঁর চেহার।টা 
কেমন দীড়ায় এইটি দেখবার জন্য ধারা উতস্থৃক তদের জন্য যে অন্থবাদ করা হয় তাতে মূলের ভাষাকে 
যথাসম্ভব অবিকৃত রাঁখা প্রয়োজন । অর্থাৎ মূলে যেখানে অসমাপিক! ক্রিয়ার ব্যবহার, যেখানে প্রথম 
পুরুষের ব্যবহার, অন্থবাদেও সেখ|নে অসমাপিকা ক্রিয়া এবং প্রথম পুরুষের ব্যবহার করা বিধেয় | 
সবক্ষেত্রে এভাঁবে প্রাচীন ভাষর মূলকে আধুনিক ভাষার অনুবাদের মধ্যে মিলিয়ে দেওয়া] সম্ভব হয় না। 
তবে এই মিলন সংঘটনের দিকেই অস্থবাঁদকের চেষ্টা নিষ্বোজিত থাঁকে। যিনি যতখানি সহজে এবং 
স্বাভাবিকভাবে এই মিলন ঘটাতে পারেন তাঁর অঙ্গবাঁদ ততখানি সার্থক। যেখাঁনে প্রাচীন ভাষাকে 
আধুনিক রূপান্তরের মধ্যে কিছুতেই খাপ খাওয়ানো যায় না সে রকম জায়গায় আধুনিক রূপান্তর যদি 
কিঞ্চিৎ বিরুৃত হয়েও পড়ে, মূলের প্রতি আন্গত্যবশত সে কৃত্রিমতাটুকু সহনীয় । কোনো! কোনে! ক্ষেত্রে 
মূলে নেই এমন নৃতন শব্ধ আমদানীর প্রয়োজন যদি অত্যাবশ্যক হয়ে পড়ে তাহলে সে শব্দগুলিকে বন্ধনীর 
মধ্যে রাখা সঙ্গত। বন্ধনীর ইঙ্গিতে পাঠককে জ্ঞাত করান হয় যে সেই শব্দটি মূলে নেই 7 অন্থবাঁদের 
বাক্যবিস্াসে স্বাভীবিকতা আনবাঁর জন্যই 'অন্থবাদক সে শব্ধ ব্যবহার করেছেন। 

অমিরস্থদনের অন্গবাদ দেখে মনে হয় তার লক্ষ্য সাধারণ পাঠক, মূলের ভাবকেই তিনি অবিকৃত 
রাখতে চেয়েছেন, ভাষাকে নয়। যেখানে মূলের ভাষাঁকে অবিকৃত রাঁখলেও রূপান্তর অস্বাভাবিক হত 
না, সেখানেও তার অনুবাদ মূলাহুগ নয়। একটি উদাহরণ দিচ্ছি। 

পৃ. ৩২৩ “তোন্ধাক ছাঁড়িঞ1 মোর আন নাহি গতী |” 

অমিত্রস্ছদনের অন্বাঁদ : “তুমি ভিন্ন আমার কোনো আশ্রয় নাই।” 

এখানে “তোদ্ষাক'-কে “তুমি' (বিভক্তির পরিবর্তন ), "ছাড়িঞ1-কে “ভিন্ন' (শব্দের পরিবতন ), গতী'-কে 
আশ্রয় (শব্দের পরিবর্তন ) করা হয়েছে। মূলের “আন” শব্খটির পরিবতে “কোনো” ব্যবহার করা 
হয়েছে । ফলে, মূলের “মোর” এবং “নাহি” ছাঁড়া আর কোঁনো শবের রূপাস্তর অন্বাঁদের মধ্যে পাওয়া 
গেল না। মূলের অর্থ অস্বাঁদে অপরিবর্তিত আছে, কিন্তু ভাঁষা পৃথক হয়ে গিয়েছে । এখাঁনে ভাষাকে 
এভাবে পরিবতিত কর! যে একেবারে অপরিহার্ধ হয়ে পড়েছিল তা নয়। এই লাইনটি যদি এইভাবে 


২৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


রূপাস্তরিত করা যায়--"তোমাকে ছাড়া আমার অন্ত গতি নাই”__ তাহলে অর্থবোধে ব্যাঘাত হয় না। 
মূলের ভাঁষাঁকেও আমূল পরিবর্তন করতে হয় না। অমিত্রন্থদন যে মূলের ভাষাকে অপরিবতিত রাখবার 
চেষ্টা করেন নি ( চেষ্টা করলে অবশ্তই করতে পারতেন ) তাতেই আমার মনে হয়েছে যে তার লক্ষ্য 
সাধারণ পাঠক | এবং সেখানেই আমার আপত্তি। অমিত্রস্থদন যদি সাধারণ পাঠকসমাঁজের দিকে 
লক্ষ্য না রেখে মূলের ভাষার স্বাদ অন্বাদের মধ্যে সঞ্ধারিত করে দিতে পারতেন (স্বকুমার সেন তাঁর 
অনুবাদে যা করেছেন) তাহলে আমার মতে তার গ্রন্থের গৌরব বাঁড়ত। অমিত্রম্দন যদি কল্পন' 
করে নিতেন অঙ্বাদের পাশাপাশি মূলটিও পাঠকের সামনে ধরে দেওয়া হচ্ছে না, অন্থবাঁদের ভাষা 
দেখে পাঠক মূলের ভাষা পুনর্গঠিত করে নেবে তাহলে অন্থবাদের মধ্যে এতখানি স্বাধীনতার প্রশ্রয় তিনি 
নিতেন কিন! সন্দেহ । 


উপরে যা বললুম তা অন্থবাঁদের রীতি নিয়ে। আমি এক রীতির কথা বললুম, অমিত্রহ্ছদন ভিন্ন 
রীতি অবলম্বন করেছেন। রীতির কথা ছেড়ে দিলে অমিত্রস্থদনের অন্থবাদ প্রশংসনীয় । তবে জায়গায় 
জায়গায় অন্নবাদে অসতর্কতাঁও লক্ষ্য কর! যায়। কিছু উদাহরণ দিচ্ছি। 

পৃ. ৩২৭ “এবে কথা পাঁইব গোপাঁলে ॥” 

অন্ুবাঁদ : “সেই বাঁলগোঁপাঁলকে কোথায় পাইব ॥” 
“একের অর্থ “সেই? নয়, "এখন? | 
পৃ. ৩২৭ “এত বড় নিন্দে ভোঁলী আজি তোঁ্গে ভৈলা 
শিয়রত হাঁরায়িলা কাঁহ্ে |” 

অঙ্বাঁদ : “আর তুমি এমন ঘুমই ঘুয়াইলে যে শিয়র হইতে তিনি চলিয়া! গেলেন আর তুমি টের 
পাইলে না॥” 

অনুবাদে “আজি” বাঁদ পড়েছে । এবং “শিয়র হইতে তিনি চলিয়া গেলেন” নয়, “শিয়র থেকে 
[ তুমি ] কষ্ণকে হারাইলে 1” “আর তুমি টের পাইলে না” এটুকু অন্ুুবাদকের অপ্রয়োজনীয় সংযোজন 

পৃ. ৩২৭ “বিষম পুরুষ জাতী কপটপুরিত মতী 

নানা বোলে সে তিরিক রঞ্জে।” 

অন্থবাঁদ : “পুরুষজাঁতি বড় ভয়ানক, তাহাদের মন কপটতায় পূর্ণ” “নানা বোলে তিরিক রঞ্জে? 
এই লাইনটি অন্নুবাদে বাঁদ পড়েছে । 

পৃ. ৩২৮ “আপনার দোষে মোঁঞ্ে উচিত ফল পাইলে! ॥ 

অনুবাদ : “এখন আমার অপরাধের উপযুক্ত প্রতিফল পাইলাঁম।” মূলে খন নেই, স্থতরাং 
অবাস্তর । "আপনার অর্থ “আমীর? নয় “নিজের? | 

পৃ. ৩২৮ “কা লঞ্ণ কথা কাহ্াঞ্চ রতিস্থ্থ তুঙ্কে ।” 

অঙ্বাঁদ : “শ্রীকুষ্ণ অন্ত কাহাঁকে লইয়! বিলাল করিতেছেন ।” “অন্ত” অবাস্তর, মূলের 'কথা? অনুবাদে 
বাদ পড়েছে। 

পৃ. ৩৩৬ “আষাঢ় মাসে নব যেঘ গরজএ' 


গ্রন্থপরিচয় ২৫৩ 


অন্থবাদ : “আষাঢ় মাপে নব মেঘের গর্জন শোনা যাইতেছে ।” “শোনা যাইতেছে” মূলে নেই। 
"আষাঢ় মীসে নব মেঘ গর্জন করে ব। করিতেছে” কিন্তু কিছুতেই “শোনা যাইতেছে” নয় | 

পৃ. ৩৩৬ “সদন কদনে মের নয়ন ঝুরএ 

অনুবাদ : “মদন জালায় আমি অশ্রু বর্ষণ করিতেছি ।” এইখানে অন্থবাঁদকের সমস্য! । অন্ুবাঁদক 
চেষ্টা করবেন “মোর'-কে “আমার” রাখতে । “নয়ন ঝুরএ নিয়ে গোলমাল বাধবে, কারণ আধুনিক 
বাংলায় 'নয়ন ঝরে না, অশ্রু ঝরে?। সুতরাং নয়ন'-কে পরিবঙন না করে উপায় নেই; অগত্যা অশ্রু” | 
রূপান্তর দাড়াবে : “মদন জালা য় আমার অশ্রু ঝরিতেছে”। 

পৃ. ১১১ “দৈবে কৈল কাহু মনে জানী। 

নপুংসক আইহনের রাণী ॥” 

অহ্থবাদ : “কৃষ্ণের মনোভিলাষ জানিয়। দেবগণ তাহাকে নপুংসক আইহনের পত্বী করিলেন।” 
ঘিতীয় লাইনের অস্থবাঁদে আপত্তি নেই । কিন্ত প্রথম লাইনের অন্থবাদ নিশ্চয়ই “কৃষ্ণকে মনে ভেবে” 
করতে হবে। “কাহু” এখানে দ্বিতীয়া বিভক্তি (যদিও বিভক্তিযুক্ত নয় )) “কৃষ্ণের কথা মনে ভেবে” পর্যন্ত 
চলতে পারে; কিন্ত “কৃষ্ণের মনোভিলাষ” কিছুতেই সম্ভব নয্ব। কৃষ্ণের মনোভিলাষের কথা এখানে 
নেই । কি মনে।ভিলাঁধ তাও আমরা জানি না, কবিও জানতে দেন নি। এখানে কৃষ্ণের জন্য ব্যবস্থা 
হচ্ছে, ব্যবস্থ। করছেন দেবতারা । “জানী” অর্থে “জানিয় 'নয়”। “জানী” এবং পরের গানটির “গুণী” 
শব্দটি গমার্ক | “মনে জানী” এবং “গুণী মনে” অর্থে “মনে ভেবে” অথবা! “ভেবে” । 

পৃ. ১১৯ “তোন্ধার আন্তরে তাক করিবৌ শকতী ।” 

অনুবাদ : “তোমার জন্য নিশ্চয় তাঁহার মন পাইতে চেষ্টা করিব।” 
এখনে অমিত্রস্থদন আর-একটি সমস্ত।র সন্মুখান হয়েছেন। আশা করেছিলাম অন্থবাদকের এই সমস্যার কথ! 
তিনি সবিস্তারে বলবেন। “করিবৌ শকতী”-কে অনুবাদ করা হয়েছে “মন পাইতে চেষ্টা করিব”। এই 
অন্বাদের সমর্থন কোথায়? “করিবৌ শকতী” আধুনিক বাংলায় “শক্তি করিব”; কিন্ত আধুনিক বাংলায় 
এর প্রয়োগ নেই, যেষন নেই “মনে গুণী্র। শ্রাকষ্ণকীতনে এমন অনেক শব্দ এবং প্রক্ষোগ আছে 
আধুনিক বাংলায় যা চালু নেই। সেগুলি অঙ্গবাঁদক কিভাবে রূপান্তরিত করবেন তা পাঠককে জানিয়ে 
দেওয়। কতব্য। তাছাড়া, যে প্রয়োগ আধুনিক বাংল] পর্যন্ত চলে আসে নি তা পুরনে৷ বাংলায় অন্থত্র 
ব্যবস্বত হয়েছে কিন! খুঁজে দেখা দরকার। পুরনো বাংলায় অন্তত আর পাচটি জায়গার এই লুপ্ত 
প্রয়োগের নিদর্শন পেলে সেই আঁধারে আধুনিক “বাংলায় একটা বিবরণাত্মক অর্থ দাড় করান যায়। 
কিন্তু এই নিদর্শন ন। পেলে অর্থের সমর্থন পাঁওয়া যায় না । এখানে “শকতী”্র সঙ্গে “মন পাইতে চেষ্টা 
করিব”-র সম্পর্ক কি? 

পৃ. ১২০ “আইস রাধা কহো তোন্ষারে কৃষ্ণের পাঁচ আবথ11” 

অনুবাদ : “তবে তোমাকে বলি শোন। কৃষ্ণ বিরহ জালায় বড়ই কাঁতির।” 
উপরে যেমন “করিবে শকতী” আধুনিক বাংলাম্ন চলে আসে নি, তেমনি এই লাইনের “পাঁচ আবথা”। 
তবে “পাঁচ আবথা” এবং “সাত অবস্থা” কোনো কোনো উপভাষায় এখনও শোনা যায়। পাঁচ আবথা্র 
অর্থ ধরা হরেছে “বিরহ জালা য় বড়ই কাঁতর”। তাকিঠিক? বসম্তরঞ্জন অর্থ দিয়েছেন “নানা দুর্দশা” 


২৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


পৃ. ১২২ "আপনাক চিহ্নিত! কাঁহের থান যাহা 1” 

অনুবাদ : “ভাঁল চাঁও তো কৃষ্ণের কাঁছে একলাই ফিরিয়া যাঁও।” 
“আপনাক চিহ্নিত” শ্রক্ুষ্ণকীতনের আর একটি প্রয়োগ আধুনিক বাংলায় যাঁ অপ্রচলিত। “আঁপনাঁক 
চিহ্িআ”্র আধুনিক রূপান্তর “নিজেকে চিনে”, কিন্তু অর্থ কি? জানি না। অমিব্রহ্দন তার অর্থের 
কোনো সমর্থন দেন নি স্থুতরাঁং তীর অর্থই বা ঠিক বলে স্বীকার করি কি করে? 

পৃ. ১২৩ “তবে ভল হাট জাইত্ে রাধিকার মতী” 

অনুবাদ £ “তখন বাঁধ! হাটে যাইবার জন্য প্রস্তুত হইলেন।” প্রস্তুত হওয়ার কথা মূলে নেই। 
অশ্নবাদ্ক বড় তাড়াতাড়ি রাঁধাকে হাঁটে যাওয়ার জন্য প্রস্তুত করে ফেলেছেন। আসলে রাধা প্রস্তুত 
হয়েছে পরের পদে; এ পরে “তখন হাঁটে যাইতে রাধার মত হইল”। আগে “মত হবে” তারপরে 
“প্রস্তত হবে”। 

পৃ. ১২১ “দাঁরুণী বুট়ী তোর বপেত নাহি লাঁজ” 

অন্রবাদ : “তোমার একটুও লজ্জা নাই” 

রাধার গাঁলাগালিতে ঝাঁজ অনেক বেশি ছিল। অনুবাদক ঝাঁজ কমিয়ে গালাগ[লিট।কে ভদ্র এবং 
মোলাষেম করে ফেলেছেন। 

উদ্ধৃতির সংখ্য1 বাড়িয়ে লাভ নেই। তবে একটি কথা স্পই করে বলতে চাই। গ্রন্থের পরিকল্পনা! এবং 
অন্থবাদের রীতি সম্পর্কে আমি গ্রস্থকাঁরের সঙ্গে একমত না হলেও আলোচ্য গ্রন্থের গুরুত্ব স্বীকার করি এবং 
্রন্থকারের প্রচেষ্টার প্রশংসা করি । অমিত্রস্ছদনের গ্রন্থে প্রাচীন বাংলার একখানি মহামূল্যবান গ্রন্থ 
সম্পর্কে যে শ্রদ্ধা ও অন্গরাগ প্রকাশ পেয়েছে তাতে আশান্বিত এবং উৎসাহিত হয়েই এই দীর্ঘ 
সমালোচনা পিখবার প্রয়োজন বোধ করেছি। অমিক্রহ্দনের এই প্রচেষ্টা অভিনন্দনযেগ্য। 


তারাপদ মুখোপাধ্যায় 


মধুর আমি নারী :টমাস মান। অঙ্গবাদ শ্রীস্থধাংশ্রমোহন বন্য্যোপাধ্যায়। প্রকাঁশক রূপা, 
কলিক।তা৷ ১২। তিন টাঁকা। 


বিংশ শতাব্দীতে যে কয়জন সাহিত্যিক বিপুলাপৃথীর বহুমান লাভ করিয়াছেন এবং এই শতাব্দীর 
যে মুষ্টিমেয় সাহিত্যিকগণ নিরবধি কালের স্বীকৃতি লাঁভ করিবেন বলিয়া ভরসা করা যাইতে পারে টমাঁস 
মান তাহাঁদের অন্যতম । তিনি ১৯২৯ সালে সাহিত্যে নোবেল পুরস্কার লাভ করিয়াছিলেন কিন্ত 
খুব কম নোবেল পুরস্কার বিজয়ীই মানের সমকক্ষতা দাবি করিতে পাঁরেন। নাঁংসী জার্মানীর অত্যাচারে 
তিনি ত্বদেশ পরিত্যাগ করিতে বাধ্য হন, কিছুকাল তিনি আমেরিকায় ছিলেন 'এবং যুক্তরাষ্ট্রের নাগরিক 
হইয্বাছিলেন। কিন্ত আমেরিকায়ও তাহার ভালো লাগে নাই। জীবনের শেষাঁংশ কাটাইয়াছিলেন 
জুরিখে। ফিলিপ টয়লেনবী তাহাকে "নিঃসঙ্গ চিত্রনাগরিক'-আখ্যা দিয়াছিলেন। কিন্তু নিঃসঙ্গ হইলেও 
তাহার মনের ব্যাপ্তি ছিল সার্ভৌম। তাই পূর্ব ও পশ্চিম জার্মানীতে তিনি সমাঁন আদর পাইয়াছেন। 


গ্রন্থপরিচয় ২৫৫ 


ওপন্তাসিক ও গল্পকার হিসাবেই মান প্রথম স্বীকৃতি লাভ করিয়াছিলেন এবং ইহাই তীাহাঁর চরম 
পরিচয়। তাহার সাহিত্যকৃতির একটি লক্ষণ এই যে তিনি একাধারে দীর্ঘ উপন্য।স ও ছোটগল্প রচনায় 
সিদ্ধহস্ত ছিলেন। তাঁহার শ্রেষ্ট ছোটগল্প ( যেমন [৩৪৮7 1) ড6111০৩ ) আয়তনে ঠিক ছোটগল্প নহে। 
ইহাদের মধ্যে ছোটগঞ্পের আকম্মিকত1 ও বড়গন্পের বিস্তৃতি আছে। “মধুর আমি নারী” (ইংরেজি নাম 
1,17৩ 13801. 5%/011) এই শ্রেণীর গল্প । ইহার কাঁহিনী একাধারে শাশ্বত ও অভিনব । পঞ্চাশের কাঁছ।কাছি 
বয়সে রমণীর দৈহিক জীবনে মৌলিক পরিবর্তন ঘটে ; নারীর বিশিষ্ট শক্তির এই সময়ে তিরোঁধান। এই 
সংকটকাঁলে দৈহিক বিপর্ষয্ব মনের উপরেও রেখাপাত করে এবং নানা রমণীতে নানান রকমের 
আলোড়নের স্থট্টি করে ইছা সর্বজনস্বীকৃত সত্য এবং বৈজ্ঞানিক ও চিকিৎসকেরা ইহার অনুধাবন 
করেন। কিন্তু সাহিত্যিকের ইহাঁকে বিষক্নবস্ত করিয়াছেন এইরূপ পরিচয় পাঁওয়া যাঁয় না। এই 
হিসাবে এই কাহিনী মাঁনের কল্পনার ছুঃসাহসিক অভিযানের পরিচয় দেয়। পঞ্চাশ বখ্সরের নায়িকার 
মনে যে যৌবনোদশম হইয়াছে এবং তাহার মধ্যে মনের সঙজীবতা ও দেহের জরজীততা'র অপূর্ব সমন্বয় 
হইয়াছে তাহার অপূর্ব চিত্র তিনি আকিয়াছেন। ইহার মধ্যে আঁদরস, অদ্ভুত রসের সঙ্গে বীভৎস 
রসও আভাগিত হইয়াছে। আধুনিক পরিভাষায় বলা যাইতে পারে ইহা একাধারে রোমাটিক ও 
বাস্তবপন্থী। যে অসঙ্গতি কমেডির মূল স্থুর তাহা ইহার মধ্যে সর্বত্র ধ্বনিত হইয়াছে অথচ কোথাও 
ট্র্যাজেডির গীন্তীধ নষ্ট হয় নাই এবং ইহার পরিণতি বিষাঁদময়। কাহিনীর অভিনবত্তে, চরিত্রচিত্রণের 
নিবিড়তাষ এই গল্প মাঁনের পরিণত প্রতিভার সু পরিচয় দেয়। 

“মধুর আমি নারী? অঙগবাদের অনুবাদ । কিন্তু অনুবাদক রসগ্রাহী “সহ্ৃদয়” ; তাঁহার ভাষা ঝরঝরে । 
তাই কোথাও অস্পষ্টতা ও আঁড়ষ্টত1 নাই | সব সময়েই মনে হয় আমর] যেন একখানা মূল গ্রন্থ পড়িতেছি। 
এই জাতীম্ব অনুবাদ অভিনন্বনীয্ব | 


এএসুবেো।ধচন্দ্র সেনগুপ্ত 


মুঘল ভারতের সঙ্গীতচিন্তা | শ্রীরাঁজ্যেশ্বর মিত্র। লেখক সমবায় সমিতি, কলিকাতা ২৬। পচ টাকা। 

ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ ! প্রথম খণ্ড ( মুনলীম যুগ )। ভা. বিমল রায়। জিজ্ঞাসা, কলিকাতা ৯। 
ছয় টাকা। 

হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের ইতিহাস | শ্রীবীরেন্রকিশোর রায়চৌধুরী, শ্রপ্রফুললকূমার দাস। জিজ্ঞাসা, 
কলিকাতা ৯1 ছুই টাঁকা পঞ্চাশ পয়সা । 

সঙ্গীতের আসরে । শ্রীদিলীপকুমার মুখোপাধ্যায় । মিত্র ও ঘোষ। কলিকাতা ১২। সাড়ে সাত টাকা । 


বাংলাদেশে সংগীত(লোচনার ধারা শতবর্ষ অতিক্রম করেছে কিন্তু বয়সের তুলনায় এই বিভাগটি নিতাস্ত 
নাবালক | তার অন্যতম কাঁরণ সম্ভবত সচেতন প্রচেষ্টার সংকীর্ণত1 এবং প্রয়োজনীয় প্রসঙ্গে আলোচনার 
অভাব। কথাটা! আর একটু বিস্তারিত করা যাঁক। উনবিংশ শতাব্দীতে বাংল! ভাষায় যেসব সংগীত- 
নায়ক (রাধামোহন সেন, কৃষ্ণাণন্দ ব্যাস সৌরীন্ত্রমোহন ঠাঁকুর, কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি ) 


২৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


সংগীতের তত্বালোচনা, এতিহাসিক উপাদান সংগ্রহ, সাঁংগীতিক কৌ থগ্রস্থের অন্থবাদ ইত্যাদি নানাপ্রকার 
মৌল কাঁজে হাত দিয়েছিলেন বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের সংগীতমনস্ক ব্যক্তিগণ সেই গভীরতা র স্থুরকে ধ'রে 
রাখতে পারেন নি। তার প্রধান কারণ বিংশ শতাব্দীতে ক্রিয়াত্মক সংগীতের অতিপ্রাধান্য এবং আমাদের 
মজ্জাগত ইতিহাস-উদাপীন আত্মস্থ | সেইজন্যই বিংশ শতাব্দীতে সংগীতের উপাদান (মূলত কথ| ও স্থুর 
প্রসঙ্গে ) ও সংগীতশিল্পীর মানস প্রবণতা বিষষ্বে যত আলোচনা হয়েছে আমাদের সাঁংগীতিক ইতিহাস ততই 
অন্ুদ্ঘাঁটিত থেকে গেছে। রবীন্দ্রনাথ, প্রমথ চৌধুরী, ধূর্জটি প্রসাঁদ ও হেমেন্দ্রলাল রায়. প্রধানতঃ এই চারজন 
গীতরসিক বিংশতাব্দীর প্রথম চার দশকের বিভিন্ন সময়ে এসব প্রসঙ্গে চিন্তিত ছিলেন। তাদের পাশে 
নিঃসঙ্গভাবে শ্রীমমিষনাথ সান্য।ল তার রচনাঁবলীতে (দ্রষ্টব্য : প্রাচীন ভারতের সংগীতচিন্তা” এ "স্মৃতির 
অতলে” ) ভারতীয় সংগীতের ইতিহাস ও শিশ্পীর জীবনকাহিনীকে উদ্ধাটন করতে প্রষ্াঁস পেয়েছিলেন । 
কিন্ত অচিরে তিনি মগ্ন হলেন ভারতীয় রাগরাগিণীর স্বরের গঠনরীতির বিশ্লেষণে। ফলত, দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের 
প্রাক্কালে বাংলাভাষায় লেখা ভারতীয় সংগীতের ইতিহাস, শিল্পীদের ঘরাঁনাঁর বিবরণ, সংগীতের বিভিন্ন 
কাঁলপর্বের বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ কিংবা কৌষগ্রস্থের সটাক অন্বাদ ইত্যাদি অনেক কিছুই রয়ে গেল অনারন্ধ। 

যুদ্ধোত্তরকাঁলে, দেশ স্বাধীন হবাঁর পরে, এসব প্রসঙ্গে নানা খগ্ডালোচনা ও বিক্ষিপ্ত উদ্যোগ লক্ষ্য 
করা গেল। কারণ ইতিমধ্যে সংগীতকে স্সাতকশ্রেণীপর্যস্ত পাঠ্যস্থচীতৃক্ত কর] হণ্ল এবং বাংলাদেশে সংগীত- 
শিক্ষায়তনগুলির সংখ্যাপিক্য ঘটল । তাছাড়া সংগীত সম্পর্কে স্বতশ্তর পাঠক্রম ও ডিগ্রিব্যবস্থার প্রবর্তনে 
( আই. মিউজ, বি. মিউজ) ইতিহাঁসনি্ট সংগীতালোচনা ও শিক্ষাদানের প্রয়োজনীয়তা বেড়ে গেল। 
ফলে, সংগীত সম্পকে গ্রস্থরচনার প্রয়াস চলল পাঠ্যস্থচীকে সামনে রেখে । আর, সংগীত-শিক্ষাষতনগুলি 
প্রধানত রবীন্দ্রসংগীতভিত্তিক এবং গৌণত মা্মংগীত-আশ্রয়ী বলেই অচিরে প্রকাশিত হ'ল বিশেষ 
পাঠ্যস্থগীঘেষা রবীন্দ্রপংগীতের আলোচন! (দ্রষ্টব্য : দক্ষিণী-প্রকাশিত রবীন্দ্-সংগীতের পারা”) ও 
হিন্দুস্থাণী সংগীত সম্পর্কে নামমাত্র ইতিহাস। ইতিপূর্বে ব্যক্তিগত প্রেরণায় *বীন্দ্রপংগীত সম্পর্কে পূর্ণাঙ্গ 
আলোচনা করেছিলেন শ্রীশান্তিদেব ঘোষ এবং যুদ্ধোত্তরকালে স্বকীয় পপ্রব্তনায় ইন্দির| দেবীচৌধুরানী 
রবীন্দ্রনাথের ভাঁডাগানগুলিকে পঞ্গীতুক্ত করলেন। কিন্তু অন্য কেউ ছিজেন্দ্লাঁল, রজনীকাস্ত, অতুল প্রসাদ, 
নজরুল সম্পর্কে পূর্ণাঙ্গ আলোচনায় এগিয়ে এলেন না। অথচ সং ও অন্যনিরপেক্ষ প্রেরণা সংগীতের 
ইতিহাস রচনার প্রয়োজন অবশ্যত্ত।বী হয়ে উঠল | এবং প্রধানত এই বিবেকের দায়ে গত দশ-পনেরে! 
বছরে বাংল! ভাষায় যেসব সংগীতালোচনার গ্রন্থ লেখা হয়েছে সেগুলি আমাদের গৌরবস্থল। উদ্াহরণত 
উল্লেখযোগ্য : স্বামী প্রজ্ঞানীনন্দের সংগীত ও সংস্কৃতি » শ্রীরাজ্যেশ্বর মিররের “বাংলার গীতকার ও “সংগীত 
সমীক্ষা”, শ্রীদিলীপ মুখোপাধ্যায়ের “বিষুপুর ঘরানা» শ্রীবিমলাকাঁন্ত রায়চৌধুরী প্রণীত 737905০1099-.017 
ভারতীয় সংগীত কোঁধ' প্রভৃতি । তবু আমর1 সংগীত আলোচনার ক্ষেররে এখনও সাঁবাঁলকত্ব অর্জন 
করতে পারি নি। কেননা ভারতীয় সংগীত -ইতিহাসের সর্বাত্মক উদ্ঘ।টন এপনও সম্পূর্ণত ঘটে নি। 
কিংবদন্তী আর কল্পনার অনালোঁক থেকে ভারতীয্ন গীতশিল্পীদের সাধনার সত্য ইতিহ।সকে তোর আলোয় 
এখনও বিচার করা হয় নি। ভারতীয় সংগীতের বিভিন্ন রূপ ও রীতি সম্পর্কে ধারাঁবদ্ধ আলোঁচনা! আঁজও 
অচরিতার্থ। অবশ্য এই প্রসঙ্গে ভারতীয় সংগীত সংক্রাস্ত তথ্যের অপ্রতুলতা৷ ও বিরুতিঘটিত অস্থ্বিধার 
কথাও বিবেচ্য । 


গ্রন্থপরিচয় ২৫৭ 


এই জাতীয় অস্থবিধা ঘটে নি পাশ্চিত্যসংগীতের ইতিহাস রচনার ক্ষেত্রে। কেননা মধ্যযুগের চার্টকে 
আশ্রয় ক'রে পাশ্চাত্যসংগীত গড়ে উঠেছিল ব'লে বহু তথ্য দলিল ও শিল্পীদের তৈলচিত্র পস্ত 
পাওয়া গেছে । তা ছাড়া যুরোপ ও আমেরিকার বিভিন্ন বিএ্ববিদ্যাঁলষের উদ্যোগে সংগীতের অভিধান ও 
ইতিহাস রচনার বিধিবদ্ধ ও শ্রমলব্ধ প্রচেষ্টাও ও দেশের সংগীত-ইতিহ।সকে উন্মোচিত করেছে । কোনো 
কোনো মংগীতসমিতিও (যেমন জর্মনীর “যবোহান সেবাস্টিম্বান বাখ. সোসাইটি ) এক এক জন শিল্পীর 
নষ্টকোঠঠী উদ্ধারের জন্য কয়েক দশকব্যাপী চেষ্টা চালাচ্ছেন। তাছাড়া 0৪: 5%0]15এর মতো 
ইতিহাসকারঃ 17991:50 ৩০5০০এর মতো! জীবশীকার, আযালবট সোয়াইত্জার, রোমারোলা, 
বানড শর মতো! মনীষী, ভ1]]1 4১5]এর মতে] সংকলক, উড. 2. £১৫০এর মতে। কবি সমালোচক 
এবং 59.92002101 140119৩এর মতো দার্শনিক পাশ্চাত্য সংগীতের আঁলে।চনা ও সমীক্ষায় মনোনিবেশ 
করেছেন। পাশাপাশি আমাদের দেশে সংগীতালোচনার ক্ষেতে আমর দিকপাল লেখকদের মধ্যে 
তেমন কাউকেই পাই না। 

শ্রীরাজ্যেশ্বর মিরর ও ঞ্রীবিমল বানের প্রণীত গ্রন্থ ছুখাঁনি পাঠ করে আনন্দিত, কেননা মোঁগল-ভারতের 
সংগীতম্বর্ূপ ও সংগীত-নায়কদের সম্পর্কে এই বই ছুটি তথ্যনি৯, আন্তরিক ও শ্বচ্ছ। দ্িধাছুর্বল, কেননা] 
উভয্ন লেখকের মতপার্থক্য সৃবিপুল। যেমন, রাজ্যশ্বরবাবুর মতে : 

যদিও আমীর খুসরওয়ের ভারতীস্ব সঙ্গীতে দান নিষে বহু কিংবদন্তী গড়ে উঠেছে তথাপি আঁসল সত্য 

এই যে, তিনি ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতি বিশেষ শ্রদ্ধান্িত ছিলেন না।'..ভারতীয় সঙ্গীতকে নিশ্পরভ 

করবার উদ্দেশ্টেই তিনি পারসীক সঙ্গীতের মিশ্রণ আনতে চেয়েছিলেন । __-পৃঙ২ 
আর বিমলবাবুর মতে : 

“অমীর খুসরে৷ এমন একটি প্রতিভা যা ভারতের সনাতন পদ্ধতিকে পরিবত্তিত করতে সক্ষম হয়েছিল, 

মুসলিম কৃষিকে ভারতীয় কৃষ্টির অংশ ক'রে তুলতে সহায়ক হয়েছিল'...তিনি পাঁরস্তের শব্ধ এবং 

ছন্দ বহুল পরিমাণে ব্যবহার করতেন, কিন্তু যখনই কোনো তর্ক উঠত তখনই তিনি বলতেন, “আনি 

ভারতীয়, এবং ভারতীয় কৃষ্টি ও সঙ্গীতকে আমি উপরে স্থান দিই” |, পৃ ১৮ ও ২০ 
মোগল-ভারতের একজন প্রশান সংগীতনায়কের মুল্যায়ন প্রসঙ্গে এমন অসেতুসম্ভব মতবিরোধ সাঁধারণ 
পাঠককে বিভ্রান্ত করে। কিন্তু এ তো গেল মৃল্যায়নপ্রসঙ্গে, তথ্যপ্রসঙ্গেও একই অন্বস্তিকর অভিজ্ঞত|। 
যেমন বিমলবাবুর মতে : 

“ফকীরুল্লা “রাঁগদর্পণ” নামে একখানি প্রসিদ্ধ গ্রন্থ রচনা করেছিলেন। এই গ্রন্থখানিতে মাঁনসিংহ 

তোমরের “মানকুতুহল” গ্রস্থের বু অংশ উদ্ধৃত হয়েছে ।, -- পৃ ১৬৩ 
আর রাঁজ্যেশ্বরবাবুর মতে : 

'রাগদর্পণ গ্রন্থটি গোয়ালিয়রের রাজা মাঁনসিংহ তোমরের রচনা “মানকুতুহল” গ্রন্থের অন্ুবাদ_ পূ ৩*। 

এই ছুটি উক্তি কি কোনপ্রকারেই একস্তে বাঁধা যায়? 

বন্তত, আলোচ্য ছুই লেখক মোঁগল-ভারতের সাঁংগীতিক ইতিহাস রচনায় ছুইটি স্বতন্ত্র পদ্ধতির সাহায্য 
নিয়েছেন। রাঁজ্যেশ্বরবাবু সে যুগের তিনটি প্রসিদ্ধ সংগীতগ্রস্থের সবিশ্লেষণ অন্বাঁদস্থত্রে তৎকালীন সংগীত- 
চিন্তার মূল প্রবণতাঁটুক আমাদের কাছে উপস্থিত করেছেন। আঁর বিমলবাঁবু সে যুগের বিভিন্ন ও 

১৩ 


২৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৩ 


বিশিষ্ট সংগীতনায়কদের জীবংকাল নির্ণয়, জীবনপরিচিতি ও গীতবৈশিষ্ট্ের আলোচনা শুত্রে ইতিহাসের 
অন্তলীন স্বরূপটুকু বুঝিয়ে দিয়েছেন। তাই মতপার্থক্য সত্বেও উভয়ের মাস্তরিকতা ও বিশ্লেষণ সাধুবাদের 
ষোগ্য | সেই সাধুবাদ আরে] সপ্রশংস এই কারণে যে, দুজনেই দীর্ঘকাঁল সংগীত সম্পর্কে লিখছেন এবং 
তাদের সাম্প্রতিক এই ছুই গ্রন্থ রচনা একটি সথম্পষ্ট পরিকল্পনাধৃত। “আইন-ই-আঁকবরী” “রাঁগদর্পণ, ও 
'তুহফাতুল হিন্দ+ গ্রন্থ ্য়ই মে'গলযুগের ভারতীয় সংগীতের বিশেষ নিঠরযোগ্য প্রতিবেদন। এই তিনটি 
আকর গ্রন্থের সান্বাদ সম্পাদনার স্বাভাবিক অধিকার রাঁজ্যশ্বরবাবুর আছে কেননা তিনি ফা্সাঁ ভাষায় 
অদীতী এবং ভারতীয় সংগীত সম্পর্কে অভিজ্ঞ। সেই জন্তই তাঁর এই সার্থক গ্রন্থরচনার মাধ্যমে 
আমর] ভারতীয় সংগীতের সুদীর্ঘ একটি কালপর্বের (খৃষ্টান ১০৩*-১৫৫৬) বস্তুনিষ্ঠ বিবরণ পাই এবং 
অধিকন্তু পাই “সমগ্র মুসলিম যুগে মুসলমানগণ ভারতীয় সঙ্গীতকে কী ভাবে পর্বেক্ষণ করেছেন সে 
সম্বন্ধে একটি স্থসম্বদ্ধ ধারণা |, আরে| পাই রাজ্যশ্বরবাঁবুর সরস লেখনীতে ফকীকুল্লার নাটকীয় জীবন- 
কাহিনী এবং অন্ান্ত প্রসঙ্গে জ্ঞানগর্ড মন্তব্য । তবে তিনি মূল গ্রন্থগুলির মতামতকে প্রায় সর্কক্ষেত্রেই 
অভ্রাস্ত মনে করেছেন বলে মনে হুয়। বিচার করলে দেখা যায় মৌগলযুগের সংগীতনায়কদের অনেক 
মন্তব্য অন্য প্রস্থত, সাধারণীরুত ও ভ্রান্ত। রাজ্যেশ্বরবাবু সেগুলি সম্পর্কে নিখুত যত্বশীল হ'লে আমরা 
পুরোপুরি খুশি হতাম । 

এই সযত্ব পরিশ্রমটুকু করেছেন শ্রীবিমল রায় । তার গ্রস্থটিতে তিনি “থা সাহেব মেহেদী হুসেন খাঁর 
মুখ থেকে শোনা নানা সঙ্গীত বিষয়ক কাহিনী ও ঘরাঁনা-সঙ্গী তজ্ঞদ্দের কীত্তিকথা”কে তথ্যের কষ্টিপাথরে 
যাঁচাই করেছেন। তিনি মনে রেখেছেন যে, আমাদের কাঁজ হবে সেইসব অগ্ঠাদের জানবার চেষ্টা করা 
ধার! বিভিন্ন পরিস্থিতি অভিজ্ঞত1 ও আত্মিক অনুভূতির সহাকতায় আমাদের সঙ্গীতকে নানা বিচিঘ্তার 
দিকে এগিষে নিয়ে গিয়েছেন । প্রয়াস হিসাবে এ কাঁজ অভিনব কিন্তু ফঠিন। তবু প্রশংসনীয় ধীশক্তি ও 
বিশ্লেষণের সাহায্যে শ্রীরায় আলোকপাত করতে পেরেছেন তানসেন-হরিঙগাসন্বামী সমস্া, বৈজু বাওর] 
সমস্া, মীরাঁবাঈয়ের শংশয়িত জীবৎকাঁল এবং এমনকি চণ্তীদাস সমস্তা। অম্পর্কে। এই কাজে তিনি যেমন 
পুথিপ্র ও লোকোক্তির সাহায্য নিয়েছেন তেমনই ব্যবহার করেছেন অনেকগুলি গান ও গানের ভাষা। 
গানের ভাষা বিচার ক'রে সেই সুত্রে এতিহাসিক সত্যনির্ধারণে তিনি নানা কৌতুহলজনক বিশ্লেষণ 
করেছেন। যেখন ৮৭ পৃষ্ঠায় স্থরদাসের অন্ধত্ব সম্পর্কে তার চমৎকার সিদ্ধান্ত । অবশ্য এই রীতিতে তিনি 
যেসব সিদ্ধান্তে পৌচেছেন তা! বিনা দিধায় প্রকাশ করেছেন। এই দ্বিশীহীনতাই তাঁর রচনার প্রধান গুণ 
ও দোয। দোঁষ, কেননা বিনা সংশয়ে তিনি এমনসব মতামত প্রকাশ করেছেন যা সাধারণ পাঠকের পক্ষে 
ও ছাত্রদের পক্ষে অপকারী হ'তে পারে । যেমন এক জাগ্নগায় তিনি লিখেছেন £ 

“আমাদের বিশ্বাস, একজন প্র/চীন চণ্তীদাঁস ছিলেন ধার গ্রন্থ আঁজ হারিয়ে গিয়েছে এবং তীর গ্রস্থকে 
অন্থসরণ করেই গ্রাম্যরীতিতে বড়, চণ্ীদাস কৃষ্ণলীলানাট্য রচনা করেছিলেন । 

শ্রীবিমল রায় স্থলেখক। তাঁর সংগীতজ্ঞানও স্বচ্ছ। তবে সংগীত সংক্রান্ত শব্বগুলির উচ্চারণাহুগ 
বানান লিখে তিনি কিছু চমক দিয়েছেন (যেমন : খ্যাল খ্যালী। গোয়ালিয়রকে কোথাও লিখেছেন 
গ্বলিয়র', কোথাও গ্লিয়র” । আঁকবরকে লিখেছেন “'অকবর' | আমীরকে “'অমীর? | ) আর ৪* পৃষ্ঠার 
২১ পংক্তিতে শ্রীরুষ্ণকীর্তনকে “নাট্যকাব্য” আখ্য। দেওয়া, মনে হয়, খুবই ছুঃলাঁহসিক। 


গ্রন্থপরিচয় ২৫৯ 


শেষ বিচাঁরে, মনে হয় শ্রীমিত ও শ্রীরায়ের গ্রন্থছুটি পরম্পরের অনুপুরক | কেননা ছুজনেই স্বতন্ত্র 
বীক্ষণকোণ থেকে ভারতীয় সংগীত -ইতিহাঁপের এক গৌরবময় অংশকে আমাদের কাছে উন্নীলিত 
করেছেন। তাঁদের মধ্যে উপাদানগত ও পদ্ধতিগত বৈপরীত্যে পাঠকের মনকে সন্দিপ্ধ কিন্ত সাবধানী 
ক'রে তোলে এবং সেই জন্য এই ছুইটি গ্রস্থপাঁঠের পরিণামে সতর্ক পাঠক এমন এক সারাৎসার আবিষ্কার 
করেন যা গভীরতা সঞ্চারী। বাংলা সংগীতাঁলোচনার ক্ষেত্রে গ্রন্থ ছুটি পরব্তাঁ গবেষক ও সংগীত- 
রসিকদের কাঁছে বিশেষ প্রামাণিক হয়ে উঠবে । 


“হিন্ৃস্থানী সংগীতের ইতিহাস” একটি ছাত্রপাঠ্য গ্রস্থ। “কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় ও প্রার্দেশিক 
সরকারের সংগীত-শিক্ষক গঠনের পাঠ্য তালিকা অনুযায়ী ভারতীয় সংগীতের সক্ষিপ্ত বিবরণ সমদ্বিত 
এই গ্রন্থখানি উদ্দেশ্য ও কলেবরের সীমাবদ্ধতার বিবেচনাক্' সংগতভাবেই 31601 ও সরলভঙ্গিম । 
গ্রন্থের লেখকঘয় সংগীতক্ষেত্রে স্বনামখ্যাতি, কাঁঙ্গেই তাদের রচনায় মিশেছে তথ্যদণিতার সঙ্গে ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতার অনুভূতিটুকু। বস্তৃত, আমাদের দেশে পাঠ্য বই রচনার যে “সৌখিন মজছ্ুরি” ও অর্থলোলুপতা 
দেখতে আমরা অভ্যস্ত, এই গ্রস্থখানি তার থেকে স্বস্তিকর ব্যতিক্রম। লেখকঘয় সচেতনভাবে “তরুণ 
শিক্ষার্থীদের জন্য সহজপাঠ্য” ভঙ্গিতে ভারতীয় সংগীত ইতিহাসের প্রাগৈতিহাসিক ও শাস্বীয়যুগ থেকে 
মধ্যযুগ পর্যন্ত আলোচনা করেছেন। গ্রন্থটিতে অস্বস্তিকর যেটুকু তা হ'ল আধুনিক সংগীতসাধকদের 
নির্বাচনে | 


সঙ্গীতের আসরে, গ্রন্থটি ৪৩০০১ জাতীয্ব রচন1। ভারতীয়, বিশেষতঃ বাঙালী সংগীতশিল্পীদের 
সংগীতজীবনের বিচিত্র, উত্তেজক, মধুর, বেদনাদায়ক ও কৌতুকাশ্িত নানা ঘটনার সরস বিবৃতি এ গ্রন্থে 
লিখেছেন দিলীপ মুখোপাধ্যায় । অবশ্য কোন ঘটনাই তীর প্রত্যক্ষদৃষ্ট নয়। “অনেক দিন ধরে অনেকের 
কাছ থেকে” বিবরণগুলি সংগ্রহ ক'রে সিন, তারিখ ও ইতিহাসের অন্যান্য মাঁল-মপল1 'ব্যবহার করে, 
লেখক রচনাগুলি উপস্থাপিত করেছেন। এক দিক থেকে এই গ্রন্থ যেমন নতুন স্বাদের আনন্দ দেয় তেমনই 
লেখকের বিবৃতি রচনায় অতিরুত প্রয়াস ও স্বত-আননের উচ্ছাসটুকু সহজে হৃদয়কে স্পর্শ করে না। যেন 
খানিকটা 1399559০৫ রচনা। ভাষাও সেই পরিমাণে শ্বতোচ্ছ্াস ও পুনরুত্তিছুষ্ট। অনেক ঘটনা বর্ণনায় 
লেখক মূল বিষয়ের চেয়ে শাখাপ্রশাঁখার দিকে বেশি নজর দিয়েছেন। যেমন “কালে খা বনাম ইমদাদ খা'র 
রেষারেষির বর্ণনার সৃচনাঁতে গীতরসিক তাঁরা প্রসাঁদ ঘোঁষ সম্পর্কে অতি বিস্তারিত পরিচয় প্রদানের প্রয়াস। 
কোন-কোন ঘটনায় (যেমন "গীম্ধীজির অপূর্ব অভিজ্ঞতা” বা “মোগলাই কীর্তন” ) সংগীত নিতান্তই গৌণ 
তবু লেখক খুব সম্ভবত বৈচিত্রস্থ্টির অত্যুত্পাহে এসব ঘটনা লিখেছেন। লেখকের বোঝা উচিত যে, 
গান্ধীজির সংগীতমনক্কতা বা গান সম্পর্কে দেশবন্ধুর বিস্তৃত মন্তব্য (“এ যে মৌগলাই কেব্তন” ) ৪7১০৭০০৪ 
হিসেবে খুব লঘু ধরণের । এ কথা লিখতে হ'ল এই জন্যে যে, ইতিপূর্বে দিলীপবাবু “বিষুপুর ঘরাঁণা গ্রন্থে 
যথেষ্ট ইতিহাঁসচেতনা ও বিষয়নিষ্ঠার পরিচয় দিয়েছিলেন। আলোচ্য গ্রন্থে সেই বোধের অভাব আছে। 
অথচ লেখক ভূমিকাঁয় লিখেছেন : 'এসবও সার্গীতিক ইতিহাসের অতি মুল্যবান উপকরণ । লেখক সত্যিই 
কিছু নতুন তথ্য পরিবেশন করেছেন “বঙ্কিমচন্দ্র ও যহভট্ট”, “সুরের আসরে দুর্ঘটন।” বা সেকালের সেতার 
ডুয়েট'-জাতীয় বিবৃতিতে । এসব বিবরণ যেমন রোমাঞ্চকর তেমনই জ্ঞানগর্ত। কালে খা সংক্রান্ত কিছু 
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রা 


কিছু ভ্রাস্ত ধারণা ও তথ্য (শ্রীঅমিয়নাথ সান্যাঁলের "স্বৃতির অতলে" গ্রন্থে উল্লিখিত ) লেখক অপনোদনের 
চেষ্টা করেছেন। এ সবই গ্রন্থটির গুণ। 

বস্তত, "সঙ্গীতের আসরে' জাতীয় গ্রস্থের আদর সর্বথা কাম্য । এর অন্তত প্রায় সব ঘটনাই আমাদের 
শদ্ধেয় স্থৃতি। ত্রিশ-চল্লিশ বছর ও তৎপূর্বের কলকাতায় সংগীতচেতন গুণগ্রাহী ও ধনী 00110159001- 
দের উন্নত চিত্তবৃত্তি ও শিল্পপোষক মনোভাবের ( বর্তমানে যা নিতান্ত দুর্লভ) নিখ'ত আলেখ্য এ গ্রন্থে 
সশ্রদ্ধভাবে পরিস্ফুট । শুধু সেই বিচাঁরেও লেখক আমাদের কৃতজ্ঞতাঁভাজন। প্রাসঙ্গিকভাবে নানা 


ছুপ্রাপ্য চিত্র সহযোগ গ্রন্থটিকে প্রামাণিক ক'রে তুলেছে । দেশের সর্বস্তরে এই গ্রন্থটির প্রচার 
কামনা করি। 


সুধীর চক্রবর্তী 


সংশোধন : বর্ধ ২৩ সংখ্য। ২ 


পৃ ১১৪ পত্রসংখ্যা ৮ যতীন্ররনীথ মুখোপাধ্যায় স্থলে যতীব্তরন।থ বনু 
পৃ ১৭৩ ছত্র ১১ কুষ্ককমল গোস্বামী স্থলে কুষ্কমল ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি 


তুমি এপার ওপার কর কে গো ওগো খেয়ার নেয়ে? 
আমি ঘরের দ্বারে বসে বসে দেখি যে সব চেয়ে ॥ 
ভাঁঙিলে হাট দলে দলে সবাই যবে ঘরে চলে 
আমি তখন মনে ভাবি, আমিও যাঁই ধেয়ে 
ওগো! খেয়ার নেয়ে ॥ 
দেখি সন্ধ্াঁবেল| ও পাঁর-পানে তরণী যাও বেষে। 
দেখে মন যে আমার কেমন করে, ওঠে যে গাঁন গেয়ে 
ওগে! খেয়ার নেয়ে ॥ 
কাঁলো জলের কলকলে আঁখি আমার ছলছলে, 
ও পার হতে সোনার আভা! পরান ফেলে ছেয়ে । 
দেখি তোঁমাঁর মুখে কথাটি নাই ওগে| খেয়ার নেয়ে 
কীযে তোঁমার চোঁখে লেখা আছে দেখি যে সব চেয়ে। 
আমার মুখে ক্ষণতরে যদি তোমার আখি পুড়ে 
আঁমি তখন মনে ভাবি আমিও যাঁই ধেয়ে 
ওগো খেয়ার নেয়ে ॥ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারগরন মজুমদার 


এ 


সাসন্যার সা সাল-্জ্ঞা | রা জ্ঞা "1 রা জ্ঞা 7 ।ক্পমা পা -্ম] 
তুমিৎ এ পা র্‌ র * ফেৎ গো * 


ক] 
-গ 


1 মাজ্ঞা -রসা | সা পর! -মজ্ঞরজ্ঞা 1] রা সা -া | 7 গা মা 
ও গো ০০ খেয়া, ০০ ০ বু নে য়ে গ ও ৮ মি 


1 মপা প 71 পা পা -মা 1? পণা ণা এ | ণধা স্ণা -ধপ| [ 
ও রে বৃ বা রে ্ বও পে 9 ব সে ও ৪ 


[ পাপা -্দা।'পা মা -পা গা ১৭ -মা | গমা পদা -পা 
দে খি & যে সস ব চে ও ত মেশে ০০ ৩ 


২৬২ 
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ও গো ৩৪ 
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-1 -] 1 ] 
না র্সা শা] 
রদ লে ৬ 
[4] 
সা ণ! -ধা]] 
চ লে ৩ 
ণধা স্ণা -ধপা ] 
ভা* বি ১ ৩ 
গমা -পদা -পা ] 
য়ে ঙ ০৬ ৩ 
-1 সা সা] 
* দে থি 
সা সা -রা ] 
পা নে ০ 
 মগা মা] 
দে খে 
ণধা স্ণা -ধপা 
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স্বরলিপি ২৬৩ 


1 পা পা ন্দা।'পা মা -পা গা 4 মা । গমা -পদা স্পা 
ও ঠে টি থে গা ন্‌ গে গু চ য়ে ৬ ৩ ড 


1 মাজ্ঞা -রসা | সা সরা-মক্রজ্ঞা ] রা সা শ। 4 - 7 ] 
ও গো 5 ৩ খেয়া ০ নে য়ে রঃ 


[পা পা 7 ।মা স্জ্ঞা মা] পা না 71 না পা শা ] 


কা লো * জ লে র্‌ ক ল * ক লে , 
[1 না র্সা -ন্্ি। খাঁ সা 7] না সা বাঁ । সাঁ ণা এ এ 
আখি * আ মা রৃ ছ ল* এ ছু লে ৎ 


1 ণর্সা ণা 411 ধা ণা না 1 শা ণা ্দা | দা পা শন] 
পি হা হ্‌ তে « সোৎণ না বৃ আ ভা ও 


সী, এত পন জা এরা পা এছ জী আও 
০ 5 ৪ * দে খি তো মা বৃ মু খে, 


ক থা « টি না ই ও গোঁৎ ০5 খে য়া রু 


[স্বা সা 7 1 4 মগা মা 4 মপা পা শা । পা পা -মা 


[ পণা ণা শা । পধান্না পা পা পা -্দা ।দ্পা ম পা] 
লে* ধা * আন, ছে ** দে থি ৭ যে স্‌ বৰ 
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] গা 7 মা । মপা ৭7 7 1!পা পা শ্ম। | মজ্ঞা জজ -মা | 
চে ০ ০ মগ্ন * ৭০ আমা বু মণ থে ৎ 


[পা না এ] । না সা শা] না সা -্জ্া। রা র্সট 7] 
ক্ষ ৭ ৩ ত রে ০ যু. দি তো মা বু 


[ না র্সা -নর্বা | সাঁ ণা 7] মা পা ১ । পা পা -মা | 
আখি ০৭০ পপ ডে * আ মি ০ তত খ ন্‌ 


মৎ নে * ভা, বি** আ মি, ও যা ই 
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সম্পাদকের নিবেদন 


বিশ্বভারতী পত্রিকার গত সংখ্যায় রাঁমপ্রসাঁদ ও ঈশ্বরচন্র ছন্বপ্রয়োগে কতটা কুশল ছিলেন দৃ্টাস্তসহ সে 
সম্বন্ধে আলোচনা প্রকাঁশিত হয়েছে; বর্তমান সংখ্যায় তাঁর উত্তরার্ধ প্রকাশিত হল। এই আলোচনা 
প্রসঙ্গে আরও অনেক কবির ছন্দপ্রয়োগের কথাও স্বভাবতই উল্লেখিত হয়েছে । ছন্দের প্রতি ধারা 
শ্রদ্ধাশীল এবং ছন্দের প্রতি ধাঁদের তেমন মমতা নেই__ উভজ্বেরই দৃষ্টি এই রচনার প্রতি আকৃষ্ট হওয়া 
স্বাভাবিক। কেবল কবিতায় নয়, মাঁছষের জীবনেও ছন্দ চাঁই, ত1 হলেই নাঁকি জীবন স্থন্দর হয়। 

ছন্দ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ অনেক প্রবন্ধ রচনা করেছেন। তাঁর প্রথম-জীবনে রবীন্দ্রনাথ যখন উত্তরবঙ্গের 
নদীপরিবৃত এলাকায় অবস্থান করছেন তখন তিনি এ সম্বন্ধে যা লেখেন তা উদ্ধারযোগ্য-_ “এবারে 
এই বিলের পথ দিয়ে কাঁলীগ্রামে আসতে আসতে আমার মাথায় একটি ভাব বেশ পরিষ্কাররূপে 
ফুটে উঠেছে ।" "ছুই দিকে ছুই তীর দিয়ে সীমাবদ্ধ না থাকলে জলম্তোতের তেমন শোভা থাঁকে নাঁ_ 
অনির্দিষ্ট অনিয়ন্ত্রিত বিল একঘেয়ে শোভাশৃন্য । ভাষার পক্ষে ছন্দের বাঁধন এ তীরের কাজ করে। 
ভাষাঁকে একটি বিশেষ আকাঁর এবং বিশেষ শোভা দেয়; তাঁর একটি স্থন্দর চেহারা! ফুটে ওঠে । তটের 
বারা আবদ্ধ হওয়াতেই নদীর মধ্যে একটা বেগ আছে, একটা গতি আছে।” পতিসর থেকে লেখা 
এই চিঠির তারিখ ১৩ অগস্ট ১৮৯৩১ ছিন্নপত্রাবলী গ্রন্থে এটি সংকলিত আছে । 

উত্তরবঙ্গের প্রাকৃতিক পরিবেশের প্রভাব রবীন্দ্রজীবনে থাক শ্বাভাবিক। এ সম্বন্ধে এই সংখ্যায় 
একটি আলোচনা প্রকাশিত হল। 

এইচ. জি. ওয়েল্স্এর জন্ম-শতবর্ষপূর্তি উপলক্ষে এই সংখ্যায় তাঁর সম্বন্ধে একটি রচনা! প্রকাশ করে 
তাঁকে নতুন করে স্মরণ করা হল। | 


স্বীকৃতি 


শ্বীশচন্্র মজজুমদারকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের চিঠিপত্র 
শাস্তিনিকেতন রবীন্দ্রভবন-সংগ্রহ থেকে প্রাঞ্ত। 

এইচ. জি, ওয়েল্স'এর আলোকচিত্র ব্রিটিশ ইনফরমেশন 
সাঁভিসেস্-এর সৌজন্তে প্রাপ্ত। 


রবীন্দ্রনাট্য প্রবাহ 


পূর্ণাঙ্গ সংস্করণ 
প্রমথনাথ বিশী 


১৫ই আগস্ট ভারতবর্ষ স্বাধীন হল। ভারত 
ও বাঙলা ছুভাগও হুল। বিশ্বের কবি, যুক্ত- 
বাঙলার কবি, বাঙালী গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের 
বাঙলার বায়ু, বাউলার জল উপেক্ষিত হুল, 
কিন্ত তার 'জনগণমন' ভারতের জাতীয়-সঙ্গীত 
হল। সেই বিশ্বের কবির প্রিয় ছাত্রের রবীন্দর- 
নাটকের পূর্ণাঙ্গ অবিসম্বাদিত শ্রেষ্ট সমালোচনার 
বই প্রকাশিত হল। কৰি ম্বয়ং রথযাত্রা নাটক 
প্রসঙ্গে ভূমিকায় লিখেছেন, “আমার স্সেহাম্পদ 
ছাত্র শ্রীমান প্রথমনীথ বিশীর রচনা হইতে এই 
নাট্যদৃশ্তের ভাবটি আমার মনে আসিয়াছিল।” 
দাম ২০ টাকা 


রবীন্দ্র-কাব্য-পরিক্রমা 
উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 


গ্রন্থের অনেক অংশ পরিবর্ধিত ও পুনলিখিত 
হয়েছে। নানী বিষয় লইয়া নৃতন বিষয়ের 
অবতারণা করা হয়েছে। ডিমাই সাইজ। 
৮২৮ পৃষ্ঠা । চতুর্থ সংস্করণ। দাম ২৫ টাকা 


শান্তিনিকেতন প্রসঙ্গ 
্রীস্থধীরচন্দ্র কর ও শ্রীমতী সাধনা কর 
ভূমিকা শ্রীস্থধীরঞ্জন দাঁস, গ্রাক্তিন উপাচার্য, 
বিশ্বভারতী 
ডিমাই সাইজের ৫৫৬ পৃষ্ঠার এই পুম্তকে 
শাস্তিনিকেতন-প্রতিষ্ঠার আদি হইতে অস্ত পর্যস্ত 
দৈনন্দিন ইতিহাস। ছাতিমতল] হইতে আচার্য 
নন্দলাল পর্যস্ত বিভিন্ন অধ্যায়। দাম ১৫ টাকা 


স্পা 


অশোক প্রকাশন 


শ্রীঅরবিন্দের জীবনকথা ও 
জীবনদর্শন 


প্রমদারঞ্জন ঘোষ 


১৫ই আগস্ট এই ম্মরণীয় দিনটিতে ভারতবর্ষ 
মুক্তি পেয়েছিল। এই বিশেষ দিনটিতেই জন্মে- 
ছিলেন এক মহান পুরুষ, যিনি সমগ্র জাতিকে 
শক্তি-মন্ত্রে জাগিয়েছিলেন যৌবনে, চাই- 
স্বাধীনতা' ; পরবর্তী জীবনে যিনি সমগ্র জাতির 
আত্মিক জাগরণে করে গেছেন নিরবচ্ছিন্ন ধ্যান__ 
চাই--পুর্ণমানবভার বিকাশ ভিনিই 
শ্রীঅরবিন্দ,__বহুমুখী তীর জীবন। সেই যুগ- 
মাঁনবের কর্মবহুল ও চিস্তাব্থল জীবনের অন্তরঙ্গ 
অলেখ্য এই গ্রস্থ-যা বাংলা সাহিত্যে অমূল্য 
সম্পর্দ | দাম ১৫ টাকা 


যুক্তবাঙলার শেষঅধ্যায় 
কালীপদ বিশ্বাস 


১৫ই আগস্ট ভারতবর্ষের মুক্তির সঙ্গে সঙ্গে 
বাঁঙলাদেশও মুক্ত হল, কিন্তু গোটা! বাঙলা নয় 
-_ভাঁা বাঙলা । বাঙলা দেশটা ছিল গঙ্গা 
আর পদ্ম! মিলিয়ে যুক্ত-বাঁঙলা। এখন ভারত- 
বর্ষের পূর্বপ্রাস্ত বাঙলা ঘিখগ্ডিত আর সীমাস্ত 
গান্ধীর পশ্চিম সীমাস্তেও পাঠানভূমি নিশ্চিহ্ন । 
এবই সেই নির্মম ঘিধসীকরণের এঁতিহাসিক 
দলিল । যুক্ত-বাঁউলার শেষ অধ্যায়ে কী ঘটেছিল, 
কারা নেতৃত্ব করেছিলেন, কী তাদের আশা 
আকাঁঙ্ষা ও লোভ ছিল, কী রূপায়ণে তাঁর! ব্যস্ত 
ছিলেন এবং পরিণামে কী স্থাপনা করে গেলেন 
__তাঁরই আছ্যন্ত ইতিহাস এই বইএর প্রতি ছত্রে 
ছত্রে উদঘাটিত। দাম ১৫ টাঁকা : সচিত্র ২ টাকা 
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ওরিয়েন্ট বুক কোম্পানি নিউ বান্ধব পুস্তকালয় 
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জগদীশ ভট্রাচার্য-রচিত 
রবীক্নাথ ও সজনীকান্ত 


রবীন্দ্রনাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংলা সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দরান্থুসরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চলিশখানি পত্র উদ্ধত হয়েছে। 
শীদ্রই প্রকাশিত হবে। 


৫ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। 
যোগেশচজ্খ বাগল 

উনবিংশ শতাববীর গোঁড়া হইতে পাশ্চাত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যতা গড়িয়1 উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষ্যৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন । শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়! দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন । উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা” তাহার লেই বহু আয়াসসাধ্য গবেষণার ফল। এই পুম্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সস্তানের জীবনী ও কীর্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা সংস্কৃতি ও ক ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে। 

দাম দশ 





প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দণ্ডীর মহাগ্রস্থের অনুবাদ। প্রাচীন বুগের উচ্ছ্ঘল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং জ্রুরতা খলত। ব্যভিচারিতায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখ্য । দাম চার টাক! 


ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের থুঁটিনাটি সমেত শরতচজের 
হুখপাঠয জীবনী । শরতচন্রের পত্রীবলীর সঙ্গে যুক্ত 'শরৎ- 
পরিচয়” সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবহুল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাড়ে তিন টাক! 

স্থবোধকুমার চক্রবর্তীর 


রম্যাণি বীক্ষ্য 
দক্ষিশ-্ভারতের মুবিস্তৃত ভ্র্ণ-কাহিনী। অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেফিনে বীধাই ক্রিবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর শ্রস্থ। 
রবীন পুরদ্ধারগ্রাপ্ত বিখ্যাত বই। দাম আঁট টাকা! 


_. রগ্তন পাবলিশিং হাউস: ৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাত। ৩৪ 


যোগেশচন্ত্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে বশন্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
স্বল্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনন্যসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরধোগ্য আলোচনা । দাম ছু টাক৷ 


অমিয়ময় বিশ্বাসের 


কাশ্ীরের চিঠি 


নানা বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্মীরের চিঠি সৌন্দর্যপুরী 
কাশ্মীরের অতি মনোরম ও হুলিখিত চিত্র-সম্বলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী ॥ দাম তিন টাকা 


স্থশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের “মেঘদুত' খণ্ডকাব্যের মর্মকথা৷ উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশি্গীর অপরীপ গগ্ান্যমায়। মেতদুতের সম্পূর্ণ 
নূতন ভায্বরাপ। দাম আড়াই টাক 
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সস 
পিপিপি আজি 





তরে আনে 
(সিহত রাত আস 


পিহ)গ্র রী 


















রবীজ্চর্চামুলক বাধিক পত্রিকা 


প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হয়েছে 
প্রথম খণ্ডের প্রধান আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের 'মালতী-পুথি'। আজ পর্যস্ত রবীন্দ্র-রচনার যত পাগুলিপি 
সংগৃহীত হয়েছে তার মধ্যে এইটি সবচেয়ে পুরাতন । কবির তেরো-চোদ্দ বছর বয়সের রচনার খসড়া 
এতে লিপিবদ্ধ আছে। সম্পূর্ণ “মালতী-পুঁথি' ও তার পাওুলিপিটির কয়েকটি পৃষ্ঠার প্রতিলিপি-চিত্র 
রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসার এই খণ্ডে মুদ্রিত হয়েছে । মূল রচনার সঙ্গে পাওুলিপির বিস্তৃত পরিচয়, টীকা-টিপ্পনী 
ও সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত হওয়াঁ বালক রবীন্দ্রনাথের জীবন ও সাহিত্য-সাধনার উপর নৃতন 
আলোকপাত হয়েছে। সম্পাদনা শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য । 
এই খণ্ডের অন্যান্য রচনা £ 
মালভী-পুঁথি: পাঙুলিপি-পরিচয়। শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন। রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচন। : 
কালা্থক্রমিক সুচী । শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় | রবীক্্রকাব্যে বস্তবিচার । প্রপ্রমথনাথ বিশী। 
৭900১7) 7010110861927-6215 9০০ 25 ০6:621015 ০৮ 2101 0৮ 
7779 196089517507. 
অনেকগুলি পাওুলিপি-চিত্র,বিভিন্ন বয়সের রবীন্দর-প্রতিকৃতি ও রবীন্্নাথ-অস্কিত চতুরবর্ণ চিত্র সংবলিত। 
রবীজ্দানুরাগী মাত্রের অপরিহার্য । উৎকৃষ্ট বোর্ড বাধাই । মৃল্য পনেরো টাকা 


নিশ্বভাব্বত। 
: ৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


দ্বিতীয় রহিত 
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॥ কয়েকটি সাম্প্রতিক প্রকাশন ॥ 
৬ পরিবধিত ৫ম সংস্করণ প্রকাশিত হলো ও 
স্ুলেখ। সরকার-প্রণীত 


রান্নার বই ৬:০০ 


থাচ্য-বিজ্ঞানের জ্ঞাতব্য সব তথ্য এই বই-এ শন্দর ও বিশদ- 
ভাবে বিশ্লেষণ কয়! হয়েছে। খাটি বাঁডীলী রান্না যে কত 
রকমের হয়, কোন্টির কি নাম, তা সবিস্তারে বোঝানে। 
আছে। এ'ছাড়ী'মাছ ও মাংসের নানারকম আধুনিক রাশ্নীর 
প্রকরণ নূতন করে সংযৌজন করা হয়েছে। ভারতবর্ষের 
বিভিন্ন প্রদেশের বিভিন্ন রান্নীও এই বই-এ স্থান পেয়েছে। 
রান্নার মশলা, থাদ্যের উপাদান, থাছ্যরস, ক্যালরি, ভাই- 
টামিন, খাছ্ের প্রকার ইত্যার্দি নানা বিষয় বিস্তৃতভাবে 
বর্ণিত আছে। 


অন্নদাশক্কর রায়ের ভ্রমণ-কাহিনী 
ফের! €০০ 
বুদ্ধদেব বস্তুর ভ্রমণ-কাহিনী 
দেশান্তর ১০০০ 
প্রেমেন্দ্র মিত্রের কাব্যসংগ্রহ 
অথবা কিননর ৩৫, 
 অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্তের কাব্যসংগ্রহ 
আজন্ম স্থরূভি ৩০০ 
_ বন্দনা দাশগুপ্ডের ভ্রমণ-কাহিনী 
দ্বীপমালার দেশে ৩০০. 
দেবগ্রসাদ দাশগুপ্তের ভ্রমণকাহিনী 
হামেশা বাহার ৭০9 
নুরেশচন্দ্র দাহার ভ্রমণ-কাহিনী 
মালয় থেকে মালয়েশিয়া ৪০০ 
'দীপক্করে'র উপন্থসি 
আধার 'অন্বরে 
| 'সজ[তা"র উপন্যাস 


৬০০ 


এম. সি. সরকার আ্যাণ্ড সন্স প্রাঃ লিঃ 
১৪ বঙ্কিম চাটুজ্যে সীট ; কলিকাতা-১২ 











শীপমোচন 
সম্পূর্ণ নাটক ও তার অস্তভুক্ত ২৯টি গানের 
স্বরলিপি । মূল্য ৩৩৩ 


আনুষ্ঠানিক সংগীত 


উৎসবে আনন্দে, শোকে সাত্বনায়, পারিবারিক 
ও সামাজিক নানা উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথের এই 
পঁচিশটি গান গীত হয়ে খাকে। মৃল্য ২২৫ 
দুই খণ্ডে সম্পূর্ণ। বিভিন্ন পর্যায় থেকে নির্বাচিত 
প্রথম-শিক্ষার্থীদের উপযোগী তাঁল-লয় নির্দেশ- 
সহ প্রতি থণ্ডে ত্রিশটি গাঁনের স্বরলিপি সংকলন । 
প্রতিখণ্ড মুল্য ২৫০ 

















গীতচর্চ খণ্ড ৬ 


স্বরবিতানের ৫৯টি খণ্ডের ব্ণীহ্ুক্রমিক ও খণ্ড 
অনুযায়ী সুচী । রবীন্দ্রসংগীত-শিক্ষার্থীদের পক্ষে 
অপরিহার্ধ। মূল্য 


০৭০ 





স্বরবিতান-সুচীপত্র 


রবীন্দ্রসংগীতের সমূদয় স্ববলিপি শ্বরবিতান 
গ্রন্থমলার বিভিন্ন খণ্ডে ষথোঁচিত পর্যায়ে 
প্রকাশিত হচ্ছে। এ পর্যস্ত ৫৯টি খণ্ড প্রকাশিত 
হয়েছে। পত্র লিখলে পূর্ণ বিবরণ পাঠানো হয়। 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 
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॥ ম্যাশনালের প্রকাশিত কয়েকটি বই ॥ 


সচ্া প্রকাশিত : 
আব্দুল হালীমের নির্বাচিত রচনা সংকলন 


নবজীবনের পথে 
আব্ছুল হালীমের রচনা ছাঁড়াঁও তীর ছে+চক্িশ বছরের সংগ্রামী রাজনৈতিক জীবন-সম্বন্ধে তিনটি প্রবন্ধ 
লিখেছেন তীর দীর্ঘদিনের সাথী মুজফফর আহমদ, সরোজ মুখাজা ও মনোরঞন রায়। দাম: ৫*০০ 


অন্তান্ত কয়েকটি বই 
মুজফফর আহমদ 


প্রবাসে ভারতের কমিউনিস্ট সমকালের কথা ২০০ 


পার্টি গঠন ২৫০২০, 


পাপা পদ শি পলা পজপপী পি তাস শীত শিশির তাত ৩৯ 





ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিঃ 


১২ বঙ্কিম চাটার্জী স্টাট, কলিকাতা-১২ ॥ শাখা : নাঁচন রোড, বেনাচিতি, ছুর্গাপুর-৪ পর 











সুকান্ত ভট্টাচাধ সম্পাদিত গবেষণামূলক গ্রন্থাবলী 
আকাল কারার 
বিষণ দে, প্রেমেল্স মিত্র, অমিয় চক্রবর্তী, বুদ্ধদেব বনু, সমর বুদ্ধকথ। ৩০০ মহ এসি টি 
সেন, সুভাষ সুখোগাঁধায় প্রযুধ কবিদের ১৩*-এর পরি" | 8501র4:9 9 1200 
নিরিহ রো অডিরিরিজা 21 মাপাঠাবও 0 1191 300 
| ৯0825860735 00: 45196011081] 102106- 
ছাড়পত্র ২৭৫ ঘুম নেই ২৫০ | 909,101. 
পুর্বাভাস ২০০ মিঠেকড়া ২০০ অবস্তীকুমার সান্ন্যাল প্রণীত 
অভিযান ১৭ হরতাল ১৫০ | অভিনবগুপ্তের রসভাষ্য ৫০৯ 
গ্রীতিগুচ্ছ ১:৫০ ভরতের নাট্যশান্ত্রের যষ্ঠ অধ্যায়ের রসত্রের অভিনব গুপ্ত কৃত 
'অভিনব ভারতী"র টাক।র পাঠ নিধারণ, বাংলা অনুবাদ ও 
কবিতার কথা £ মৃগাঙ্ক রায় : ৩০০ চিপ্পনী। ভারতীয় রসতত্বের প্রামাণ্য গ্রন্থের মুল ও অনুবাদ । 
কবিতাকে তার সকল তাঁৎপর্ষে বুঝতে অপরিহার্য । রবীন্রনাথ ঘোষ প্রণীত 
সংখ্যাতত্বের অ-আ-ক-খ ৪০০ 
ধারা থেকে মাণ্ডু : দেবব্রত মুখোপাধ্যায় | অর্থ নৈতিক তত্বের বিবর্তন. ৩০৭ 


জমণ, ইতিহাস ও শিল্পকথ| : বিশিষ্ট শিল্পীর সচিত্র 
রচনা । ২৫৯ 





প্রাচীনকাল থেকে রিকার্ড পর্যন্ত প্রচলিত অর্থ নৈতিক- 
| চিন্তার ত্রমবিকাশ ॥ সহজভাবে চিহিত করা হয়েছে। _ 
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বিশ্বভারতী পা্রিকা 


পুরাতন সংখ্যা 

বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 

অবগতির জন্ নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_- 

শব প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০*৭৫। 

শব তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০। 

খু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১'০০। 

খু অষ্টমবর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১'০৪। 

শ্ম নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

খ্ব বষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪০৯ রেজেত্রি ডাকে ৬'০০। 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১*০০। 

শু ষোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ । 

শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 
প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
দ্বিতীয় ও চতুর্থ এবং দ্বাবিংশ বর্ষের 
প্রথম ও দ্বিতীয় এবং ত্রয়োবিংশ 
বধের দ্বিতীয় সংখ্যা পাওয়া যায়, 
প্রতি সংখ্যা ১*০০। 


পা এই কপ 


শপ: পপ ০৮ পা পা পপ 


০০ 


বিশ্বভাকগতী পাশ্িবগ 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের সৃবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪'** টাক1 অগ্রিম 
জম] নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসরুল কেন্দ্রে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ হ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস! 

১৩৩এ রাসবিহারী আযভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক বুযুরে। 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখার্জি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক1 হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 


মফম্বলের গ্রাহক বর্গ 

ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাধিক 
মূল্য ৫'৫* বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২২ লাগে। 


॥ প্রাবণ থেকে বর্ধ আরম্ত । 


৭ 
সপ ৮৮ 





বিশ্বভারতী পত্রিকা 
রঙ্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
রবীজ্-সংগমে 
স্বীপময় ভারত ও শ্টামদেশি ২০০, 
19177805855 220 11667510768 
0117100৩177 [17015 1800 
বৈদেশিকী ৫'৫* লাংস্কতিকী ২য় খণ্ড ৬৫০ 
শ্রী পুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত 
রবীজ্জায়ণ ১ম খণ্ড ১২০১, ২য় খণ্ড ১০০৬ 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
কথাকোবিছ্‌ রবীন্দ্রনাথ ৫৯৪ 
সতীনাথ ভাছুড়ীর 
সতীনাথ বিচিত্রা ৮৫* দিগভ্রাত্ত ৯০০ 
বিনয় ঘোষের 


ভিরোজিও ৫.** সূতানুটি সমাচার ১২-** 
অসিতকুমাঁর বন্দোপাধ্যায়, শঙ্করীপ্রসাঁদ বস্ত্র ও 


শংকর সম্পাদিত 
বিশ্ববিবেক (২য় সং ) ১২৪৪ 
শ্রীপাস্থর 
নামভূমিকায় ১৫০৯ 
সমরেশ বস্থর 
জগদাল ১৫০৩ 
চাঁণক্য সেনের 
তিন তর ৬:৫০ 
শংকরের 
মানচিত্র (১১শ সং ) ৬০০ 
বিমল মিত্রের 
চার চোখের খেলা (২য় সং) ৫ ৫০ 
নীলকণ্ঠর 
বিশ্বসাহিভ্যের সূচীপত্র ৮৭ 
বাক্‌-সাহিত্য 


৩৩ কলেজ রে! ॥ কলিকাতা1-৯ 
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২১ 


শিট 





. সংস্কৃতি সিরিজ 
ডেটিনিউ 


প্রান্তন ডেটিনিউ ৬অমলেন্দু দাশগুপ্তের বনু 
অভিনন্দিত পুস্তকের নৃতন সংস্করণ । শ্রীতূপেন্ত্রনাথ 
দত্তের ভূমিকা । [৩০০] 


ঠাকুরবাড়ীর কথ। 


শ্রীহিরণুয় বন্দ্যোপাধ্যায়, উপাচার্য, রবীন্দ্রভারতী 
বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক ঘবারকাঁনাথের পূর্বপুরুষ হইতে 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরপুরুষ পর্যস্ত তথ্যবহুল ইতিহাঁস। 


[১২০০] 
উপনিষদের দর্শন 


শ্রীহিরগ্য় বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক উক্ত দুরূহ বিষয়ের 
মর্মকথার প্রাঞ্জল পরিবেশন। [৭:৫০] 


রবীন্দ্র-দর্শন 


শরীহিরগ্য় বন্দ্যোপাধ্যায় কৃক বিশ্বকবির জীবন- 
বেদের সরল ব্যাখ্যা। ভঃ সুবোধ সেনগুপ্তের 
ভূমিকা । [২৫০] 
বাকুড়ার মন্দির 
শ্রীঅমিয়কুমার বন্দোপাধ্যায় কর্তৃক বাঙলা 
সংস্কৃতির অপূর্ব নিদর্শন বাঁকুড়ার তথা বাঙলার 
মন্দিরগুলির সচিত্র তথ্যবনল পরিচয়। ডঃ সুনীতি 
চট্টোপাধ্যায়ের বিশদ ভূমিকা । আর্টপ্লেটে 
৬৭টি ছবি । [১৫-০০] 


ভারতের শক্তি-সাধন। ও শাক্ত সাহিত্য 
ডঃ ৬শশিভ্ষণ দাঁশগুণ্ডের এই বইটি সাহিত্য 
আকাঁদমী পুরস্কারে ভূষিত। [১৫০০] 

বৈষ্ণব পদাবলী | 


সাহিত্যরত্ব শ্রীহরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায় কর্তৃক প্রায় 
চার হাজার পদ সঙ্কলিত ও সম্পার্দিত। [২৫:০০] 


- শা তি 


সাহিতা সংসদ 
৩২এ আচার্ষ:প্রফুল্লচন্্র রোড 
কলিকাতা-৯ 
ফোন : ৩৫-৭৬৬৯ 


সপ্ত পালাল পবন ওইটা 


চে 
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এ বছরের স্মরণীয় এন্থ 


বঙ্কিমসাহিত্য-সমালোচনার 
সর্বশ্রেষ্ঠ পুস্তক 


প্রমথনাথ বিণীর 


বন্ধিম্ন 
গরণা 


॥ মূল্য চৌদ্া টাকা ॥ 
প্রমথনাথ বিশীর 
রবীন্দ্-সরণী ১০২ 
রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প ৫০ 
রবীন্দ্র কাব্য প্রবাহ ১০২ 
( ছুই খণ্ড একত্রে ) 


ডঃ স্বরেক্্রনাথ দাশগুপ্তের 


রবি-দীপিত। ৫॥০ 
ডঃ শুভ্রাংগ মুখোপাধ্যায়ের 
রবীন্্রকাব্যের পুনবিচার ৬ 
বিশ্বপতি চৌধুরীর 
কাব্যে রবীন্দ্রনাথ ৩।* 


কথাসাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ ৩ 


লট ৯ পা পপ পন 





মিত্র ও ঘোষ : কলিকাঁতা-১২ 





রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক' 

. ৫ম বর্ষ :১ম সংখ্যা 
সম্পাদক £ রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 
এ সংখ্যায্স.লিখছেন : : , | 
গ্রতিম! দেবী, হিরগয় বন্দ্যোপাধ্যায়, সাঁধনকুমার 
ভট্টাচার্য, অজিতকুমার ঘোষ, শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য 
সমীরণচন্দ্র চক্রবর্তী, শীতাংশু মৈত্র, স্ধাংশুমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ধীরেন্ত্র দেবনাথ, মানস রায়- 
চৌধুরী, ধ্যানেশনারায়ণ চক্রবাঁ, রণজিৎকুমার 
সেন প্রমুখ অনেকে এবং রবীন্দ্রনাথ লিখিত 
অগ্রকাশিত পত্রাবলী। 


বাধিক গ্রাহক টাদা-_-চার টাকা (হাতে বা সাধারণ ডাঁফে ) 
সাত টক। (রেজিস্ট্রি ডাকে ) 


পরিবেশক : পত্রিক। সিপ্তিকেট (প্রাঃ) লিঃ 
১২/১ লিওসে স্টাট, কলিকাতা ১৬ 


বিশ্ববিগ্ভালয় প্রকাশনা 


[10১৩ 17985 ০01 05 158০:8-_হিরখয় 
বন্দোপাধ্যায় ২৯৭] 90000165817) 
48650086008 ১০০১ 182০0: ০01 
116150175 87)0 26811760108 ৮৫৩ 
প্রবাসজীবন চৌধুরী । ১ (01005 ০1 
61)৩]1১6011658 ০ ৬1১8585৪- ননীলাল 
সেন ১৫০০। 9100168 11) 4/97615116 
0০1580%119- মানস রায়চৌধুরী ১৫০০ | 
চৈতল্যোদয় ২৫০ [জ্ঞানদর্গণ ৩'০০-_হরিশন্ 
সান্তাল। ববীন্দ্র-স্ুভাষিত-_বিনয়েন্্রনারায়ণ 
সিংহ ১২০০ ব্ুবীজ্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু 
ধীরেন্্ দেবনাথ ৬০০। 
প্রকাশ প্রতীক্ষায় 

1170190 05155582051] [0887068---বাঁলকুষ 
মেনন। সংগীতচক্দ্রিকাঁ_গৌপেশ্বর বন্য্ো- 
পাধ্যায়। গীন্ধী-মানস-_রতনমি-চট্োপাধ্যায়, 
প্রিয়রঞ্জন সেন ও নির্মলকুমার বস্থ। 

পরিবেশক : জিজ্ঞাস। ৩৩ কলেজ রো কলি; ৯ 
ও ১৩৩এ রাঁপবিহারী এ্যাভেনিউ কলিকাতা ২৯ 


_ ব্বীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিগ্ালয় 
৬৪ দবারকা নাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা ? 
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চিত্রাঙ্গদ। : সচিত্র 
চিত্রাঙ্গদা প্রথম-প্রকাঁশকাঁলে অবনীন্্রনাথের 
আকা যে চিত্রাবলী এই কাব্য-গ্রস্থথানিকে 
অলংকৃত করেছিল, সেই চিত্রগুলিসহ এই স্বতন্ 
শোভন সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছে । ছবিগুলি 


ভিন্ন রঙে মুদ্রিত। মূল্য ২৫* টাকা 


সংগীত-চিন্ত। 
সংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচনা! এবং 
সংগীত সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য এই 
গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে । এর অনেকগুলি রচনাই 
ইতিপূর্বে গ্রস্থতুক্ত হয়নি। মুল্য ৭০* টাঁকা। 


চিঠিপত্র । গ্রথম খ্ 
সহ্ধগ্ধিণী মালিনী দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের 
পত্রাবলী। দীর্ঘদিন পরে পরিবধিত নৃতন সংস্করণ 
প্রকাশিত হয়েছে। গ্রন্থশেষে মবণাঁলিনী-প্রসঙ্গ এই 
সংস্করণে নূতন সংযোজন । মূল্য ৩০* টাঁকা। 


8৪০1৪ 008 ০ 
ইংরেজিতে অনুদিত রবীন্দ্রনাথের রচনা, 
অভিভাঁষণ, পত্রাবলী, কবিতা ও বূপক-কাহিনীর 
সংকলন। তথ্যমূলক কবিপরিচিতি সম্লিত। 
সম্পাদক শ্রীশিশিরকুমাঁর ঘোঁষ। মূল্য ৪০০ টাঁকা। 


বিশ্বভারতী 


|. ৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


আজ | ৮৮৮৮৮ পাপা ০ পাপ 


৬১] 





€৮2 


সংস্কৃত পালি প্রাকৃত থেকে তথ! ভারতের 
বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুদিত ব! 
রূপান্তরিত রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাবলী 
নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও 
পাগুলিপি থেকে মূল-সহ এই গ্রন্থে একক 
সমাহৃত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ-অক্কিত চিত্র, 
রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও পাগুলিপি-চিত্রাবলী 
সংবলিত। মূল্য ৭'০০ টাকা । 


খাপছাড়া 


“সহজ কথায় লেখা ১২৪টি কবিতার 
সংকলন। রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক অঙ্কিত রঙিন 
ছবি ও রেখাচিত্রে ভূষিত। দীর্ঘকাল পরে 
মুদ্রিত পরিবর্ধিত সংস্করণ । 

মূল্য ১২*০০ টাকা। 


বিশভান্রত। 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা 
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এটা হস্ল এমন একটা ব্যবস্থা যাতে 


উ কত বছরের ব্যবধানে আপনার কণ্ট ছেলে মেয়ে হলে ভালো হয়ত। 
মোপনি নিজেই স্থির করতে পারেন । ও 


আপনার স্ত্রীর স্বাস্থ্য ভালে রাখতে পারেন । রে 





গ আপনার ছেলেমেয়েদের শিক্ষা, তাদের স্বাস্থ্য রক্ষা এবৎ ওদের ভালোভাবে রা 


মানুষ করার দিকে বেগ্ী নজর দিতে পারেন । | রে 


গ কোন রকম দুশ্চিন্ত। বা ভয় না ক"রে আপনি বিবাহিত জীবন উপভোগ 
করতে পারেন ॥ ৮. 





কয়েক রকম পদ্ধতিতে পরিবার পরিকল্পনা করা যায় এবং আপনি সেগুলির 
মধ্যে যে কোন একটা বেছে নিতে পারেন। রে 





বিনামুল্যে পরামর্শ ও সেবার জন্য 
যে কোন পরিবার পরিকল্পন। 
কেন্দ্রে যান। 


নু 
0 661307 8£৭০%81 - ক 








সি 


ইণ্ডিয়ান আয়রন 
আগুস্টাল 
কোং লিঃ 


কারখানা ; মানপুর ও কুলটি (পশ্চিমবঙ্গ ) 
উৎপন্ন দ্রবা £ 
নেবো ক্ষন্রা ইইজ্ঞপাজেল্ল কিভ্িতল ৪-- জুস নিলে, ক্লাস, হজে 
ক্র ্ষভ্ঞান্রাতশ ০2লন্কশ্পভব, ল্রাউগু9১ হেছাম্সালস, ক্ল্যাউ, ল্যান শীট, 
ক্গাজশভ্ঞাভ্বাউইজ ক্ল্লা এপ্রিল্ন শীউ১, আচন্রোকগ্চেত লা লীউ ৬ স্পীন্ল 
আক্মাল্রল সাউইঞ্প১ ভাাজিক্চেিটিন শ্কাস্ড আন্মল্রলল পাইপ, আঠা 
০্স্্টান্টিৎ পপাইইঞ্প১ আন্সল্রজ্য আগাক্িছ১ আ্ভ্ীতল শ্বগাত্িহ১ ভভলূ- 
০্ন্ানন ক্ষাস্ডিহ ৪ হার্ড কোক, আন্মোনিিজ্ঞাহম আালক্ছেট্, 


ানসজ্ছিশুল্লিক্ষ আনিস ম্বেগুতন 2েক্ষে 2জ্ল্ী ক্িিন্িতলশজ্জ। 


হাানেজিং এজেণ্টঃ 
হিলি মান” ভিন 


ঘার্টিন বার্ন হাউস, ১২ মিশন রো, কলিকাতা ১ 
শীখা ; নয়া দিদী ঘোত্বাই ফাদপুয় পাটম। 
ধক্ষিণ ভারতে এজেপ্ট : দি লাউথ ইঙিয়ান এক্সপোর্ট কোং লিং, ফারাজ ১ 


রঃ এ রি ০৮০৪] 


' -- - ছাারারারারারারাারারারারাহারযারাাারারারা- 


সম্পাদক শ্রীস্তুশীল রায় বর্ষ ২৩ সংখ্যা ৪ 


8808088888০. বিলি তিন 
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সমুষ্ধতর বাদল।র বূপায়ণে 


জাধুনিক শিল্লোগ্মের গোড়ার কথা-ই হ'ল বিছ্যাৎশক্তি। আরো! বেশি কাজের সুযোগ 

তৈরির জগ্ঘ এবং সকলের সর্বাঙ্গীন কলাযাশের জন্য পশ্চিমবাংলার আল মবচেয়ে বেশি 

দয়কার শিল্পায়নের পথে ভ্রুত এগিয়ে যাওয়া; আর তার জন্ত চাই আরো বেশি 

বিছ্বাংশক্তি । দ্বিতীয় যোজনার শেষে পশ্চিষবাংলার বিদ্যুৎশক্তির মোট পরিমাণ ছিল তে পা 
৫০* মেগাওয়াট । শিল্পায়নের লক্ষ ঠিক রাখতে হ'লে চতুর্থ ধোজনার শেষে এই পরিমাণ 25 ও তিও 
বাড়িয়ে ২৪** মেগাওয়াটে তুলতে হবে। পশ্চিমবাংলার বিছ্াংশক্তি বৃদ্ধির এই লক্ষানাধনে তত 
কুলজিয়ান কর্পোরেশন-এর ওপরে এক বিশিষ্ট দায়িত্ব শ্যান্ত হয়েছে । ছুর্গাপুর বিছ্বাৎ ১ টি 
কেন্ট্রের তিনটি ৭৫ মেগাওয়াট এবং একটি ১৫* মেগাওয়াট ইউনিটের পরিকল্পনা ও হা নিতু 
রূপায়ণে ব্যাপৃত থাকার সঙ্গে সঙ্গে এরা ব্যাণ্ডেল বিছ্বাৎ কেন্ত্রেরও চারটি »* মেগাওয়াট ৭ 
ইউনিট বিছ্যুৎশক্তির উৎপাদপের ব্যবস্থার নিযুক্ত আছেন । রাজা বিদ্যুৎ পধতের 480 
 পরামর্শদাত। হিসাবে সাওতালডি-তে ১*** মেগাওয়াট শক্তিসম্পন্ন বিরাট এক তাপ- দয 
বিছ্যুৎকেন্ত্রের পরিকল্পনার সঙ্গেও এ 1] জড়িত আছেন । দিত 25252: 


টিক ক (3 টিটি 





দি ক্ুলুডি়ুলু কসের্ডেশল 2527 াইেট নিঠিতেও স্ব 
কারিগরি শিল্প উপদেষ্টা 
২৪-বি, পার্ক ট্রাট, কলিকাতা-১৬ 


28271514165 





15 ০ গলা গণ ও লা /1 ৯৪৮৯ ৬ গছ কক 1 জন ৯৭০ 
পু 1345 45 
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ৃ 





রাজনৈতিক সাহিত্য 


আত্মচরিত ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২'** 
বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ১৫" 


ভারতে মাউণ্টব্যাটেন ॥ আলান ক্যাম্েল জনসন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৮** 


আজাদ,হিজ্দ ফৌজের সঙ্গে ॥ ডাঃ সত্য্রনাথ বন্থ॥ ২৫০ 
রবীক্র-সম্পফিত রচন। 


জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ ॥ গ্রফুল্নকুমার সরকার ॥ পঞ্চম মুত্রণ॥ ২৫৮ 


রবীক্দ-মানসের উস সন্ধানে শচীন্দ্রনাথ অধিকারী ॥ ৩৫৯ 
জীবন চরিত 


বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেন্্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ ॥ ৬০০ 


শ্রীগৌরাজ ॥ প্রফুল্পকুমার সরকাঁর ॥ ছিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩০৯ 
চার্লস চ্যাপলিন ॥ আর. জে. মিনি ॥ ৫**০ 


বিবিধপ্রসঙ্গ 

চিন্ময় বঙ্গ ॥ আচার্ধ ক্ষিতিমোহন সেন ॥ তৃতীক়্ মুদ্রণ ॥ ৪'** 
ক্য়িধুও হিন্দু । প্রফুলপকুমার সরকার ॥ চতুর্থ মূদ্রণ ॥ ৪'* 
রমণীয়রচন। 

চণক সংহিতা ॥ কালিদাস রাষ ॥ ৩৫০ 

সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ পরিবর্ধিত সংস্করণ | ৬০৯ 
ইন্দ্রজিতের আসর ॥ হীরেন্্রনাথ দত্ত ॥ ৩৯০ 

ঠগী॥ শ্রীপাস্থ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫** 

শিবঠাকুয়ের আপন দেশে ॥ রাণু সান্ভাল॥ ৪ 
অভিযাঁন-কাহিনী 


নম্দকান্ত নন্দাঘূ্টি ॥ গৌরকিশোর ঘোষ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫*** 
রহুত্যময় বূপকুণ্ড | বীরেন্রনাথ সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ | ৩:৫০ 
এভারেস্ট ডায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন স্থধাংশুকুমার দাস ॥ ৯৯৯ 

খেলা ধুলা 

ফুটবলের আইনকানুন ॥ মুকুল দত্ত॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫'* 

নট আউট ॥ শঙ্করীগ্রসাদ বন্ধ ॥ ৬০০ 

কবিতা 

অর্থ্য | সরলাবালা সরফাঁর | ৩*** 

নয় ও সুরভি 1 হুধানন্দ চট্টোপাধ্যায় ॥ ৩*** 


আনন্দ পাবলিশার্স প্রাইভেট লিমিটেড রা৩ 1চমান বাস নেন; করফাজা ১ 


ক. 


০8৮০০ ৯ এপস পপ এর ৫৮, পা পাপা এ. সপ 


নয সি 


টব 


্লস্ত 
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সুকান্ত ভট্টাচার্য সম্পাদিত | গবেষণামূলক গ্রস্থাবলী 
আকাল র ডক্টর অমৃলাচন্দ্র সেন প্রণীত 

| ৩০০ বাজগৃহ ও নালন্দা ২০০ 

বিধু দে, প্রেমের মিত্র, অমিয় চক্রবর্তী, বুদ্ধদেব বহু, সমর | অশোকলিপি ৫০০ 
সেন, তাঁষ মুখোপাধ্যায় প্রমুখ কবিদের ১৩৫*-এর পরি- | 4১50]2%5 17)1099 1200 
প্রেক্ষিতে লেখ। কবিতার সংকলন । ২"**। ৰ ই 9৮749 ৪০00 
17 না )০ 2৬475 500 

স্ত ভট্রাচার্ধের | | এ 


50555010155 10115601109] 106106- 
ছাড়পত্র ২৭৫ ঘুম নেই ২৫০ | 70961011. 
পুর্বাতাস ২০০ মিঠেকড়া ২০০ অবস্তীকুমার সান্ন্যাল প্রণীত 
অভিযান ১৭ হরতাল ১৫০ অভিনবগ্াপ্তের রসভাষ্য ৫০ 
রি _ভরতের নাটাশান্ত্রের যষ্ট অধ্যায়ের রসন্ুত্রের অভিনব গুপ্ত কৃত 
শ্লীতিগুচ্ছ ১৫ ৰ “অভিনব ভারতী'র টাকার পাঠ নিধারণ, বাংল। অনুবাদ ও 
কবিতার কথ। : মৃগাঙ্ক রায় : ৩০০ টিপ্ননী। ভারতীয় রসতত্বের. প্রামাণ্য গ্রন্থের মূল ও অনুবাদ । 


কবিতাকে তাঁর সকল তাংপর্যে বুঝতে অপরিহার্য । | রবীন্রনাথ ঘোষ প্রণীত 

এ  সংখ্যাতত্ের অ-আ.-ক-থ ৪০০ 
ধার! থেকে মীণ্ড : দেবব্রত যুখোপাধ্যায় অর্থ নৈতিক তত্র বিবর্তন ৩০০ 
ভ্রমণ, ইতিহাস ও শিল্পকথা : বিশিষ্ট শিল্পীর সচিত্র প্রাচীনকাল থেকে রিকার্ডে পর্যন্ত প্রচলিত অর্থ নৈতিক 
রচনা । ২:৫* রি চিন্তার ক্রমবিকাশ। সহজভাবে চিহ্নিত কর! হয়েছে। 


। ০০৩ স্পপশিসীলপপ তশিসীপ* 7 (৭ এপ শাাশীশিশিলা? 1 2৮4: 


| সারম্বত লাইব্রেরী : ২০৬, বিধান সরণী, কলিকাতা-৬ 








পেপে 


আএহসপরগম 5. 


গর্ব সব গময়ে 
_. ঙগকন্রের প্রকান্ত প্রিয় পানীয় 








ম্পেদার এরিয়েটেড ওটার ক্যাক্টরী 
প্রাইভেট লিঃ 
৮৭, ডাঃ সুরেশ সরকার যৌন, 
কলিকাত1-১৪। 

ফোন £ ২৪-৬২২৬ ২৫-৬২২৭ 
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যিনি প্রথম যাচ্ছেন তার কাছে শান্তিনিকেতন একটি বিদ্রয়কর তিজাণর মুল লাগবে | আগ খিনি ফা কাধ 
দেখবেন তার কাছেও শান্তিনিকেতন কোনদিন পুরোন হবার নয় | এখানকাক খোল! আকাশ লাল মাট 
আর খোয়াই, শালবীথি আর আম্কুঞ্জ, ফ্রেস্কো আর ভাক্কর্য, উদ্বরায়ণ একং সথায় ওপন্র রকীাপদের স্মৃতি 


আমাদের মনের গুঢ়তম মূলে, স্্ামুর কোষে কোবে অব্যক্ত আকর্বণ ছড়িজে দেয়! কাল! বেগ স্ভান 
সত্যতম রূপ এমন ক'রে আর কোথায় অভিব্যক্ত হয়েছে? 


শান্তিনিকতন্ন একটি নতুন উন্সিস্ট লজ খালা! হ্যা । 


থাক) জেলগ্রভি) খাওয়া! 
ত্রিতল গৃজ ৮ টাকা ৭. টাকা (নিরাজিক্ষ) ৮২ টণক্কা (জাসিহ) 
এয়ারকণ্তিশন্ভ কটেজ (গ্যারেজ আছে) ১৬২ টাঁকা ১৮২ টা! 


লব্তের টুরিস্ট ট্যাক্সিতে বক্রেশ্বর, মসাঞ্জোর, জয়দেব-কেন্দুলি, নাছুর বৰ তারা পীঠেও তুঝে আন্সতে পারেন । 
যোগাখোগ করুন £ ম্যানেজার, রিট ল্, পো: ৪55 ফোন ঃ বোলপুষ্স ১৯৯ 
মত ০ নাহ অথবা টনি ্থট স্তনের 
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পি 





রবীন্্রর্চামূলক বাঁধিক পত্রিক] রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসার প্রথম খণ্ডের প্রধাঁন আঁকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের 'মালতী- 
পুথি । আজ পর্যস্ত রবীন্দ্র-রচনাঁর যত পাঁুলিপি সংগৃহীত হয়েছে তার মধ্যে এইটি সবচেয়ে 
পুরাতিন। কবির তেরো-চোঁ্দ বছর বয়সের রচনার খসড়া এতে লিপিবদ্ধ আছে। সম্পূর্ণ “মাঁলতী- 
পুথি ও তাঁর পাঁখুলিপিটির কয়েকটি পৃষ্ঠার প্রতিলিপি-চিত্র রবীন্দ্-জিজ্ঞাসাঁর এই খণ্ডে মুদ্রিত 
হয়েছে । মূল রচনার সঙ্গে পাওুলিপির বিস্তৃত পরিচয়, টাকা-টিগ্লনী ও সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত। 
অনেকগুলি পাওুলিপি-চিত্র, বিভিন্ন বয়সের রবীন্দর-প্রক্কতি ও রবীন্ত্রনাথ-অস্কিত চতুবর্ণ চিত্র সংবলিত। 





রবীন্দ্রানুরাগী মাত্রের অপরিহার্য 
বোর্ড বাঁধাই । মৃল্য পনেরো টাকা 
নিহ্বভান্বতী 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
প্রভাতকুমার মুখোপাধায় ডঃ শিশিরকুমার দাশ 
শান্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী ৫০* বাংল! ছোটগল্প ১০০০ 
ডঃ বিমানবিহারী + 
রবীন্দ্রসাহি ৃ মধুত্ধনের কবিমানস ২*৫০ 
| ত্যপহাবলীর স্থান রি মী 1397078917 128955 ২৫০০ 
গুরুদেবের শান্তিনিকেতন. ৩০৮ (গা ও পুচ লি) 
সত্যেজনারায়ণ মজুমদার বিদ্যাসাগর জীবন ও 
রবীন্দ্রনাথের জীবনবেদ ৫-০০ | রর অলির 
ইউ: অসিতকুমার হালদার 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য-কবিত। ১২** : ক্ুপদর্ণিক ১ 
| রূপর্ঘশিক। ১ 
রাবীন্দ্রিকী টি ডঃ রবীন্রদাথ মাইতি 
28 চৈতন্য-পরিকর ১৬'০০ 
রবীন্দ্রনাথের রূপক-নাট্য টি উজ সোমেম্রনাথ বন্যোপাধ্যায 
রবীন্দর-নাট্য পরিচয় ৬৫০ বাংলার বাউল : কাঁব্য ও দর্শন ৫** 
7 লৌমেজনাখ বহ ডঃ রণেজনাথ দেব 
| বাঁংলা। উপন্যাসে আধুনিক পর্ধায় ১২ 
১ম, ২য়, ওয় । প্রতি খণ্ড ৬** কবিম্বরূপের সংজ্। ৪০০ 
সুর্ধসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪" 702. 880 01808 


কাছের মানিষ বছিমচন্দ্ ৫০৬ 5২9151707817808 ৮. ৪... 
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ঠাকুরবাড়ীর কথ! 
শ্রীহিরগ্ায় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত ছ্বারকা- 
নাথের পূর্বপুরুষ হইতে রবীন্দ্রনাথের 
উত্তরপুরুষ পর্যস্ত তথ্যবহুল ইতিহাস । 
[১২০০ 


বাঁকুড়ার মন্দির 
শ্রীঅমিয় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত বাঁকুড়া 
তথা বাঙলার মন্দিরগুলির সচিত্র পরিচয় । 
৬৭টি আর্ট প্লেট। [ ১৫০০ ] 


উপনিবদের দর্শন 


ক্রীহিরণ্ময় বন্দোপাধ্যায়ের উক্ত বিষয়ের 
প্রাঞ্জল ব্যাখ্যা । [ ৭:৫০ ] 


রবীন্দ্র-দর্শন 


শ্রীহিরঞয় বন্দোপাধ্যায় কর্তৃক রবীন্দ্র 
জীবনদর্শন ব্যাখ্যা । [২৫০] 


5000 11৭1)14১1৭ 707591015 
৫ 1101175 


মহেঞ্জোদারর আমল থেকে এযাবৎ 
ভারতীয় অলম্করণ ও নকশা সংগ্রহ, ৫০০০ 
ছবি, ২০০টি প্লেট | উৎকৃষ্ট বাঁধাই | [৪০০০] 


পিপিপি এ শি তি 05 পপ স্পা -- 
৮ ০০০পিত সাপ পলিপ পিপি? ০ আন তপতি 


সাহিতা সংসদ 
৩২এ আচার্ধ প্রফুল্লচন্দ্র রোড 
9 কলিকাতা-৯ 


ফোন : ৩৫-৭৬৬৯ 





০৮ স্পিশীত 





গ্রন্থাগারের পক্ষে অপরিহার্য 
্ 
ড: অমিয়কুমার মজুমদার 
(মহাবিজ্ঞানী প্রিয়দারঞ্জন রায়ের ভূমিকা সম্বলিত) 


শ্রম তপারের শব্দ ২:০5 


সত্যেশ্বর মুখোপাধ্যায় 
( শ্বাঁমী প্রজ্ঞানানন্দের ভূমিকা সম্বলিত ) 


সঙ্গীতশান্ত্র-প্রবেশিকা ৩৭ 


ডঃ সন্তোষ মুখোপাধ্যায় 


আধুনিক কৃষিবিজ্ঞীন ৬, 


স্তব্দ রায় 
বাংলা ওয়ার্কশপ 
প্র্যাকটিস্ ৪০০ 
অধ্যাপক দিলীপকুমার নন্দী 
ধলা সাহিত্যের 
ইতিহাস ( ১৭৬০--১৯৬০ ) ৩০০ 


[1040৮ ৬$01২1)5 ( যন্্স্থ ) 
(139106811 6০ 200118)) 10100101891) 


পা তাস পিপপিউাল সত পাপ পাপা পাপা পা পাস 4৯৮ ও 


 লিপিক! 


পুস্তক প্রকাশক ও পুস্তক বিক্রেতা 
৩০/১ কলেজ রো? কলিকাতা-৯ 


রওারররারারাররাািরারাটিটাাররাাি রা 
০০ 
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রবীন্্রপ্রসঙ্গ 


রবীন্দ্র-বিষয়ক: ত্রৈমাসিক পত্রিক। 






















সম্পাদক সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাংলাভাষায় কেবলমাত্র রবীন্দ্র-চর্চার এই 
পত্রিকাটির পঞ্চম বর্ধ চলছে। রবীন্দর- 
অনুরাগী মাত্রেই এই পত্রিকায় "প্রয়োজনীয় 
ব্হু তথ্য সম্বলিত রচনার সন্ধান পাবেন । 
প্রতি সংখ্যা ১০০ 

বাধিক সডাঁক গ্রাহক মূল্য ৫'** 

৩৯৯এ গোপালনগর রোড। কলকাতা ২৭ 


॥ রবীজ্জগ্রসঙ্-গুন্থমীল। ॥ 

* পুনশ্চ ডঃ (অমলেন্দু বসু, ডঃ ভূদেব 
চৌধুরী, ডঃ নীলরতন সেন, ডঃ রণেন্্র- 
নাথ দেব, সোমেন্দ্রনাথ বসু '৫০ 


, জ্ৃতিকথা। সৌদামিনী দেবী, 
প্রফুল্পময়ী দেবী, হেমলতা দেবী, 
ইন্দিরা দেবী ১৫০ 
, কড়ি ও কৌমল ও মিঠে কড়া 
মোমেজ্্নাথ বন্ম *৫৩ 
- আমার বাল্যকথা সতোন্্রনাথ 
ঠাকুর ২০৪ 
০ 15 ১০৪৮৩ 17019807189 ০ 
1466--3, তব. 182076, 200 
২৫ বৈশীখ প্রকাশিত হবে 


সাময়িকপত্রে রবীন্দরপ্রসঙ্গ 


পা পপ পপ জপ পজ্ স াপা  াপ্প্ সপী 


বুকল্যাণ্ড। কলকাতা ৬ 


ক 0114০ পপ আলা) লাজ 


টস আপ ০০০৯০ 





বন্ধিম সাহিত্য আলোচনার 

সর্বশ্রেষ্ঠ গ্রন্থ 

প্রমথনাথ বিশীর 

বঙ্ধিম-সরণা 
| দশ টাকা ॥ ূ 

প্রমথনাথ বিশীর অন্যান্য আলোচন। গ্রন্থ 
রবীন্দ্র-সরণী ১০. 
রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প ৫0০ 
রবীন্দ্রকাব্য প্রবাহ ১০২ 
মাইকেল মধুতুদন ৪] 
চিত্র ও চরিত্র ৬২ 


ডঃ শুভ্রাংশু মুখোপাধ্যায়ের 


রবীন্দ্রকাব্যের পুনবিচার ৬০ 


বিশ্বপতি চৌধুরীর 


কাব্যে রবীন্দ্রনাথ ৩, 
কথাসাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ ০ 
ড হ্থরেক্রনাথ দাশগুপ্তের 
রবি-দীপিতা ৫1০ 
ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ডের 
টলগয় গান্ধী ও রবীন্দ্রনাথ ৫২ 
সাবিত্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায়ের 
কাব/সাহিত্যের ধার! 8০ 
কালিদাস রায়ের 
সাহিত্য প্রসঙ্গ ৫২. 





লি 
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অলক চত্রবর্তী- প্রাপ্তবয়স্কদের জন্। ২-* | 


আশা বন্দোপাধ্যায়-_লীলা-সহচরী ৩০০ 
অশোক গুহ-_সংগ্রামী চহিন্দুস্ান ২৭৫ 
অমরেন্্কুমার ঘোষ- প্রীঅরবিন্দের 


জীবন ও বাণী ২০৪ 
অপূর্বমণি দত্ত--মুকম্দভটুর পু'থি ৩'০৩ 
”" মহাকালের'অভিশাপা ২০৭ 


ইন্দিরা দেবী--বাংলারুসাধক বাউল ৪"০, 
খধি দাস- রত্ু্বীপ ২৮, বার্ণাড শ ১৫০ 
সেকপীয়র ১২৫, মিলটন ১২৫, টলস্টয় 
১২৫১ গোঁকীঁ ১৫০১ মাইকেল মহুন্দন ১২৫ 
নারায়ণচন্্র চন্দ__ভারতের প্রতিবেশী ৫০০ 
হৃপেন্্রকুষ্ণ চট্টোপাধ্যায় ৫গোকির) মা ৫০০ 
ফণিভূষণবিশ্বাস--বিভীবিকার অন্তরালে ৩৫, 
বীরেন দাস--আকাশজয়ের গল্প ২৫০ 
বিমল দর্ত--বিদেশী গল্প গুচ্ছ ২'৭৫ 
লে মিজারেবল ২৭৫,” মোপাসীর গল্প ৩৭৫ 
ভূতনাথ ভৌমিক-স্বামী বিবেকানন্দ ৩০৭ 
মুণালকাস্তি দাশগুপু- পরমারাধ্য। ভ্রীম। ২:৭৫, 
মুক্তপুরুষ গ্রীরামকঞ্চ ৬০০ দপ হতে 
অরূপে ২৫০, মুক্ত-প্রাণ ভগিনী 
৩৩০৩ 
ডঃ মনোরঞন জানা- রবীন্দ্রনাথের 

উপস্াস (সাহিত্য ও সমাজ ) ৮*০০ 

রবীক্দ্রনাথ (কবি ও দার্শনিক ) ১২৫০ 
মোহিতলাল মজুমদার--কাব্য-মঞ্জুব। 

( পুর্ণাঙ্গ সটীক সংস্করণ ) ১০০৩ 
যোগেশ বাগল- মুক্তির-সন্ধানে ভারত ১০০০ 
রাঁমনাঁথ বিশ্বাস__মাউ মাউ-এর দেশে ১৭৫ 

আজকের আমেরিক। ৩৫০ 
ডং শ্রনিবাস ভট্রাচার্ধ-_পশ্চিমের পাঁচালী ৪:০০ 
ডঃ হরিসাধন গোস্বামী-_যুগ্গের অভিব্যক্তি 

ও শিক্ষ। ৫:৭৪ 
নারায়ণ সান্তাল-_বাস্ত-বিজ্ঞান ১০৯৪ 

(138110106 00115071001010 111 132115211) 
টি ই 23০০1: 91 ও ৪৪1 1200 


! পাশ লি ১ পিশাপীপাপপপীপিশিশিত 








পাশা 


ভারতী ক মল 


৬ রমানাঁধ মজুমদার স্টাট, কলিকাঁতা-* 








রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


৫ম বর্ষ: ২য় সংখ্যা 
সম্পাদক £ রমেন্দ্রনাঁথ মল্লিক 
এ সংখ্যায় লিখছেন : 

হিরগয় বন্দ্যোপাধ্যায়, জাঁধনকুমার ভট্রাচাধ, 
স্ধাশুমোহন বন্যোঁপাধ্যায়। উপেক্জনাথ 
ভট্টাচার্ধ, শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য, শীতাংশু মৈত্র, 
অজিতকুমাঁর ঘোঁষ, গ্রতিম৷ দেবী প্রমুখ অনেকে 
এবং রবীন্দ্রনাথ লিখিত অপ্রকাশিত কবিতাঁপত্র। 
বাধিক গ্রাহক চাদ চার টাকা! (হাতে বা সাধারণ ডাকে ) 

সাত টাক! (রেজিস্ট্রি ডাকে ) 
পরিবেশক : পত্রিকা সিপ্ডিকেট (প্রাঃ) লিঃ 

১২/১ লিওসে স্টাট, কলিকাতা ১৬ 


১১১ 


বিশ্ববিগ্ঠালয় প্রকাশন৷ 
সহ্য প্রকাশিত 
পদাবলীর তন্বসৌনম্দর্য ও কবি রবীন্দ্রনাথ 
শিবগ্রসাদ ভট্টাচার্য ৫০০ 


00051708155 01 00১15£0758-__-হিরণায় 
বন্দোপাধ্যায় ২০০ | 9650116৪877) 
65800566108 ১০৯০১ 086015  01% 
11057510875 9780 48৩811১1108 ৮৫০ 
প্রবাসজীবন চৌধুরী । /৯ (01155 ০1 
11)6]1)6০01195 ০1 ৬10875855-_-ননীলাল 
সেন ১৫০০ | 91100168 10 41018010 
0165861%115--মানস রায়চৌধুরী ১৫০০ | 
চৈতল্যোদয় ২৫০, জ্ঞালদর্গ্ণ ৩'০*-ইরিশত্ 
সান্ঠাল। রবীন্্- স্বভাষিত-_বিনয়েন্জনারায়ণ 
সিংহ ১২'০*। বুবীক্দ্রলাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু 
ধীরেন্্র দেবনাথ ৬'০০। 

প্রকাশ প্রতীক্ষায় 
17701. (015855081 :[081)068--বালকুফ। 
মেনন। সংগীতচক্দ্রিকা গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাঁধ্যায়। গ্াঙ্ধী-মানস-_রতনমণি চট্রোপাঁধ্যায়, 
প্রিয়রঞ্জন সেন ও নির্মলকুমার বসু । 
পরিবেশক : জিজ্ঞাস। ৩৩ কলেজ রো কলিঃ ৯ 


ও ১৩৩এ রাঁসবিহারী এ্যাভেনিউ কলিকাতা! ২৯ 


পলাশ পাপা ৮০ 1৯ কী পপ পাপা ৮১০ পপীসপা 


রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্ভালয় 
৬1৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা * 
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শ্রী্নীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
রবীক্্-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্বামদেশ ২০০, সাংস্কতিকী ১ম ৫৫ ২য় ৬:৫০ 
? ৩য় সং ৫৫০ 1,8.70719855 5770 1.11578170158 01 (10011) [27018 1800 
নারায়ণ গঙ্গোপাধায়ের প্রীপুলিনবিহা'রী সেন সম্পা দিত শ্রীবিনায়ক সাম্ঠালের 
রবীজ্রনাথ €৫"** রবীক্দ্রায়ণ ১ম খণ্ড ২য় সং ১২০৯, ২য় খণ্ড ১০০০ বুবিতীর্থ ৪ 
শ্রীঅসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, শঙ্করী প্রসাদ বস্ু ও শংকর সম্পাদিত ডঃ নীরদবরণ চরব্তণর শরৎচজ্র চট্টোপাধায়ের 





বিশ্ববিবেক ২য় সং ১২০০ বিচিত্র বিবেকানন্দ ২২৫ নারীর মূল্য ২'০০ 
বিনয় ঘোষের নন্দগোপাঁল সেনগুপ্তের ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 
সুতানুটি সমাচার ১২০  সাহিত্য-সংস্কতি-সময় ৪* অস্কার ওয়াইল্ড, ৫০, 
কুষ্ধর ও নিরগ্রন সেনগুপ্তের ডঃ সত্য নারায়ণ সিংহের মন্মথনাথ রায়ের 
সীমান্তে অন্ধকার ৩৫, চীনের ড্রাগন (২য় সং) ৩৫০ জমাজ শিক্ষ। প্রসঙ্গ ৩৫০ 

নীলক্র শ্রীপান্থুর সৈয়দ মুজতবা আলীর 
বিশ্বসাহিত্যের সূচীপত্র ৮** নামভুমিকায় ১৫০* ভবঘুরে ও অন্যান্য (৩য় সং) ৬৫০ 
বারেশ্্রমোহন আচার্ষ-র 
আধুনিক শিক্ষার পরিবেশ ও পদ্ধতি (৫ম সং) ৯৫০ মাতৃভাব। শিক্ষণ পদ্ধতি (ত্য সং) ৪০০ 
অলোকরগ্ন দাশগুপ্ত ও দেবাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত মনীন্্ রায় অনুদিত রমাপদ চৌধুরী 


আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৭৫5 শেক্দ্পীয়রের সনেট পম্চাশৎ ৮০, * একসঙ্গে ₹** 
0 বাক্‌-সাহিত্য ৩৩ কলেজ রো, কলিকাঁতী-৯ 


পপ পপ পা সন ৭.0. 








এরা 


সন্ত প্রকাশিত 
বোল্মান। বিশ্বনাথম্‌ অনুদিত 
যশপাল রচিত বিখ্যাত উপন্তাঁস 


নায়িকার নাম গীতা .* 


মুনিমাণিক্যম্‌ রচিত নামকরা তেলুগু উপন্তাঁস 


বাস্তবধমী কথাসাহিতিক তরুণ গঙ্গোপাধ্যায় রচিত জীবনী গ্রন্থ 


মিথ্যার স্বাদ ... 


তরুণ গঙ্গোপাধ্যায় রচিত মননশীল উপন্যাস 


|. পি মরা নদীর বান ৬. 


অপ ০ পা পপ জল সাপ এ “স্পা ও” পপর পাপা পা জা ৯০ বাপ ৪ ৮ ৬৮ এ সাাজজ । 





স্পা ০৮ থা 9৫ রাবার াপ টোপ পপ তা 


প্রকাশক : ভষ্টাচারধ ত্রাদদার্স ৩০।১ কলেজ রো, কলিকাতা-৯ ৯ 
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দি 

ূ ইগডয়ান আয়রন 
আযগুস্টীল 
কোং লিঃ 


কারখান। ; দার্মপুর ও কুলটি (পশ্চিমবঙ্গ )' 
উৎপন্ন দ্রব্য £ 


৫ঞ্াল স্ম্্রা আউত্পপাজিল্ল ভিত্তি ৪- হত হিলেউ- হাস, ন্েতশ, | 
জন নচজ্গাল্লাভন ০০ন্কস্পম্য, আাশু9১ ক্ফাস্সালর১ ভ্ল্যাউ» ল্যান লীউ, 
গ্যালভ্ভাল্াাইজ হ্ষল্পা খিল শীউ্উ১ ক্রন্োক্চোউ কল্প শী ৬ ব্পালল 
আম্মন্লভ্ব শাইইস্, স্ভাজিব্চেজিল কষা আন্মল্রভ্ব পাইইঞ্প১ জ্যাঙ্ 
০জ্জ্াস্তিৎ, স্পাইইঞ্পত আন্পনরভ্য মাস্তি জ্উপীল ক্ষাজ্ডিহ১ লেক 
2ক্ন্লাতন আ্াস্ডিহ ৬ হার্ড জান» আযনোন্লিজ্সাহম আালহ্কেউ, 
সাল হ্ত্রিউল্সিক্ফ আযন্িজ, বগল 2্থেক্কে 2ভন্জ্রী ভিন্লিসপজ্জ ? 


র মযামেজিং এজেন্টঃ 
শাভিশল আবাল নিও 
মার্টিন বার্ন হাউস, ১২ মিশন রো, কলিকাতা ১ 


ৃ শাখা; নয়া দিল্লী যোস্বাই কামপুর পানা ূ 
] ৃ দক্ষিণ ভায়তে এজেন্ট : দি সাউথ ইঙিয়ান এক্সপোর্ট কোং লি: মারা ১" 





০২০ ৮. পা ভিত সকল ৯ চিনি 





১১ 


১৮৮৯ শক 


ঙ 
৪ 
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এই সব আকাফরিক চর্ঘটনা হু 


(গাড় ***" কাটা **** গোকার কাম 





এটি গা হা যা পা 


কচ ৫ 2৮ রা ঠা পট পর রিট টানি রি ও ডাচ উট বাগ কাচ ক ৮ 


শিশুদের 


ক 


(কোমল ত্বকের 
পক্ষেও নিরাপদ 
লাগে না 


দাগ 


এ ও) জর ধা জা ও এও এ হা এট পা 4 রাজ পরা ভা ৫০৮ জপ ও 


বি আচ আত ও আর হাট 








ভি আটে 





নিরাপদ ও নির্ভরযোগ্য 
চধিবজিত এ্যার্টিসেপটিক মলম 


ংক্রমণ প্রতান্লাপতক 


সস 


য্নক্ত 


সত্ব আগামদা 





হাতের কাছে 


বেঙ্গল ইমিউনিটির তৈরী টা 


রাখুন 
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বর্ধমান পরিচিতি-_ুকুলচন্্র সেন ও নারারণ চৌধুরী ৫"*০ 


ডঃ আঁুতোব ভট্টাচার্ষের অধ্যাপক প্রবোধরাম চক্রবর্তীর 
বাংলার লোকসাহিত্য সাহিত্যিক বুমেশচন্দ্র দত্ত. ৩%+ 
১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ খণ্ড (প্রতি খণ্ড) ১২৫, 5 
টা শ্রীশ্রীসারদ। দেবী ৩৫০ 
প্রফুল ডঃ: সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পাদিত 
৪* বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩৫৯ 
মহাকবি শ্ীমধুত্বদন ৩৪০৪ বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
অধ্যাপক ভবতোঁষ দত্ত সম্পাদিত রবীন ্ৃতি ক দর রর রি 
*০৪০ ্ 
ঈশরগুপ্ত-রচিত কবিজীবনী ১২** উত্তরাপথ রর 
2887 নেতাজীর স্বপ্নু ও সাধন! ৩৫ 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ : বু অধ্যাপক সান্তাল ও চট্টোপাধ্যায়ের 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ সাহিত্য দর্পণ ৮৮০৩ 
ডঃ হরিহর মিশ্রের অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ত এম. এ-র 
রম ও কাব্য ২৫* বাঙ্গালা এঁতিহাসিক উপন্যাস রি 





ক্যালকাট। বুক হাউস, ১১ বঙ্কিম চাটাক্জি ্রীট, কলিকাতা-১২ : : ফোন ৩২-৫০৭৬ 


পপ 
সী 




















মাটী সুস্থ ও সবল_রাখতে এবং মুখের গন্ধ দূর করতে 


ঘা _আঅন্ভিভীস্ 
নিমের উপকারিতা হাঁজার হাজার 
ৰ্ছরের পরীক্ষিত সত্য 


জরতীয়দের হুদুড় ও বঝাকধকে দাত ছিদেগীদের বিস্ময় ও গ্রসংশার বিঘয় । এই 
প্রশংসনীয় ঈাতের মুল ছিল লিগের দী্ডনের নিয়ষিত বাবজার | অবস্য জিজ 
দ্াতনের স্থান এখন বহুলাংশে গ্রহণ করেছে নিম টুথ পেস্ট । 

কারণ, নিম টুথ পেটে নিঙের সক্রিয় উপাদান ছাড়াও আছে স্লুরীইন্ভ এবং 
দাতের পক্ষে উপকারী অধুনা-জাবিকৃত অন্তান্ক উপকরণাদি যান 

ও মাটী সুদ করে, পাইওরিয়! ও দন্তক্ষয় নিবারণে সাহাঘা করে 
মুখের ছুর্গন্ধ দূর ক'রে শ্বামপ্রস্থান হবরতিত এবং দাত 
ঝকঝকে কর ভোলে। 













রং | হি হন 
১১২১১ 99480355০ 


ক্যালকাটা? তি 
৩ 8. 1 8 ৮ডি 
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মোটর গাঁড়ীর 
যন্ত্রপাতি ও সরঞ্জামের 
নির্ভরযোগ্য সুবিখ্যাত 





প্রতিষ্ঠান 


হাওড়া মোটর কোম্পানী 


প্রীইভেট লিমিটেড 
অতীন্দ্র ম্যান্সন 
১৬ রাজেন্দ্রনাথ মুখাজি রোড । কলিকাতা-১ 


(শাখা _ পাটনা, ধানবাদ, কটক, শিলিগুড়ি, গা, দিল্লী 

















নযাশনালের বই 





শীঘ্র বের হবে 
(05০727777)0751515 (01891151766 110)1967115175100 


চ7০2) 055 10০1: 


মীরাট কমিউনিস্ট ফড়যন্ত্র মামলার আসামী পক্ষের এতিহাসিক বিবৃতি শীত্রই আত্মপ্রকাশ করবে। এই এতিহীসিক বিবৃতি 
নাৎসী জার্মানির রাইথস্টীইগ অগ্নিকাণ্ডের মীমলায় ডিমিট্রফ-এর বিবৃতির সঙ্গে তুলনীয়। 

১৯২৯ সালে এই মোকদ্দমাটির লুচন। সারা বিশ্বে আলোড়ন হৃষ্টি করেছিল। অধ্যাপক আইনস্টাইন, রোম 1 রোল৷ 
প্রস্ভৃতি মনীষীধৃন্দের প্রতিবাদের কণ্ঠস্বর এই মাঁমল।র বিরুদ্ধে ধ্বনিত হয়েছিল । 

ভারতবর্ষে এই বই সর্বপ্রথম প্রকাশিত হচ্ছে। এর ভূমিকা লিখেছেন এই মামলীর অগ্ভতম আসামী কমরেড মুজফ.ফর 
আহ মদ। 


ভারতের শ্বা ধীনতা সংশ্রা'মের ইতিহাসের এবং আন্তর্জাতিক রাজনীতি ক্ষেত্রের একটি অমুল্য দলিল। 
সন্ত-প্রকাশিত দুটি বই 
চ%, 11. ৪ 29001090901117090 
[61:81 : 5561055১1০0259 ৫ 2 ০70105 800 
[70015 10018061 0973917655 101৩ 800 





পপ পপ সপ পপ পল জপ ০২৮৭৮ পিসী পাপ পাপী পাপন পাপ পশিপ পাপা সস কাশিশী পশাশেপাপপি্পিপপপপসসপীনপপ 


ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাঃ লিঃ ূ 


১২, বঙ্কিম চাটার্জ স্টাট, কলিকাতা-১২ ॥ শাখা : নাচন রোভ, বেনাচিতি, ছুর্গাপুর-৪ 





১৪ 





এলসি 
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কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ || বিষু্পদ ভষ্টাচার্ 
'্বদেশ-আক্সার বাণীমুতি-_ প্রীচীন ও আধুনিক ভারতের 
কাব্যবাণীর ছুই অমর সাধকের অন্তরঙ্গ পরিচয়। মুল্য ৬*** 


দুই মনীষী || হিরণয় বন্দ্যোপাধ্যায় 
উনবিংশ শতাব্দীর উদ্দয়দিগন্তের ছুই বিচিত্র নক্ষত্র রবীক্রনাথ 
ও বিবেকা নন্দ--. প্রায় সমকালীন হওয়া সত্বেও ষাঁদের ঘাত্র। 
সম্পূর্ণ বিপ্রতীপ লক্ষ্যে । বর্তমান গ্রন্থের প্রবন্ধীবলীতে উক্ত 
ছুই মনীষীর চিন্তাধারার বিভিন্ন দিকের বিশ্লেষণ এবং তুলন! 
করেছেন প্রধিতযশ। লেখক শ্রীহিরগায় বন্য্যোপাধ্যায়। 

মুল্য ৬** 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে স্ৃতুযু || ধীরেক্জ দেবনাথ 
রবীক্ চেতনায় মৃত্যু-রহস্ত সম্পর্কে নিপুণ বিশ্লেষণ। মুল্য ৬*** 


জ্যোতিরিজ্্রনাথ || সুশীল রায় 
জ্যোতিরিক্্রনাথের বহুমুখী প্রতিভীর সম্যক পরিচয়। 
মুল্য ১৬০৪ 


স্বপ্ন-প্রয়াণ || ছিজেন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 
“ন্বপর-প্রয়াণ নুতন কাব্য নয়-_ নিত্য-নৃতন, যাহা কথনও 
পুরাতন হয় না)” মূল্য ৬'** 
প্রবন্ধসংগ্রাহু || বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাংলা সাহিতোর অন্যতম শ্রেষ্ঠ গছ্যশি্পীর অতুযুজ্ষল রচনা- 


সংগ্রহ । ডরীর রথীত্রনাথ রায়ের তথ্যসমুদ্ধ ভূমিকা 
সংবলিত। মুল্য ১৬৬০ 


নৌকাডুবির পরে ॥। 

হরেন্্নারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
রবীন্রনীথের নৌকাডুবি উপহ্যাসের উপসংহীর। রবীন্রনাথ- 
কর্তৃক আছ্ান্ত পরিমীজিত ও পরিবধিত। মূল্য ৪'** 
13118111025 13217101109 
11751719955 01 6085 198০0: 
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পিতৃম্থৃতি || রখীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


“পিতৃম্মৃতি' গ্রন্থের আলোচনা-প্রসঙ্গে শ্রীবুক্ত হীরেন্্রনাথ দত্ত 
লিখেছেন : “রবীন্্র-পরিচয়-গ্রস্থমালীয় এটি অধুনাতম সংযোজন 
এবং প্রধানতম আকর্ষণ ''সম্পাদক এবং প্রকাশক গ্রন্থটির 
প্রসাধন-ব্যবস্থায় বিন্দুমাত্র ক্রটি রাথেন নি। সম্পাদনায় এবং 
প্রকাশনায় আশ্চর্য নৈপুণ্য এবং কুশলতার পরিচয় দিয়েছেন । 
এরূপ সবা্জসুন্বর গ্রহ বহুদিন হাতে আসে নি। ছাপাঁয় 
ছবিতে অঙ্গসজ্জায় আশ্চর্য পরিপাট্য' । মূলা ১৬: 


পুণ্যন্থৃতি || সীতাদেবী 


রবীক্জীবনী ও রবীক্রসাহিতাচর্চার মুল্যবান উপকরণরূপে 
এবং হাম্তপরিহাসদীপ্ত রবীন্র-সংলাপের সংগ্রহরূপেও এই দিন- 
লিপিকাটি অসামান্ত। সেকালের শাস্তিনিকেতন-আ শ্রম- 
জীবনের এক মিপ্ধমধুর আলেখ্য। সচিত্র ॥ মুল্য ১*০* 


রবীক্দ্র বর্ষপঞ্জী || প্রভাঁতিকুমাঁর মুখোপাধ্যায় 
রবীজজীবনের প্রতিটি বৎসরের উল্লেখযোগ্য ঘটনাবলীমহ 
সাহিত্যকর্মের পরিচায়ক গ্রন্থ। মূল্য ৪'*০ 


রবিচ্ছবি || প্রভাতচন্্র গুপ্ত 

রবীন্র-পরিচয়-গ্রন্থমালায় “রবিচ্ছবি'র বিশিষ্টত। সর্বজনম্বীকৃত। 
নাট্যপ্রসঙ্গ, অভিনয়-উৎসব, কাব্য ও গানরচনা ইত্যাদির 
বিবিধ ও বিচিত্র বিষয়ের আলোচনায় বহু অজ্ঞাত-পূর্ব তথ্যের 
উন্মোচন ঘটেছে। মূল্য ৬'*০ 


রবীক্্র-স্থভাবিত || বিনয়েন্্র নারায়ণ সিংহ 
রবীন্তররচনা থেকে উল্লেখযোগ্য উদধুতির সংকলন-গ্রন্থ । 
রবীক্-সাহিত্যানুরাগীদের অতি প্রয়োজনীয় গ্রন্থ। মুল্য ১২০৭ 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ভ্রাতঃ 
চিঠি পড়িয়া দেখিয়ো। তোমরা কোনোমতেই ব্যবস্থা করিতে পাঁরিবেনা অথচ কাগজ রাঁখিতেই 
হইবে এ গ্রহ কেন? কত লোকের কাছ হইত্বেই যে নালিশ আসে তাহার ঠিকানা নাই। 
আঁজও “সাহিত্য” বইখাঁন! বাহির কেন হইলনা শৈলেশকে জিজ্ঞাসা করিয়া আমাঁকে খবর দিয়ো | 
ডাক্তার মীরাঁকে দেখিয়া গেছে মোটের উপর ভালই আছে তবে কাল হইতে একটু জরের লক্ষণ দেখা 


যাইতেছে। 
যে কয়দিন মাহিনা না পাঁও বোলপুরে আসিষা! কাটাইয়া যাও। টাঁকা পাইলেই কলিকাতায় দৌড় 


দিয়ো। ইতি ১৯শে ভাঁব্র ১৩১৪ 
তোমার শ্রীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর 
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জ্রাতঃ 

“গুমো”্র কোনে আশা আছে কি? সত্য করে বোলো-__ কাঁরণ স্থরেন আমাকে প্রায়ই তাঁগাঁদা 
করেন। সেখানে যদি বাংলা ভাড়া পাওয়া সম্ভব হয় তাহলে তিনি গিয়ে কিছুদিন থেকে নিজেই চেষ্টা 
দেখতে পারেন। সেখানে আমরা চাষের জমি চাঁই নে-_ বাঁসের জমি চাঁই। চাঁষের জমি চার টাঁকা 
খাঁজন| দিয়ে নেওযষ।] আমার মত লোঁকেরও বুদ্ধিতে সঙ্গত ঠেকে না। যদি গুমোতে জমির অভাঁব ঘটে 
তবে গিরীন্দ্রবাবু আর কোনে! ভাল জায়গায় আমাদের কি একটুখানি বাসযোগ্য জমিও জোগাড় করে 
দিতে পারবেন না? ইতি ২২শে আশ্বিন ১৩১৪ তোমার 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পেধস্টমার্ক 
347 8132/ 2 
14 00০. 07 


[জোড়ার্সীকে1] 
ভ্রাতঃ 


কলিকাতায় শমী আসতে চায় না। বোঁলপুরেও তাঁর একলা ঠেকচে। এই কাঁরণে, মনে করচি 
তাকে ছুই তিন দিনের মধ্যে মুঙ্গের পাঠিয়ে দেব। অস্থৃবিধা হবেনা ত? জগদানন্দ তাকে পৌছে দিয়ে 
চলে আস্বেন। ভেবেছিলুম স্ববোঁধের সঙ্গে তাঁকে দিল্লী পাঠাব কিন্তু দিলীতে ম্যালেরিয়ার প্রাহুর্ভাব 
শুনে পিছতে হল। শমী এত অল্প জায়গা জোড়ে এবং এত নিরুপদ্রব যে তাঁর আগমনে তোমাদের মুঙ্গের 
সহরের শান্তিভঙ্গের আশঙ্কা নেই। মীরা সেই রকমই আছে। এক একবার ভাবছি তাঁকে নিষ্বে 
শিলাইদছে বোটে বেড়াতে ঘাব-_- কিছুই স্থির হয়নি। আপাতত আগামী কল্য বোলপুরে গিয়ে শমীকে 
রওন1! করে দেবার ব্যবস্থ! করব । গুমো এবং সরাইয়ার কথা স্মরণে রেখো । চাঁষ এবং বাঁস ছুই জমাতে 

পারলে ভাল তবে কিনা সর্বনাশে সমুৎপন্ধে অর্ধং ত্যজতি পণ্ডিতঃ। ইতি সোমবার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পোস্টমার্ক 
1301৮0 
18 0৫. 0? 


ভ্রাতঃ 
বিয়ার নমস্কার যুগলে গ্রহণ করিবে ও ছেলেমেয়েদের আশীর্বাদ দিবে । 
শমীকে লইয়া স্থানাভাববশতঃ তোমাদের কোনো অস্থবিধা হইবেনা ত? যদি হয় ত তাহাকে 


চিঠিপত্র ২৬৯ 


অসঙ্কোচে এধানে পাঠাইবে অথব। তোমার সঙ্গে মানপুরেও লইয়া যাইতে পার। 
নির্জনতায় শাস্তিনিকেতনের শাস্তি ফুটিয্! বাহির হইয়াছে । ইতি ১লা কাঁত্তিক ১৩১৪ 
তোমার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


| জোড়ীর্সকে1| 

ভ্রাতঃ 

বহরমপুরের গোলমাল শেষ করিয়! আসিলাম। কথা, কথা, কথা। এ বয়সে আর ত ভাল লাগে 
না। তবে মহাঁরাঁজ মণীন্দ্ের সঙ্গে পরিচয় হইয়া স্থখী হইয়াছি। এতদিন পরে এমন একজন ধনী দেখিতে 
পাঁইলাঁম যিনি ধনের মধ্যাঁদ রক্ষা করিতে শিখিয়াছেন। ইনি যেমন অন্তরের সহিত বিনয়ী তেমনি দেশের 
সদনুঠাঁনে ইহার উৎসাহ একান্ত অকৃত্রিম । 

ছোটনাগপুরের দিকে জমি পাওয়া যাইবে বলিয়া আশা! হইতেছেনা। কারণ সেদিন একজনের 
কাছে শুনিলাম “গোমো”র জমি আর বড় বাঁকি নাই। অগত্যা ময়ুরভঞ্জে জমির জঙ্থা চেষ্টায় প্রবৃত্ত 
হইতে হইল। সেখানে জমি আছে কিন্তু স্বাস্থ্যকর হইবেন । কি করা যাইবে-_ এত খরচ করিয়া কৃষি 
শিখাইয়! শেষকালে জমি অভাবে সমস্ত ব্যর্থ কর] ত যায় না। স্থরেন জমি দেখিতে ও দরখাস্ত করিতে 
ময়ুরভপ্রে যাইবেন। ছোটনাগপুরে কিরূপ বুঝিতেছ? 

মীরার শরীর ভালই আছে। আঁমি বহরমপুরের অনিয়মে প্রথমে অর্শ পরে স্দিতে আক্রান্ত। শীঘ্র 
বোঁলপুরে পলায়নের চেষ্টায় আছি। 

তৌঁমরা যুগলরূপে আমার গ্রীতিসম্ভীষণ গ্রহণ করিবে এবং ছেলেদের আশীর্বাদ জানাইবে। ইতি ২২শে 


কার্তিক ১৩১৪ 
তোমার 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শিলাইদহ 

ভ্রাতঃ 

দ্বিজেন্দরবাবুর প্রবন্ধ সম্বন্ধে তোমাদের যে মন্তব্য সঙ্গত বোধ হয় তাহা দিবে সেই সঙ্গে আমিও একটি 
সংক্ষিপ্ত মন্তবা লিখিতে ইচ্ছা! করি এইজন্য শৈলেশকে উক্ত প্রবন্ধ আমার নিকট পাঠাইয়া দিবাঁর জন্য 
লিখিলাঁম। প্রবন্ধের কৌন অংশ বঙ্জন বা শোধন করা তোমার পক্ষে সঙ্গত হইবে না-_ প্রবন্ধের দায়িত্ব 
তোমার নহে। 

আজকাল আমরা বোটের উপর থাকিয়া চরে রাঁধাঁবাড়া করিয়া! খাইয়া বেশ ভালই আছি। যদি 
তোঁমাঁর পক্ষে অসাধ্য না হইত তবে তোমাকে একবার এখানে সশরীরে হাঁজির করা যাইত-_ কিন্ত 
আলাদিনের প্রদ্দীপ তোমার বা আমার হাতে নাই । 


২৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


এবার বঙ্গদর্শনের জন্ত একটি ছোট্ট লেখা পাঠাইয়াছি। প্রবাসীর জন্য কন্গ্রেস ভাঙার উপরে আমার 
একটা সংক্ষিপ্ত মন্তব্য জারি করিয়াছি। 

আমি এবার ১১ই মাঘে কলিকাতায় যাইব কিনা এখনো সম্পূর্ণ মন স্থির করি নাই। যদি যাই তবে 
আবার এখানে ফিরিতে হইবে--কারণ অন্তত মাঘের শেষ পধ্যস্ত আমাকে এখানে কাটাইতে হইবে-- 
অনেককাল পরে পন্মার সহিত আমার পুনশ্মিলনের দীর্ঘ অবকাশ ঘটিয়াছে, যতদিন পারি এইখানে 
কাটাইয়া যাঁইব। ফাল্বুনে বৌলপুরে হাঁজির হইব। | 

এখানে জমির খবর লইয়া দেখিলাম কোথাও একত্র সংলগ্ন পঞ্চাশ বিঘা জমি পাঁওয়াও অসম্ভব । এসব 
জায়গায় জমি পড়িয়া থাকেনা । ১৫1২০ বিঘা জমি লইয়া রথী সন্তোষের কোনো কাজই হুইবেনা। 
অতএব এখানকার আশ ছাড়িয়া দিতে হইল । মুঙ্গেরে স্থরেন্দ্র মজুমদার মহাশয়ের ভ্রাতার কাছে ময়ুর- 
ভঞ্জের জমির যে বিবরণ পাইয়াছিলাম তাহ! আশাঁজনক নহে-_ তিনি নিজে সেখানকার জমি ছাড়ি 
দিয়া বেহারে কোথায় জমি লইয়াছেন। তুমি আর একবার জমির জন্য চেষ্টা করিয়া দেখিয়ো__ বাংলার 
এ অঞ্চলে কোথাঁও জমি পাইবনা। ওখানেও যদি না পাওয়া যায় তবে ছেলেদের পক্ষে স্বাধীন কৃষিব্যবসায় 
করা একেবারে অসম্ভব হইবে । তোমরা আমার সাদর নমস্কার গ্রহণ করিবে। ইতি ১৯শে পৌষ ১৩১৪ 

তোমার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শিলাইদহ 
ভ্রাতঃ 
সথবোধ অত্যন্ত অশাস্ত হইয়া পড়িয্বাছে। সে এখানে ফিরিয়া আসিয়া! কাঁজে যোগ দিতে অক্ষম 
এইরূপ আমাকে জানাইয়াছে_ বোধ করি জয়পুরে অথবা দিল্লিতে কোনো কাজের আশা পাইয়া 
থাকিবে । স্থতরাং আমি এখানে অন্তরূপ বন্দোবস্ত করিতে বাধ্য হইতেছি। এ সময়ে এখানে প্রধান 
কর্মচারী কেহ না থাকিলে এ বৎসরের আদায় তহশিল একেবারে নষ্ট হইবে। অনিশ্চিতভাবে কাজ ফেলিল়া 
রাখা চলেনা । স্থবোধের বয়স অল্প, নিষ্ঠাও নাই-_ কিসের জোরে হঠাৎ এত বড় শোক সম্বরণ করিবে? 
গুমোর যে জমির কথ! লিখিয়াছ সেখানকার বিঘাঁর পরিমাণ কি? যদি 9209৭ বিঘা হয় তবে 
৩ টাকা জম! বহন করা অসাধ্য। এজমি আবাদী অথবা নৃতন ভাঙিয়ী চধিয়া তৈরি করিতে হইবে তাহাও 
জাঁনা আবশ্যক ! যদি হাজার বিঘ! জমি লওয়া হয় তবে তিনটাকা জমায় মাসে আড়াইশে! টাকা খাঁজনাই 
লাগিবে, এত খাজনা বহন করিয়া অন্যান খরচ বাদে লাভ কর সহজ হইবেনা বলিয়া যনে হয়। যদি 
৫০* বিঘাও লওয়া! হয় তবু ১২৫ টাকা_সামান্থ কথা নহে। কারণ মাসে ২০২৫০ টাঁকা ষদ্দি কোনোমতে 
লভ হুয় তবে সেই যথেষ্ট-- তাঁও দীর্ঘকাল পরে হওয়া সম্ভব-- ইতিমধ্যে যদি খাজনা দিতেই সব নিকাশ 
হইয়] যায় তবে কেবল দেনাই বাড়িতে থাকিবে । এক ত বিঘা প্রতি ৩০ টাকা পণ দিলে ১০০০ বিঘায় 
৩০০০০ ত্রিশ হাজার টাকা দিতে হয়-- তার ৬ পার্সেন্ট স্থাদ ধরলেও মাসে একশো টাকার বেশি-- 
৩*০।৩৫* টাকা মাসে দেওয়া সহজ ব্যাপার ত হবে না । আমাদের এখানে জমি অত্যন্ত উর্বরা-- প্রায় ৩৪ 
ফসল হয়-- বিঘা ও দেড় বিঘার কাছাকাঁছি-_ এখানে বিঘাগ্রতি দেড় টাক সতেরো আনা খাজন! দিতে 


চিঠিপত্র ২৭১৪ 


হয়। এর চেয়ে ভাল জমি সেখানে হওয়া অসম্ভব-- অথচ সেখানে অত প্রচণ্ড দাম ও জমা হলে কি 
করে কাজ চল্বে? এ জমির 1181165 কি তাঁও জানা চাই । এ বোধ হয় মৌরসী নয়। 

চাঁষের জমি যা হয় হবে। গুমৌয় বাসের জমি অস্তত বিঘা দশ পনেরো একটু রমণী জায়গায় পাওয় 
যায় কিনা খবর নিয়ো । সেই সঙ্গে চাঁষের জমি ১০০০ বিঘ! না হোক ২০০৩০০ বিঘাঁর চেষ্টা দেখা 
যাঁক-_ একটু উর্ব্বরা দেখে জমি বেছে নেওয়া চাই। তুমি নিজে ধ। করে গিয়ে একবার দেখে এলে হয় 
না? অমনি স্থরেনও যেতে পারে। আমি ত ফাল্গুনের পূর্বে এখান থেকে নড়চিনে। কেবল ১১ই 
মাঘের কাধ্য সম্পাদনের জন্য ছুই তিন দিনের মত কলকাতায় যাঁব। 

এখানে মেয়ের] বেশ ভাল আছে । আমিও নান! কাঁজে ব্যাপৃত। শরীর মনও বেশ ভাল |". 

তোমরা আমার নমস্কার গ্রহণ কোরে? ও ছেলেদের আমার আশীর্বাদ জানিয়ো । ইতি ২রা মাঘ ১৩১৪ 


তোমার 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


| জোড়ার্সীকে।] 

ভ্রাতঃ 

কলিকাতায় ফিরিয়াছি। আগাঁমী কাঁল বোঁলপুরে যাইব । দিন দশেক সেখানে থাকিয়া বিছাঁলয়ের 
ছুটি দিয়া চলিয়া আসিব । সেখানে গুরুতর জলকষ্ট উপস্থিত হইয়াছে । 

গুমোর জমি আমাকে কি উপায়ে দেখানো হইতে পারে? সেখানে কি কোথাও আশ্রয় লইবার 
কোনে! উপায় আছে? ষাহাই হউক যদি সেখাঁনে জমি পাওয়া যায় তবে কাজে লাগিবে সন্দেহ নাই। 
জমির সম্বদ্ধে আমি ক্রমশই হতাশ্বাস হইয়া পড়িতেছি। ছেলেরা ফিরিয়া আসিলে কোথায় যে কাঁজ 
ফাদিবে তাহা ত জানিনা । বাংলাদেশে কোঁনো স্বাস্থ্যকর জায়গায় জমি পাঁওয়! অসম্ভব বলিয়াই 
বুঝিয়াছি। আমাদের নিজের জমিদারীতে কোনে আশা নাই। অন্যত্র ততোধিক। যদি জমি না 
পাওয়া যায় তবে রথীকে আমাদের জমিদারীতে প্রজাদের উন্নতি সাধনের কাজে নিযুক্ত করিয়া দিব। 

বঙ্গদর্শনের নাগপাঁশে আমাকে আর জড়াইবার চেষ্টা করিয়োন1 | কলম ছুঁইতে আর ভাঁলই লাগেনা । 
কিছুকাল সকল কাঁজেই ইস্তাঁফা! দিয়া বিশ্রাম করিতে পারিলে বাঁচিতাম-_ কিন্তু কাজ বাঁড়িতেছে বই 
কমিতেছে না। 

কলিকাতায় আসিয়া অবধি একমুহুর্ত বিশ্রামের অবকাশ পাই নাই-- অত্যন্ত ক্লান্তি বোধ করিতেছি। 
তোমাকে চিঠি লিখিতেছি পার্খে গ্রবোঁধ বসিয়া বকিতেছে। তাহাকে তোমার নবকুমারীর জন্মলাভের 
সংবাদ দিয়াছি-_ সে এই শুভ ঘটনায় মিষ্টাক্স প্রত্যাশী! করিতেছে । ইতি ২৮ শে চৈত্র ১৩১৪ 

তোমার 
শ্রীরবীন্্নাথ ঠাকুর 


$২৭২ 


ভাতঃ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৪ 


পোস্টমার্ক 


8০1,চ্যা 
15 5. 08 


ভোলাঁকে এবার ছুটির সময় আমাদের সঙ্গে শিলাইদছে লইয়া যাইতে ইচ্ছা করি। গে যাইবার জনয 
উৎস্থক হইয়াছে । কৌঠাকুরানীর অভিমত কি? ছুটির সময় তিনি যর্দ ভোলাকে কাছে না পাইলে 
অভাঁব বোধ করেন তবে সে কথা ভোঁলাঁকে বুঝাইয়! লিখিয়ো__ নতুবা আমাদের সঙ্গে গেলে হয়ত তাহার 
উপকাঁর হইতে পারে। তোমাদের খবর অনেকদিন পাঁই নাই। ছুমক1 কেমন লাগিতেছে? কাজ- 
কর্মের অবস্থা কিরূপ? ছুটির পূর্বের বিদ্যালয়ে শারদোৎ্সব হইবে তাহারই আয়োজনে ব্যস্ত হইয়া আছি। 


ইতি ৩১শে ভান ১৩১৫ 
তোমার 
শ্ীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 

পত্রে উল্লেখিত ব্যক্তিদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 

শৈলেশ। শৈলেশচন্ত্র মজুমদার : শ্রীশচন্া মজুমদারের কনিষ্ঠ ভ্রাতা। বঙ্গদর্শন 
পুনঃ প্রকাশিত হলে তার কার্যভার এর উপর পড়ে। নবপধীয় 
বঙ্গদর্শনের প্রথম সংখ্যায় শ্রীশচন্ত্র “নিবেদনে' লিখেছিলেন-_ “এক্ষণে 
রাজকার্যোপলক্ষে আমি কলিকাঁত! হইতে বহদুরে অবস্থিতি করিতেছি, 
ূর্বববৎ স্বয়ং ইহার তত্বাবধান করিতে পারব না। সেইজন্য অনুজ 
শ্রীমান্‌ শৈলেশচ্জ মজুমদারের হস্তে বঙ্গদর্শন সমর্পণ করিলাম।” ইতিপূর্বে 
শৈলেশচন্ত্র কলকাতায় পুস্তক প্রকীশের কাজ শুরু করেছিলেন। 

মীর! কবির কনিষ্ঠা কন্া 

সরেন॥ সুরেজসনাথ ঠাকুর : কবির ভ্রাতুষ্পুত্র সত্যেন্সনাথের পুত্র 

শমী। কবির কনিষ্ট পুঞ্্র: আলোচ্য পত্রে শমীকে মুঙ্গেরে গাঠীবার প্রস্তাব 
চলেছে, কয়েক সপ্তাহ পরে এইথা নেই শমীর মৃত্যু হয়। 

জগদানন্দ। জগদীনন্দ রায়: শীন্তিনিকেতন বিদ্যালয়ের শিক্ষক 

সৃুবোধ। স্ুবোধচজ্ মজুমদার : আশ্রমের অধ্যাপক 

মহারাজ মণীক্ ॥ কাশিমবাজারের মহারাজা! মণীন্রচজ্র নন্দী । বহরমপুরে 'বঙ্গীয় সাহিত্য 
সম্মিলনে' রবীক্রনাথকে সভাপতিতু করার জন্য আহ্বান করেছিলেন। 
বহরমপুরে এই অধিবেশন হয় ১৭-১৮ কীঁতিক ১৩১৪ 

ছিজেলরবাবু॥।  ছ্বিজেজ্রুলাল রায় রখী॥ রথীক্রনীথ ঠাকুর 

সম্তোষ। সন্ভোষচজ্র মন্তুমদার : শ্রীশচত্রের পুত্র : শান্তিনিকেতনের প্রথম 
ছাত্রবর্গের অন্যতম | 

ভোল1। সরোজচত্র মজুমদীর : সন্তোবচত্রের মধ্যম আত! 


ভগিনী নিবেদিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ভগিনী নিবেদিতার সঙ্গে যখন আমার প্রথম দেখা হয় তখন তিনি অল্পদিনমাত্র ভারতবর্ষে আসিয়াছেন। 
আমি ভাবিয়াছিলাম সাধারণত ইংরেজ মিশনরি মহিলারা যেমন হইয়া থাকেন ইনিও সেই শ্রেণীর লোক; 
কেবল ইহার ধর্মসম্প্রদায় স্বতন্্। 

সেই ধারণা আমার মনে ছিল বলিয়া আমার কন্যাকে শিক্ষা দিবার ভার লইবার জন্য তাহাঁকে 
অন্থরোধ করিয়াছিলাম। তিনি আমাকে জিজ্ঞাসা করিলেন, তুমি কী শিক্ষা দিতে চাও? আমি বলিলাম, 
ইংরেজি, এবং সাধারণত ইংরেজি ভাষা অবলম্বন করিয়া! যে শিক্ষা দেওয়া হইয়া থাঁকে। তিনি বলিলেন, 
বাহির হইতে কোঁনো-একটা! শিক্ষা গিলাইয়া দিয়া লাভ কী? জাতিগত নৈপুণ্য ও ব্যক্তিগত বিশেষ 
ক্ষমতাঁরূপে মান্থষের ভিতরে যে জিনিঘটা আছে তাহাঁকে জাগাইয়া তোলাই আমি যথার্থ শিক্ষা মনে 
করি। বাঁধা নিয়মের বিদেশী শিক্ষার দ্বারা সেটাকে চাঁপা দেওয়া আমার কাছে ভালে! বোধ হয় না। 

মোঁটের উপর তাঁহার সেই মতের সঙ্গে আমার মতে অনৈক্য ছিল না। কিন্তু কেমন করিয়া! মানুষের 
ঠিক স্বকীয় শক্তি ও কৌলিক প্রেরণাঁকে শিশুর চিত্তে একেবারে অস্কুরেই আবিষ্কার কর যায় এবং তাহাকে 
এমন করিয়া জাগ্রত করা যায় যাহাতে তাহার নিজের গভীর বিশেষত্ব সার্ভৌমিক শিক্ষার সঙ্গে 
ব্যাপকভাবে স্থসংগত হইয়া! উঠিতে পারে তাহার উপাঁয় তো জানি না । কোনো অসাধারণ প্রতিভাসম্পন্ন 
গুরু এ কাজ নিজের সহজবৌধ হইতে করিতেও পারেন, কিন্তু ইহা! তো সাধারণ শিক্ষকের কর্ম নহে। 
কাজেই আমর! প্রচলিত শিক্ষাপ্রণালী অবলম্বন করিয়া! মোটা রকমে কাঁজ চালাই | তাহাতে অন্ধকারে 
ঢেল। মার! হয় তাহাতে অনেক ঢেল! অপব্যষ হয়, এবং অনেক ঢেলা তুল জায়গায় লাগিয়া! ছাত্র 
বেচারাঁকে আহত করে। মাশস্থষের মতো চিত্তবিশিষ্ট পদার্থকে লইয়া এমনতরো পাইকারি ভাঁবে ব্যবহার 
করিতে গেলে প্রভূত লোকসান হইবেই সন্দেহ নাই, কিন্তু সমাজে সর্বত্র তাহা প্রতিদিনই হইতেছে। 

যদিচ আমার মনে সংশয় ছিল, এরূপ শিক্ষা দিবার শক্তি তাঁহীর আছে কি না, তবু আমি তাঁহাকে 
বলিলাম, আচ্ছা বেশ, আপনার নিজের প্রণালী মতোই কাজ করিবেন, আমি কোনো প্রকাঁর ফরমাঁশ 
করিতে চাই না। বোধ করি ক্ষণকাঁলের জন্ত তাহাঁর মন অনুকূল হইয়াছিল, কিন্তু পরক্ষণেই বলিলেন, 
না, আমার এ কাঁজ নহে। 

বাঁগবাজারের একটি বিশেষ গলির কাছে তিনি আত্মনিবেদন করিয়াছিলেন-- সেখানে তিনি 
পাড়ার মেয়েদের মাঝখানে থাকিয়া শিক্ষা দিবেন তাহা নহে, শিক্ষা জাগাইয়! তুলিবেন। মিশনরির 
মতো মাথা গণন1 করিয়া দলবৃদ্ধি করিবার স্থযোঁগকে, কোঁনো একটি পরিবারের মধ্যে নিজের প্রভাব 
বিস্তারের উপলক্ষ্যকে, তিনি অবজ্ঞা করিক্না পরিহার করিলেন । 

তাহার পরে মাঝে মাঝে নানাদিক দিক দিয়া তাহার পরিচয়-লাভের অবসর আমার ঘটিয়াছিল। 
তাঁহার প্রবল শক্তি আমি অন্ুভব করিয়াছিলাম কিন্তু সেই সঙ্গে ইহাঁও বুবিক্নাছিলাম তাঁহার পথ আমার 
চলিবার পথ নহে। তাহার সর্বতোমুখী প্রতিভা ছিল, সেই সঙ্গে তাহার আর-একটি জিনিস ছিল, সেটি 


২৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ ১৩৭৪ 


তাহার যোদ্বত্ব। তাহার বল ছিল এবং সেই বল তিনি অন্টের জীবনের উপর একাস্ত বেগে প্রয়োগ 
করিতেন-_ মনকে পরাভূত করিয়া! অধিকার করিয়া লইবাঁর একটা বিপুল উত্সাহ তাহার মধ্যে কাঁজ 
করিত। যেখানে তাঁহাকে মানিয়] চলা অসম্ভব সেখানে তাহার সঙ্গে মিলিয় চলা কঠিন ছিল। অস্তত 
আমি নিজের দিক দিয়া বলিতে পারি তাহার সঙ্গে আমার মিলনের নানা অবকাশ ঘটিলেও এক জায়গায় 
অন্তরের মধ্যে আমি গভীর বাধা অন্নুভব করিতাম। সেযেঠিক মতের অনৈক্যের বাধা তাহা নহে, সে 
যেন একট? ব্লবান আক্রমণের বাধা। 
আজ এই কথা আমি অসংকোচে প্রকাঁশ করিতেছি তাহাঁর কারণ এই যে, এক দিকে তিনি আমার 

চিত্তকে প্রতিহত কর! সত্বেও আর-এক দিকে তাহার কাছ হইতে যেমন উপকার পাইয়াছি এমন আর 
কাহারও কাছ হইতে পাইয়াছি বলিয়া মনে হয় না। তাহার সহিত পরিচয়ের পর হইতে এমন বারংবার 
ঘটিয়াছে যখন তাহার চরিত ম্মরণ করিয়া ও তাহার প্রতি গভীর ভক্তি অন্থভব করিয়া আমি প্রচুর বল 
পাইয়াছি। 

নিজেকে এমন করিয়। সম্পূর্ণ নিবেদন করিয়া দিবার আশ্চর্য শক্তি আর কোনো মানুষে প্রত্যক্ষ করি 
নাই। সে সম্বন্ধে তাহার নিজের মধ্যে যেন কোনো প্রকার বাধাই ছিল না। তাহার শরীর, 
তাহার আশৈশব ফুরোপীয় অভ্যাস, তাঁহার আত্মীয়-স্বজনের সশ্েহমমতা, তাহার স্বদেশীয় সমাজের 
উপেক্ষা এবং যাহাদের জন্য তিনি প্রাণ সমর্পণ করিয়াছেন তাহাদের ওদাশীন্ত, দুর্বলতা ও ত্যাগম্বীকারের 
অভাব কিছুতেই তাহাকে ফিরাইয়া দিতে পারে নাই। মানুষের সত্যরূপ, চিত্রূপ যে কী, তাহা যে 
তাহাকে জানিয়াছে সে দেখিক্াছে। মানুষের আস্তরিক সত্তা সর্বপ্রকার স্থল আবরণকে একেবারে মিথ্যা 
করিয়। দিয় কিরূপ অপ্রতিহত তেজে প্রকাশ পাইতে পারে তাহা দেখিতে পাওয়! পরম সৌভাগ্যের কথা । 
ভগিনী নিবেদিতার মধ্যে মানুষের সেই অপরাহত মাহাত্ম্যকে সম্মুখে প্রত্যক্ষ করিয়া আমর। ধন্য হইয়াছি। 

পৃথিবীতে সকলের চেয়ে বড়ো জিনিস আমরা যাহা কিছু পাই তাহা বিনামূল্যে পাইয়। থাকি, তাহার 
জন্ত দরদস্তর করিতে হয় ন1। মূল্য চুকাইতে হয় না বলিয়াই জিনিসটা যে কত বড়ো তাহা আমর! 
সম্পূর্ণ বুঝিতেই পারি না। ভগিনী নিবেদিতা আমাদিগকে যে জীবন দিয়া গিয়াছেন তাহা অতি 
মহংজীবন? তাহার দিক হইতে তিনি কিছুমাত্র ফাঁকি দেন নাই; প্রতি দিন প্রতি মুহূর্তেই আপনার 
যাহা সকলের শ্রেষ্ঠ, আপনার যাহা মহত্তম, তাহাই তিনি দান করিয়াছেন, সেজন্য মানুষ যত প্রকার কচ্ছ 
সাধন করিতে পারে সমস্তই তিনি স্বীকার করিয়াছেন। এই কেবল তাহার পণ ছিল যাহা একেবারে 
খাটি তাহাই তিনি দিবেন__ নিজেকে তাহার সঙ্গে একটুও মিশাইবেন না নিজের ক্ষধাতৃষণ, 
লাঁভলোকসান, খ্যাতিগ্রতিপত্তি কিছু নাঁ_- ভয় না, সংকোচ না, আরাম না, বিশ্রাম না। 

এই যে এতবড় আত্মবিসর্জন আমরা ঘরে বসিয়া পাইয়াছি ইহাকে আমরা যে অংশে লঘু করিয়! 
দেখিব সেই অংশেই বঞ্চিত হইব, পাইয়াও আমাদের পাওয়া! ঘটবে না। এই আত্মবিসর্জনকে অত্যন্ত 
অসংকোচে নিতাস্তই আমাদের প্রাপ্য বলিয়া অচেতনভাবে গ্রহণ করিলে চলিবে না। ইহার পশ্চাতে 
কত বড়ো! একটা শক্তি, ইহার সঙ্গে কী বুদ্ধি, কী হৃদয়, কী ত্যাগ, প্রতিভার কী জ্যোতির্ময় অস্তর্দঙি আছে 
তাহ! আমাদিগকে উপলব্ধি করিতে হুইবে। 

যদ্দি তাহ! উপলব্ধি করি তবে আমাদের গর্ব দূর হুইয্া যাইবে। কিন্তু এখনও আমরা গর্ব করিতেছি। 


ভগিনী নিবেদিতা ২৭৫৬ 


তিনি যে আপনার জীবনকে এমন করিয়া দান করিয়াছেন সে দিক দিয়া! তাহার মাহাতআ্্যকে আমরা যে 
পরিমাণে মনের মধ্যে গ্রহণ করিতেছি না, সে পরিমাঁণে এই ত্যাগম্বীকারকে আমাদের গর্ব করিবার 
উপকরণ করিয়া লইয়াছি। আমর বলিতেছি তিনি অন্তরে হিন্দু ছিলেন, অতএব আমরা হিন্দুরা বড়ো কম 
লোক নই। তাহার যে আত্মনিবেদন তাহাতে আমাদেরই ধর্ম ও সমাজের মহত্ব । এমনি করিয়া আমর! 
নিজের দিকের দ্াবিকেই ঘত বড়ো করিয়া লইতেছি তহার দিকের দাঁনকে ততই খর্ব করিতেছি । 

বস্তত তিনি কী পরিমাণে হিন্দু ছিলেন তাহা আলোচনা করিয়। দেখিতে গেলে নানা জায়গ।য় বাঁধা 
পাইতে হইবে-_ অর্থাৎ আমরা হিন্দুয়ীনির যে ক্ষেত্রে আছি তিনিও ঠিক সেই ক্ষেখ্জেই.ছিলেন এ কথ! আঁমি 
সত্য বলিয়া মনে করি না। তিনি হিন্দুধর্ম ও হিন্দুসমাঁজকে যে এঁতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে 
দেখিতেন-- তাহার শান্ত্ীয় অপৌরুষেয়্ অটল বেড়া ভেদ করিয়! যেরূপ সংস্কারমুক্ত চিত্তে তাহাকে নান! 
পরিবঙন ও অভিব্যক্তির মধ্য দিয়া চিন্তা ও কল্পনার দ্বারা অন্থসরণ করিতেন, আমরা যদি সে পন্থা 
অবলম্বন করি তবে বরমানকালে যাঁহাকে সর্বসাধারণে হিন্দুয়ানি বলিয়া থাকে তাহার ভিত্তিই ভাঙিয়া 
যায়। এঁতিহাসিক যুক্তিকে যদি পৌরাণিক উক্তির চেয়ে বড়ো করিয়া! তুলি তবে তাহাতে সত্য নির্ণয় 
হইতে পারে কিন্ত নিধিচার বিশ্বাসের পক্ষে তাহা অন্থকুল নহে। 

যেমনই হউক, তিনি হিন্দু ছিলেন বলিয়া নহে, তিনি মহৎ ছিলেন বলিয়াই আমাদের প্রণম্য । তিনি 
আমাদেরই মতন ছিলেন বলিয়া তাহাকে ভক্তি করিব তাহা নহে, তিনি আমাদের চেয়ে বড়ে। ছিলেন 
বলিয়াই তিনি আমাদের ভক্তির যোগা। সেই দিক দিয়া যদি তাহার চরিত আলোচন1! করি তবে, 
হিন্দুত্বের নহে, মঙগন্তত্বের গৌরবে আমরা গৌরবান্ধিত হইব। 

তাহার জীবনে সকলের চেয়ে যেটা চক্ষে পড়ে সেটা! এই যে, তিনি যেমন গভীরভাবে ভাবুক তেমনি 
প্রবল ভাবে কর্মী ছিলেন। কর্মের মধ্যে একটা অসম্পূর্ণতা আছেই কেননা তাহাকে বাধার মধ্য দিয়া 
ক্রমে ক্রমে উত্ভিন্ন হইয়া উঠিতে হয়__সেই বাঁধার নানা ক্ষতচিহ্ন তাহ।র স্থির মণ্যে থাকিক্বা যায়। কিন্ত 
ভব জিনিসট? অক্ষুপ্ন অক্ষত। এই জন্য যাহাঁর1 ভাঁববিলাসী তাহার কর্মকে অবজ্ঞা করে অথবা ভত়্ 
করিয়া থাকে । তেমনি আবার বিশুদ্ধ কেজো লোক আছে তাহারা ভাবের ধার ধারে না, তাহার] কর্মের 
কাছ হইতে খুব বড়ো জিনিস দাবি করে না বলিষ্ব! কর্মের কোনো অসম্পূর্ণতা তাহাদের হৃদয়কে আঘাত 
করিতে পারে না। 

কিন্তু ভাবুকতা যেখানে বিলাঁসমাত্র নহে, সেখাঁনে তাহা সত্য, এবং কর্ম যেখানে প্রচুর উদ্যমের প্রকাশ 
বা সাংসারিক প্রয়োজনের সাঁধনামাত্র নহে, যেখানে তাহা ভাবেরই স্থষ্টি, সেখানে তুচ্ছও কেমন বড়ো 
হইয়া উঠে এবং অসম্পূর্ণতাঁও মেঘপ্রতিহত সর্ষের বণচ্ছিটার মতো কিরূপ সৌন্দর্যে প্রকাঁশমান হয় তাহা 
ভগিনী নিবেদিতার কর্ম যাহারা আলোচনা করিয়া দেখিয়াঁছেন তাহারা বুঝিয়াঁছেন। 

ভগিনী নিবেদিতা যে-সকল কাজে নিযুক্ত ছিলেন তাহার কোনোটারই আয়তন বড়ো ছিল না, তাহার 
সকলগুলিরই আরস্ত ক্ষুত্র। নিজের মধ্যে যেখানে বিশ্বাস কম, সেখানেই দেখিয়াছি বাহিরের বড়ো! 
আয়তনে সাস্বনা লাঁভ করিবার একট? ক্ষুধা থাকে । ভগিনী নিবেদ্িতাঁর পক্ষে তাঁহা একেবারে সম্ভবপর 
ছিল না। তাহার প্রধান কারণ এই যে তিনি অত্যন্ত খাঁটি ছিলেন। যেটুকু সত্য তাহাই তাহার পক্ষে 
একেবারে যথেষ্ট ছিল, তাহছাঁকে আকারে বড়ো করিয়া দেখাইবাঁর জন্য তিনি লেশমাত্র প্রয়োজন বোঁধ 
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করিতেন না, এবং তেমন করিয়া বড়ো! করিয়া দেখাইতে হইলে যে-সকল মিথ্য1 মিশাল দিতে হয় তাহা! 
তিনি অন্তরের সহিত দ্বণা করিতেন। 

এই জন্যই এই একটি আশ্চর্য দৃশ্ঠ দেখা! গেল, ধাহার অসামান্ত শিক্ষা ও প্রতিভা তিনি এক গলির 
কোণে এমন কর্মক্ষেত্র বাছিয়া লইলেন যাহা পৃথিবীর লোকের চোঁখে পড়িবার মতো! একেবারেই নহে । 
বিশাল বিশ্বপ্রক্ৃতি যেমন তাঁহার সমস্ত বিপুল শক্তি লইয়া মাটির নিচেকার অতি ক্ষুত্র একটি বীজকে 
পালন করিতে অবজ্ঞা করে না এও সেইরূপ। তাহার এই কাজটিকে তিনি বাহিরে কোনো দিন ঘোঁধণা 
করেন নাই এবং আমাদের কাহারও নিকট হইতে কোনো দিন ইহার জন্য তিনি অর্থসাহাধ্য প্রত্যাশাও 
করেন নাই । তিনি যে ইহার ব্যয় বহন করিয়াছেন তাহা চাঁদার টাঁকা হইতে নহে, উদ্ধত্ত অর্থ হইতে 
নহে, একেবারেই উদরান্নের অংশ হইতে। 

তাহার শক্তি অল্প বলিয়াই যে তাহার অনুষ্ঠান ক্ষুদ্র ইহা সত্য নহে। 

এ কথা মনে রাখিতে হইবে, ভগিনী নিবেদিতার যে ক্ষমতা ছিল তাহাতে তিনি নিজের দেশে 
অনায়াসেই প্রতিগালাঁভ করিতে পাঁরিতেন। তাহার যে-কোনো স্বদেশীয়ের নিকটসংম্রবে তিনি 
আমিয়াছিলেন সকলেই তাহার প্রবল চিত্তশক্তিকে স্বীকার করিতে বাধ্য হইয়াছেন। দেশের লোকের 
নিকট যে খ্যাতি তিনি জয় করিয়া লইতে পারিতেন সে দিকে তিনি দূক্পাঁতও করেন নাই | 

তাহার পর এদেশের লোকের মনে আপনার ক্ষমত] বিস্তার করিয়া এখানেও তিনি যে একটা প্রধান 
স্থান অধিকার করিয়া লইবেন সে ইচ্ছাও তাহার মনকে লু করে নাই। অন্ত যুরোপীয়কেও দেখা 
গিয়াছে ভারতবর্ষের কাঁজকে তাহার। নিজের জীবনের কাঁজ বলিয়া বরণ করিয়া! লইয়াছেন কিন্তু তাহারা 
নিজেকে সকলের উপরে রাখিতে চেষ্টা করিয়াছেন-_- তাহার! শ্রদ্ধপূর্ক আপনাকে দান করিতে 
পারেন নাই তাহাদের দানের মধ্যে এক জায়গায় আমাদের প্রতি অনুগ্রহ আছে। কিন্তু শ্রদ্ধয়া 
দেয়ম, অশ্রদ্ধয়া অদেয়ম। কারণ, দক্ষিণ হস্তের দানের উপকাঁরকে বাম হস্তের অবজ্ঞা অপহরণ 
করিয়া লষষ। 

কিন্ত ভগিনী নিবেদিতা একান্ত ভালোবাসিয়া সম্পূর্ণ শ্রদ্ধার সঙ্গে আপনাকে ভারতবর্ষে দান 
করিয়াছিলেন, তিনি নিজেকে কিছুমাত্র হাতে রাখেন নাই। অথচ নিতান্ত মৃদুষ্বভাবের লোক ছিলেন 
বলিয়াই যে শিতাস্ত দুর্বলভাঁবে তিনি আপনাকে বিলুপ্ত করিয়াছিলেন তাহা নহে। পূর্বেই এ কথার 
আভাস দিয়্াছি, তাহার মধ্যে একট] দুর্দান্ত জোর ছিল, এবং সে জোর যে কাহারও প্রতি প্রয়োগ করিতেন 
না তাহাঁও নহে। তিনি যাহা চাহিতেন তাহা সমস্ত মন প্রাণ দিয়াই চাহিতেন এবং ভিন্ন মতে বা 
প্রকৃতিতে যখন তাহা বাধা পাইত তথন তাহার অসহিষণুতাও যথেষ্ট উগ্র হইয়া উঠিত। তাহার এই 
পাশ্চাত্য-স্বভাবনবলভ প্রতাপের প্রবনতা কোনো অনিষ্ট করিত না তাহা আমি মনে করি না কারণ, 
যাহা মানুষকে অভিভূত করিতে চেষ্টা করে তাহাই মান্গষের শত্র-- তৎসত্বেও বলিতেছি, তাঁহার উদার 
মহত্ব তাহার উদগ্র প্রবলতাকে অনেক দূরে ছাড়াইয়া গিয়াছিল। তিনি যাহী ভালো মনে করিতেন 
তাহাকেই জয়ী করিবার জন্য তাহার সমস্ত জোর দিয়া লড়াই করিতেন, সেই জয়গৌরব নিজে লইবাঁর 
লোভ তাহার লেশমাত্র ছিল না। দল বীধিয়া দলপতি হইয়া উঠা তাহার পক্ষে কিছুই কঠিন ছিল না, কিন্ত 
বিধাতা তাহাকে দলপতির চেয়ে অনেক উচ্চ আসন দিয়াছিলেন, আপনার ভিতরকার সেই সত্যের আসন 
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হইতে নামিয়া তিনি হাটের মধ্যে মাচা বাধেন নাই। এদেশে তিনি তাঁহার জীবন রাখিয়া গিয়াছেন 
কিন্তু দূল রাখিয়া! যাঁন নাই। 

অথচ তাহার কারণ এ নয় যে, তাহার মধ্যে রচিগত বা বুদ্ধিগত আভিজাত্যের অভিমাঁন ছিল »৮_- 
তিনি জনসাধারণকে অবজ্ঞা করিতেন বলিয়াই যে তাহাদের নেতাঁর পদের জন্য উমেদারি করেন নাই 
তাহা নহে । জনসাধারণকে হৃদয় দান করা যে কত বড়ো সত্য জিনিস তাহা তাহাকে দেখিয়াই আমর! 
শিখিয়াছি। জনসাধারণের প্রতি কর্তব্য সম্বন্ধে আমাদের যে বোধ তাহা পুথিগত-_ এ সম্বন্ধে আমাদের 
বোধ কর্তবাবুদ্ধির চেয়ে গভীরতাঁয় প্রবেশ করে নাই। কিন্তু মা যেমন ছেলেকে সুস্পষ্ট করিয়া! জানেন, 
ভগিনী নিবেদিতা জনসাধারণকে তেমনি প্রত্যক্ষ সত্তারূপে উপলব্ধি করিতেন। তিনি এই বৃহৎ ভাঁবকে 
একটি বিশেষ ব্যক্তির মতোই ভালোবাসিতেন। . তাহার স্বদ্ের সমস্ত ব্দেনার দ্বার] তিনি এই “পীপলসকে 
এই জনসাধারণকে আবৃত করিয়া! ধরিয়াছিলেন। এ যদি একটিমাত্র শিশু হইত তবে ইহাঁকে তিনি 
আপনার কোলের উপর রাখিয়া! আপনার জীবন দিয়া মানুষ করিতে পারিতেন। 

বস্তুত তিনি ছিলেন লোকমাতা। যে মাতৃভাঁব পরিবারের বাহিরের একটি সমগ্র দেশের উপরে 
আপনাকে ব্যাপ্ত করিতে পারে তাহার মুত তো ইতিপূর্বে আমরা দেখি নাই। এ সম্বন্ধে পুরুষের যে 
কর্তব্যবোধ তাহার কিছু কিছু আভাস পাইয়াছি, কিন্তু রমণীর যে পরিপূর্ণ মমত্ববোঁধ তাহা! প্রত্যক্ষ করি 
নাই। তিনি যখন বলিতেন 001. 730191০ তখন তাহার মধ্যে যে একান্ত আত্মীয়তার স্ুরটি লাগিত 
আমাদের কাহারও কণ্ঠে তেমনটি তো লাগে না। ভগিনী নিবেদিতা দেশের মানুষকে যেমন সত্য করিয়া 
ভালোবাঁসিতেন তাহা যে দেখিয়াছে সে নিশ্চয়ই ইহা বুঝিয়াছে যে, দেশের লোককে আমরা হয়তো সময় 
দিই, অর্থ দিই, এমনকি জীবনও দিই কিন্তু তাহাঁকে হৃদয় দিতে পারি নাই-- তাহাকে তেমন অত্যন্ত সত্য 
করিয়া! নিকটে করিয়া জানিবাঁর শক্তি আমরা লাভ করি নাই। 

আমরা যখন দেশ বা বিশ্বমানব বা ওইরূপ কোনো-একটা সমষ্িগত সত্তাকে মনের মধ্যে দেখিতে 
চেষ্টা করি তখন তাঁহাকে যে অত্যন্ত অস্পষ্ট করিয়। দেখি তাহার কারণ আছে। আমরা এইরূপ বৃহৎ 
ব্যাপক সত্তাকে কেবলমাত্র মন দিয়াই দেখিতে চাই, চোখ দিয়া দেখি না। যে লোক দেশের প্রত্যেক 
লোঁকের মধ্যে সমগ্র দেশকে দেখিতে পায় না, সে মুখে যাঁহাই বলুক দেশকে যথার্থভাঁবে দেখে না । ভগিনী 
নিবেদিতাঁকে দেখিয়াছি তিনি লোকপাধারণকে দেখিতেন, স্পর্শ করিতেন, শুদ্ধমাত্র তাহাঁকে মনে মনে 
ভাবিতেন না। তিনি গগুগ্রামের কুটিরবাসিনী একজন সামান্য মুসলমানরমণীকে যেরূপ অকৃত্রিম শ্রদ্ধার 
সহিত সম্ভাষণ করিয়াছেন দেখিয়াছি, সামান্ত লোকের পক্ষে তাহা সম্ভবপর নহে-_- কারণ ক্ষুত্র মাজুষের 
মধ্যে বৃহৎ মানুষকে প্রত্যক্ষ করিবার সেই দৃষ্টি, সে অতি অসাধারণ। সেই দৃষ্টি তাহার পক্ষে অত্যন্ত সহজ 
ছিল বলিয়াই এতদিন ভারতবর্ষের এত নিকটে বাস করিয়৷ তাহার শ্রদ্ধা! ক্ষয় হয় নাই । 

লোৌকসাধারণ ভগিনী নিবেদিতাঁর হৃদয়ের ধন ছিল বলিয়াই তিনি কেবল দুর হইতে তাহাদের উপকার 
করিয়া অন্গ্রহ করিতেন না । তিনি তাহাদের সংশ্রব চাঁহিতেন, তাহাদিগকে সর্বতোভাবে জানিবার জন্য 
তিনি তাহার সমস্ত মনকে তাঁহাদের দিকে প্রসারিত করিয়] দ্রিতেন। তিনি তাহাদের ধর্মকর্ম কথাকাহিনী 
পুজাপদ্ধতি শিল্পসাহিত্য তাহাঁদের জীবনযাত্রার সমন্ত বৃত্তাস্ত কেবল বুদ্ধি দিয়া নয় আস্তরিক মমতা দিয়া 
গ্রহণ করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। তাহার মধ্যে যাহা-কিছু ভালো, যাহা-কিছু সুন্দর, যাহাঁ-কিছু নিত্য 
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পদার্থ আছে তাহাকেই তিনি একাস্ত আগ্রহের সঙ্গে খুঁজিয়াছেন। মাশ্ুষের প্রতি স্বাভাবিক শ্রদ্ধা এবং 
একটি গভীর মাতৃত্সেহবশতই তিনি এই ভালোটিকে বিশ্বাস করিতেন এবং ইহাকে খুঁজিয়া বাহির করিতে 
পাঁরিতেন। এই আগ্রহের বেগে কখনো তিনি ভুল করেন নাই তাহা নয়, কিন্ত শ্রদ্ধার গুণে তিনি যে 
সত্য উদ্ধার করিয়াছেন সমস্ত ভুল তাহার কাছে তুচ্ছ। ধাহার1 ভালো শিক্ষক তাহারা সকলেই জানেন 
শিশুর স্বভাবের মধ্যেই প্রকৃতি একটি শিক্ষা করিবার সহজ প্রবৃত্তি নিহিত করিয়া রাখিয়া দিয়াছেন, 
শিশুদের চঞ্চলতাঁ, অস্থির কৌতুহল, তাহাদের খেলাধুলা সমস্তই প্রাকৃতিক শিক্ষাপ্রণালী ; জনসাধারণের 
মধ্যে সেই প্রকারের একটি শিশুত্ব আছে। এই জন্য জনসাধারণ নিজেকে শিক্ষা দিবার ও সান্বনা দিবার 
নানা প্রকার সহজ উপায় উদ্ভাবন করিয়াছে । ছেলেদের ছেলেমান্তষি যেমন নিরর্৫থক নহে-_ তেমনি 
জনসাধারণের নানাপ্রকার সংস্কার ও প্রথা নিরবচ্ছিন্ন মুটতা নহে-_ তাঁহা আপনাকে নানা প্রকারে শিক্ষা 
দিবার জন্য জনসাধারণের অন্তনিহিত চেষ্টা-_ তাহাই তাহাদের স্বাভাবিক শিক্ষার পথ। মাতৃহায়া 
নিবেদিতা জনসাধারণের এই-সমস্ত আচাঁর-ব্যবহারকে সেই দ্বিক হইতে দেখিতেন। এইজন্য সেই-সকলের 
প্রতি তাহার ভারি একটা স্সেহ ছিল। তাহার সমস্ত বাহ্রূঢ়তা ভেদ করিয়া তাহার মধ্যে মাঁনবপ্রকৃতির 
চিরস্তন গৃঢ় অভিপ্রায় তিনি দেখিতে পাইতেন। 

লোকসাধারণের প্রতি তাহার এই যে মাতৃন্ষেহ তাহা এক দ্বিকে যেমন সকরুণ ও স্থকোঁমল আর-এক 
দিকে তেমনি শাঁবকবেষ্টিত বাঘিনীর মতো প্রচণ্ড। বাহির হইতে নির্মমভাবে কেহ ইহাঁদ্রিগকে কিছু নিন্দা 
করিবে সে তিনি সহিতে পাঁরিতেন না অথবা যেখানে রাজার কোনো অন্তায় অবিচার ইহা্দিগকে 
আঘাত করিতে উদ্যত হইত সেখানে তাহার তেজ প্রদীপ্ত হইয়া উঠিত। কত লোকের কাছে হইতে 
তিনি কত নীচতা বিশ্বীসঘাতকত1 সহা করিয়াছেন, কত লোক তাহাকে বঞ্চনা করিয়াছে, তাঁহার অতি 
সামান্য সম্বল হইতে কত নিতান্ত অযোগ্যলোকের অসংগত আবদার তিনি রক্ষা! করিয়াছেন, সমস্তই তিনি 
অকাতরে সহ্‌ করিয়াছেন; কেবল তাহার একমাত্র ভ্ব এই ছিল পাঁছে তাহার নিকটতম বন্ধুরাও এই 
সকল হীনতার দৃষ্টান্তে তাহার 'পীপ্ল'দের প্রতি অবিচার করে। ইহাদের যাহা-কিছু ভালে! তাহা 
যেমন তিনি দেখিতে চেষ্টা করিতেন তেমনি অনাত্মীয়ের অশ্রদ্ধাদৃষ্টিপাত হইতে ইহাঁদিগকে রক্ষা করিবার 
জন্য তিনি যেন তাহার সমস্ত ব্যথিত মাতৃহ্ৃদয় দিষ্বা ইহাদিগকে আবৃত করিতে চাহিতেন। তাহার কারণ 
এনয্ন যে সত্য গোপন করাই তাহার অভিপ্রায় ছিল, কিন্তু তাহার কাঁরণ এই যে, তিনি জাঁনিতেন অশ্রদ্ধার 
দ্বারা ইহাদিগকে অপমাঁন কর অত্যন্ত সহজ এবং স্থুলদৃষ্টি লোকের পক্ষে তাহাই সম্ভব কিন্ত ইহাদের 
অস্তঃপুরের মধ্যে যেখানে লক্ষী বাঁস করিতেছেন সেখানে তো এই-সকল শ্রন্ধাহীন লোকের প্রবেশের 
অধিকার নাই-_ এই জন্যই তিনি এই-সকল বিদেশীয় দ্রিউনাগদের “স্থুলহন্তাবলেপ” হইতে তাহার এই আঁপন 
লোঁকদিগকে রক্ষা করিবাঁর জন্য এমন ব্যাকুল হইয়া উঠিতেন, এবং আমাদের দেশের যে-সকল লোক 
বিদেশীর কাছে এই দ্ীনতা জানাইতে যায় যে, আমাদের কিছুই নাই এবং তোমরাই আমাদের 
একমাত্র আশাভরসা, তাহাদিগকে তিনি তাঁহার তীত্ররোষের বজশিখার দ্বারা বিদ্ধ করিতে চাহিতেন। 

এমন যুরোপীয়ের কথা! শোনা যায় ধাঁহারা আমাদের শাসক পড়িয়া, বেদাস্ত আলোচনা করিয়া, আমার্দের 
কোনো সাধুসজ্জনের চরিত বা আলাপে আকষ্ট হইয়া ভারতবর্ষের প্রতি ভক্তি লইয়! আমাদের নিকটে 
আসিয়াছেন ; অবশেষে দিনে দিনে সেই ভক্তি বিসর্জন দিয়া রিক্তহন্তে দেশে ফিরিয়াছেন। তাহারা 
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শান্থে যাহা পড়িয়াছেন সাধুচরিতে যাহা! দেখিয়াছেন সমস্ত দেশের দৈন্য ও অসম্পূর্ততার আবরণ ভেদ 
করিয়া তাহা দেখিতে পাঁন নাই । তীহাঁদের যে ভক্তি সে মোহমাত্র, সেই মোহ অন্ধকারেই টি'কিয়! 
থাকে, আলোকে আসিলে মরিতে বিলম্ব করে নাঁ। 

কিন্ত ভগিনী নিবেদিতা যে শ্রদ্ধা তাহ! সত্যপদার্থ, তাহা! মোহ নহে_ তাহা মান্ষের মধ্যে দর্শন- 
শাস্সের শ্লোক খুঁজিত না, তাহা বাহিরের সমস্ত আবরণ ভেদ করিয়া মর্স্থানে পৌছিয়া একেবারে মনুয্যত্বকে 
স্পর্শ করিত। এই জন্য অত্যন্ত দীন অবস্থার মধ্যেও আমাদের দেশকে দেখিতে তিনি কুষ্ঠিত হন নাই । 
সমস্ত দৈন্তই তীহাঁর স্সেহকে উদ্বোধিত করিয়াছে, অবজ্ঞাকে নহে । আমাদের আচার-ব্যবহার, কথাবার্তা, 
বেশভৃষা, আমাদের প্রাত্যহিক ক্রিয়াকলাপ একজন যুরোপীষকে যে কিরূপ অসহাভাবে আঘাত করে 
তাহা আমরা ঠিকমতো বুঝিতেই পারি না, এই জন্য আমাদের প্রতি তাহাদের রূঢতাকে আমরা সম্পূর্ণই 
অহেতুক বলিয়া মনে করি। কিন্তু ছোট ছোট রুচি, অভ্যাস ও সংস্কারের বাঁধা যে কত বড় বাঁধা তাহা 
একটু বিচার করিয়া দেখিলেই বুঝিতে পারি, কারণ নিজেদের দেশের ভিন্ন শ্রেণী ও ভিন্ন জাতির সম্বন্ধে 
আমাংদর মনেও সেট! অত্যন্ত প্রচুর পরিমীণেই আছে। বেড়ার বাধার চেয়ে ছোট ছোট কাটার 
বাঁধা বড়ো কম নহে । অতএব এ কথা আঁমাঁদিগকে মনে রাখিতে হইবে ভগিনী নিবেদিতা কলিকাঁতার 
বাঁডালিপাঁড়ার এক গলিতে একেবারে আমাদের ঘরের মধ্যে আপিয়া যে বাস করিতেছিলেন তাহার 
দিনে রাত্রে প্রতি মুহূর্তে বিচিত্র বেদনার ইতিহপি প্রচ্ছন্ন ছিল। একপ্রকার স্থুলরুচির মানুষ আছে 
তাহাদিগকে অল্প কিছুতেই স্পর্শ করে না-_ তাহাদের অচেতনতাই তাহাদিগকে অনেক আঘাত হইতে 
রক্ষা করে। ভগিনী নিবেদিতা একেবারেই তেমন মাহ্নষ ছিলেন না। সকল দিকেই তাহার বোঁধশক্তি 
সুক্ষ এবং প্রবল ছিল; রুচির বেদন। তাহার পক্ষে অল্প বেদনা নহে; ঘরে বাহিরে আমাদের অসাড়তা 
শৈথিল্য অপরিচ্ছন্নতাঁ, আমাঁদের অব্যবস্থা ও সকল প্রকার চেষ্টার অভাব-- যাহা পদে পদে আমাদের 
তাঁমসিকতার পরিচয় দেয় তাহা প্রত্যহই তাহাকে তীব্র পীড়া দিয়াছে সন্দেহ নাই কিন্তু সেইখানেই 
তাহাকে পরাভূত করিতে পারে নাই । সকলের চেয়ে কঠিন পরীক্ষা এই যে প্রতিমুহূর্তের পরীক্ষা, ইহাতে 
তিনি জয়ী হইয়াছিলেন। 

শিবের প্রতি সতীর সত্যকার প্রেম ছিল বলিয়াই তিনি অর্ধাশনে অনশনে অগ্রিতাপ সহ্‌ “করিয়া 
আপনার অত্যন্ত স্থকুমার দেহ ও চিত্তকে কঠিন তপস্তায় সমর্পণ করিয়াছিলেন। এই সতী নিবেদিতাঁও 
দিনের পর দিন যে তপস্তা করিয়াছিলেন তাহার কঠোরতা অসহা ছিল-- তিনিও অনেকদিন অর্ধাশন 
অনশন স্বীকার করিয়াছেন, তিনি গলির মধ্যে যে বাঁড়ির মধ্যে বাস করিতেন 'সেখাঁনে বাতাঁসের অভাবে 
গ্রীষ্মের তাপে বীতনিপ্র হইয়! রাঁত কাঁটাইফ়াছেন তবু ভাক্তার ও বাদ্ধবদের সনির্ব্ধ অন্নরোধেও সে 
বাড়ি পরিত্যাগ করেন নাই ; এবং আশৈশব তাহার সমস্ত সংস্কার ও অভ্যাসকে মুহ্তে মুহুতে পীড়িত করিয়া! 
তিনি প্রফুল্লচিত্তে দিন যাঁপন করিয়াছেন__- ইহা যে সম্ভব হইয়াছে এবং এই-সমস্ত স্বীকার করিয়াও শেষ 
পর্বস্ত তাহার তপস্তা ভঙ্গ হয় নাই তাহার একমাত্র কারণ, ভারতবর্ষের মঙ্গলের প্রতি তাহার প্রীতি 
একান্ত সত্য ছিল, তাহ? মোহ ছিল না; মানুষের মধ্যে যে শিব আছেন সেই শিবকেই এই সতী সম্পূর্ণ 
আত্মসমর্পণ করিয়াছিলেন। এই যাঙ্ষের অন্তর-কৈলাসের শিবকেই যিনি আপন স্বমীরূপে লাভ 
করিতে চান তাহার সাধনার মতে! এমন কঠিন সাধনা! আর কার আছে? 


,২৮০ বিশ্বভার্তী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৪ 


একদিন স্বয়ং মহেশ্বর ছম্মবেশে তপ:পরায়ণা সতীর কাছে আসিয়া বলিয়াছিলেন, হে সাধবী, তুমি 
ধাহার জন্ত তপস্তা করিতেছ তিনি কি তোমার মতে] রূপসীর এত কৃচ্ছসাঁধনের যোগ্য? তিনি যে 
দরিদ্র, বৃদ্ধ, বিরূপ, তাহার যে আচার অদ্ভুত। তপন্থিণী ক্রুদ্ধ হইয়া বলিয়াছিলেন, তুমি যাহা বলিতেছ 
সমস্তই সত্য হইতে পারে, তথাপি তাহারই মধ্যে আমার সমস্ত মন “ভাবৈকরপ” হইয়া স্থির রহিয়াছে। 

শিবের মধ্যেই যে-সতীর মন ভাবের রস পাইয়াঁছে তিনি কি বাহিরের ধনযৌবন রূপ ও আচারের 
মধ্যে তৃণ্ি খুজিতে পারেন? ভগিনী নিবেদিতার মন সেই অনন্থছুর্লভ স্থগভীর ভাবের রসে চিরদিন 
পূর্ণ ছিল; এই জন্যই তিনি দরিত্রের মধ্যে ঈশ্বরকে দেখিতে পাইয়াছিলেন এবং বাহির হইতে ধাহাঁর 
রূপের অভাব দেখিয়া রুচিবিলাসীরা' দ্বণা করিয়! দূরে চলিয়া যায় তিনি তাঁহারই রূপে মুগ্ধ হইয়া তাহারই 
কণ্ঠে নিজের অমর জীবনের শুভ্র বরমাল্য সমর্পণ করিয়াছিলেন। 

আমর আমাদের চোখের সামনে সতীর এই যে তপস্তা দেখিলাম তাহাতে আমাদের বিশ্বাসের 
জড়তা! যেন দূর করিয়া দেয় যেন এই কথাটিকে নিঃসংশয় সত্যরপে জানিতে পারি যে মান্থষের মধ্যে 
শিব আছেন, দরিদ্রের জীর্ণকুটিরে এবং হীনবর্পণের উপেক্ষিত পলীর মধ্যেও তাঁহার দেবলোক প্রসারিত-_ 
এবং যে ব্যক্তি সমস্ত দারিজ্র্য বিবূপতা ও কদাচাঁরের বাহ আবরণ ভেদ করিয়া এই পরমৈশ্র্ষময় পরম- 
স্ুন্দরকে ভাবের দিব্য দৃষ্টিতে একবার দেখিতে পাইয়াছেন তিনি মানুষের এই অন্তরতম আত্মাকে পুত্র 
হইতে প্রিয় বিত্ত হইতে প্রিয় এবং যাঁহা-কিছু আছে সকল হইতেই প্রিয় বলিয়া বরণ করিষ্ব|] লন।১ 
তিনি ভয়কে অতিক্রম করেন, স্বার্থকে জয় করেন, আরামকে তুচ্ছ করেন, সংস্কারবন্ধনকে ছিন্ন করিয়। 
ফেলেন এবং আপনার দিকে মুহূর্তকীলের জন্য দৃক্পাঁতমাত্র করেন না । 

১৩৯৮ 


১ তদেতৎ প্রেয়ঃপুজাৎ প্রেয়োবিভীৎ প্রেয়োহস্যপ্মীৎ সর্বন্মাৎ অভ্তরতর যদয়মাক্ধা। 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিতা 


প্রণবরপ্ন ঘোষ 


মহত্বের উপলব্ধি আর-এক মহত্হৃদস্বের অনুভবসাঁপেক্ষ। সে অন্ভব অন্য সবাঁর হয়ে সঞ্চার করতে 
পারাঁও আপন মহিমাঁরই নিশ্চিত প্রমাণ। মন্ুয্যত্বের ইতিহাসে সমুজ্জল ব্যক্তিমাত্রেরই এই বৈশিষ্ট্য-- যা 
শ্রেষ্ঠতম, তাঁকে চিনতে পারা, তার দ্বারা নিজে আলোকিত হওয়া, সে-আলোকে নিখিল মাঁনবপ্র।ণকে 
উদ্ভাসিত কর]। | 

শ্রদ্ধার এই শক্তি উপনিষদের নচিকেতার মতো আপন আত্মবিশ্বাসের অটল নির্ভরভূমিতে দাঁড়িয়ে পরম- 
জিজ্ঞাসার আলোকে সত্যকে যাচাই করে নেয়। তখনই প্রজ্ঞার প্রতিষ্ঠা ঘটে। বিচিত্র পন্থায় এই 
সত্যান্সন্ধানের দ্বার বিশ্বসভ্যতাঁর ইতিহাঁস গড়ে উঠেছে। সে ইতিহাসের প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য-- ছুটি 
প্রান্ত, আরো নির্দিষ্ট করে বলতে গেলে ভারতবর্ষ ও ইংল্যাণ্ডত_ আঠারো! শতকের শেষার্ধে মিলিত 
হয়েছিল। 

সপে মিলনের প্রথম পর্বে মোগল সামাজ্যের ধ্বংসাঁবশেষের পটভূমিকায় এক স্থুপ্রাচীন অভিজাত 
এতিহেের সম্মুখীন বিশ্বয়াহত বিদেশীর সভ্যতাগর্ব অচিন্তনীয়। অবাধ শোষণের সঙ্গে সঙ্গে উন্নততর 
সভ্যতার প্রতি শ্রদ্ধাবোধ তখন একান্ত স্বাভাবিক। কিন্তু আত্মবিশ্বাস হারিষে ছিলাঁষ আমরাই প্রথম, 
তাই অন্ধ অন্থকরণের আবর্তে উনিশ শতকের প্রথমার্ধের শিক্ষিতসমাঁজ প্রধানত: খনীর ভূমিকায় অবতীর্ণ । 
রামমোহন, বিদ্ভাসাগর, দেবেন্দ্রনাথ ও রামকষ্ণ পরমহংসের মতে। ব্যতিক্রম সে যুগে ছিল। তবু অন্থকরণের 
যুগ পেরিয়ে আত্মস্থ স্বীকরণের যুগ দেখা দিল উনিশ শতকের দিতীয়ার্ধে। জাতি ধর্ম সাহিত্য সমাঁজ__ 
সরত্রব্যাঞ্চ যে ব্বদেশপ্রাণতা এ যুগের যূলপ্রেরণা, তারই প্রতীকরূপে দেখা দিলেন এক দিকে রবীন্দ্রনাথ, 
আর-এক দিকে স্বামী বিবেকানন্দ। 

বিবেকানন্দের আবির্ভাবের মাত্র চাঁর বংসর পরে, ২৮শে অক্টোবর ১৮৬৭, ভগিনী নিবেদিতাঁর জন্ম 
আয়াল্যাণ্ডের নোব্ল পরিবারে । তাত্পর্ধের দিক থেকে পৃথক হলেও একই ইংল্যাণ্ডের অধীনতা স্থত্রে 
কাছের আয়াল্যাণ্ড ও দুরের ভারতবর্ষের কোথাও একটু মিল ছিল। বিশ্বসংস্কতির আপাত বিপরীত যে 
ছুটি প্রান্তের সমন্বয় বিবেকানন্দ ও নিবেদিতার সাধনায় প্রতিভাত, উনিশ ও বিশ শতকের সঞ্ধিলগ্নে ত৷ 
ইতিহাসের অন্যতম শ্রে্ঠ ঘটন!। 

রামমোহন, কেশবচন্ত্র, বিবেকানন্দ-_ ভিন্ন ভিন্ন দিক থেকে ভারত-সংস্কৃতির যে বক্তব্য ইংল্যাড তথা 
যুরোপ-আমেরিকার মননশীলসমাঁজে তুলে ধরেছিলেন, নিবেদিতাঁর মনস্বিতায় তাঁর এক মিলিত ফলশ্রুতি 
ভারতের যথার্থন্বরূপ ও উপলব্ধির বাণী নিয়ে বিশ্বসভায় উপস্থাপিত। অবশ্ঠ নিবেদিতাঁর কাঁছে এই 
ভারত্মস্ত্রের উদগাতা তার আচার্য স্বামী বিবেকানন্দই প্রধানতম ও একতম | তবু নবীন ত্রাহ্মসমাজ ও 
প্রাচীন হিন্দুসমাজ মিলে বিবেকানন্দের চিন্তাধারার যে পটভূমি স্যপ্টি করেছিল, নিবেদিতার জীবনে ও 
মননে তাঁর মূল্য অপরিসীম । 

ভারত-ইতিহাসের প্রতিটি পর্বে মানবচিন্তার বিপ্লব বা আমৃল সংস্কারপ্রয়াস নানা ধর্মান্দোলনের 
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মাধ্যমে আত্মপ্রকাশ করেছে। বিবেকানন্দের ভাষায়-_“ভাঁরতবর্ষ ধর্মপ্রাণ, ধর্মই এদেশের ভাষা এবং 
সকল উদ্ভোগের লিল । বারংবার এ বিপ্রব ভারতেও ঘটিতেছে, কেবল এদেশে তাঁহ1 ধর্মের নামে সংসাধিত | 
চার্বাক, জৈন, বৌদ্ধ, শঙ্কর, রামানুজ, কবীর, নাঁনক, চৈতন্য, ব্রাহ্মসমাঁজ, আর্ধসমাঁজ ইত্যাদি সমস্ত 
সম্প্রদায়ের সম্মুখে ফেনিল বজ্ঘোষী ধর্মতরঙ্গ, পশ্চাতে সমাঁজনৈতিক অভাবের পূরণ” বর্তমান ভারত 

ইতিহাসের এই শোভাযাত্রায় রামকৃষ্ণ-বিবেকানন্দের নাম আজ অবশ্ঠ সংযোজনীয়। ভারতের 
জাতীয় বিপ্লব প্রথমে ধর্মের নামে আত্মপ্রকাশ করে-- বিবেকানন্দের এই প্রজ্ঞাদৃষ্টি নিবেদিতাঁর ভারত- 
দর্শনের প্রধান স্থত্র। 

উত্তরকাঁলে স্বামীজির সঙ্গে হিমাঁলয়ভ্রমণের সময় নিবেদিতা বিবেকানন্দমীনসে রামমোহন রায়ের 
প্রভাব সম্বন্ধে শুনেছিলেন-__ “--*৮০ 15210 2 10175 68115 920 1২911) 110150012 7২05, 110 ৮1010 
11০ 79117600011 00:60 01025 251115 00177111210 1109655 ০01 01013 6652,010518 177055220) 
1115 20001621100 01 0116 ৬০9117১1715 10201711112 01 1080196151775 2110. 610০ 109৮০ 29 
০1101)19060 (115 1111559.117121 ০011911 107) 00617110011, 10091] 00956 0011125 006 
019111)50 11111501100 1005৮ 69001 800 0105 0951 0096 00517015900 2100, 0915512106 ০1 
[২০৮ [10100 7২0৮ 10 1091)1950 ০০৮-৮১  আচাধ রামমোহনের চিন্তাধারার তিনটি মুলন্ত্র_ 
বেদাস্ত্বীকৃতি, শ্বদেশপ্রেমপ্রচার এবং হিন্দুমুপলমাঁনে সমান ভালোবাসা বিবেকানন্দের চিস্তাধারাকে 
গভীরভাবে প্রভাঁবিত করেছিল । 

প্রথম যৌবনে তরুণ নরেন্দ্রনাথ মহধি দেবেন্দ্রনীথ, কেশবচন্দ্র, শিবনাথ শাহী, বিজয্বরুষ্ণ গোস্বামী প্রমুখ 
ব্রাহ্মপাধকবৃন্দের ঘন) সানিধ্যে এসেছিলেন। নরেন্দ্রনাথের “যোগীর চক্ষু” মহযির দৃষ্টিতে উজ্জল 
আধ্যাত্মিক ভবিষ্যতের ইঙ্গিতবহ ছিল। সাধারণ ব্রাহ্মমমাজের তিনি বিশিবদ্ধ সভ্য ছিলেন। তবু ব্রাঙ্ম- 
সমাঁজে যাতায়াতের সঙ্গে সঙ্গেই কলেজের শিক্ষাপ্তরু হেস্টিসাহেবের উল্লেখিত দক্ষিণেশ্বরের কালীমন্দিরের 
পূজারী সমাধিমীন শ্রীরামকুষ্ের শ্রেহ্সাগ্নিধ্য লাভে তার মাঁনসপরিবত্তন ঘটতে থাকে । বেদ, উপনিষদ, 
পুরাণ) বৈষ্ণব, শাক্ত, শৈব ? পুরাকালের ত্রহ্মজ্ঞানী এবং ইদানীংকালের ক্রক্মঙ্ঞাণী, হিন্দুং মুসলমান, 
্ীষ্টান__ “বহু সাঁপকের বু সাধনার ধারা” শ্রীর।মকুষ্জের মাধ্যমে বিবেকানন্দ-হ্বায়ে ঈশ্বরের নিশ্চিত অভিজ্ঞ।ন 
তুলে ধরল। ভারতসংস্কৃতির সমন্বয়চেতনার আধুনিকতম প্রবক্তাবূপেই বিশ্বসভাষ তাঁর আত্মপ্রকাশ । 

নিবেদিতাঁর ভারতাত্মার অনুধ্যান রাঁমরুষ্ণ-বিবেকানন্দের জীবন ও মননাঁলোকে। স্বভাবতঃই 
ভারতের চিরন্তন গ্রহণশক্তির প্রমাণ তিনি হিন্দু ও বৌদ্ধ যুগের পারম্পরিক প্রভাবে, মুসলমান রাজশক্তির 
ছত্রতলে হিন্দুমুসলমানের মিলিত ভারত. চেতনায় এবং বিশেষ করে সম্পূর্ণ বিদেশী ইংরেজ আমলে 
শ্রীরামকৃষ্ণের সকল পথ ও মতের পরমলক্ষ্যগত একাসাধনাঁয় অনুভব করেছেন--“'*:0০ 70০50110110 
072 016 11115150171 05106011725 165৮০010085 010 (11111110 1991106 01 006 11006191791 
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'জাতীয় প্রগতির ইতিহাসে উনবিংশ শতাব্দী রামকৃষ্ণ পরমহংসের মাধ্যমে এক যুগাস্তকারী ব্যক্তিত্বের 
আবিতভাঁব ঘটিয়েছিল; এই নামটি যাবতীয় সম্ভাব্য আদর্শ ও সমস্ত ধরণের চিন্তাধারার সমন্বয়ের প্রতীক। 
হিন্দুধর্ম এই মহাঁজীবনে শাস্করদর্শনের জীবন্ত প্রতিমূত্ি প্রত্যক্ষ করেছে, আর সেইসঙ্গে, যে কোনো একটি 
আদর্শ বা পস্থাই যে আত্মার ঈশবরোপলন্ধির পক্ষে যথেষ্ট, সেই সত্য সম্বন্ধে সচেতন হয়েছে। এর পর 
থেকে হিন্দুধর্ম শুধু অপর ধর্মের প্রতি সহিষুই রইল না, সকল পদ্থাকেই সঙ্গত জেনে গভীরতর প্রীতির 
সঙ্গে স্বাগত জানাল | সম্প্রদায় নয় সমন্বয্ন ; বিশেষ কোনো! উপাসনামন্দির নয়, বরং অধ্যাত্মসংস্কৃতির 
এক বিশ্ববিচ্ভালয় ; বিশ্বইতিহাসে পুর্ণতম ব্যক্তিস্বাধীনতার প্রকাশরূপে ভারতীয় মননধারা অবশেষে 
আপন সমগ্রতায় প্রকাশিত হল।' 

শ্রীরামকষ্ণ-বিবেকানন্দ-ভাবধারার বিশ্বজনীনতা নিবেদিতার দৃষ্টিতে আধুনিক পৃথিবীর হুন্বজটিল 
পরিবেশে মানব্জাতির অস্তনিহিত এক্াসম্ধানের পরমসহায়করূপে প্রতিভাত হয়েছে। বিবেকানন্দের 
চিকাগো-বন্কৃতা এবং সামগ্রিকভাবে সমগ্র বিবেকানন্দ-সাহিত্যই জগতের প্রতি ভারতের বাণী--“একম্‌ 
সৎ”) সত্য এক। মায়াবতী অদ্বৈত আশ্রম -প্রকাঁশিত শ্বামী বিবেকানন্দের রচনাবলীর প্রথম সংস্করণের 
ভূমিকায় নিবেদিতার মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য-_ 1 11056 216৮ 135 0০8০৮৮5609৮ 18 25 006 
57৪00) ৬1৮19109009, 10০১ ছা1011 101001911111116 00 5০9৬০15151165 0 60০ 0৮918. 
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2150 20060. 60 100117011151) 6175 000601115 61220 10৮91095 ড1517156902,169) ৪00. 4028169, 
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[76 29 (086 চা10101) 100180691১০ [০] 200. 101170159511695.” (এ কথা কখনোই ভৃললে 
চলবে না যে, এক অহ্বয়সত্তার প্রবক্তা! অদ্বৈতদর্শনের চূড়ান্ত অধিকার ঘোষণা করেও স্বামী বিবেকানন্দই 
হিন্দুধর্মে এই উপলব্ধিটুকু যোগ করে দিয়েছেন যে, দ্বৈত, বিশিষ্টাদ্বৈত এবং অদ্বৈত একটি ক্রমবিকাঁশেরই 
তিনটি বিভিন্ন স্তর মাত্র এদের মধ্যে শেষোক্ত অদ্বৈতই চরম লক্ষ্যস্থল। পূর্বোক্ত কথাগুলি আসলে-__ 
বহু এবং এক যে একই সত্বা, ভিন্ন ভিন্ন সময়ে ভিন্ন ভিন্ন অবস্থায় উপলব্ধ একই সত্য--এই মহত্বর ও 
সরলতর ধর্মচেতনারই অশ্গন্বরূপ | অথবা শ্রীরামকুষ্ণ যেমন বলতেন, “ঈশ্বর সাকার, আবার নিরাকার | 
তাঁর মধ্যে সাকাঁর ও নিরাকার ছুইই রয়েছে ।” ) 

দ্বৈত, বিশিষ্টাদবৈত ও অছৈতের সোঁপানপরম্পরায় ভারতের অব্যাত্মসংস্কৃতি সাধারণতম মানুষ থেকে 
উচ্চতম প্রজ্ঞার অধিকারী সবশ্রেণীর মানব-ভাবনাকেই রামকুষ্ণবিবেকানন্দের ভাবধারার মাধ্যমে আশ্রয় 
দিয়েছে। ধর্ম বা দর্শন এখন মুষ্টিমেয় বুদ্ধিজীবীর করতলগত না থেকে জীবনের সমগ্র প্রকাশকেই অবলম্বন 
করেছে। যে বেদাস্তচর্চা শুধু সাধকসমাজেরই চিন্তনীয় বিষয় ছিল, শ্রীরামরুষ্ণ-প্রেরণায় বিবেকানন্দ সে 
বেদীন্তকে মুচি, মেথর, জেলে, চাষী, ছাত্র, অধ্যাপক, হিন্দু মুসলমান, খ্রীষ্টান__ সকল পথ ও মতের মানুষের 
আত্মোপলব্ধির সহায়ক করে তুলেছেন। 

নিবেদিতাঁর মতে এইখাঁনে বিবেকানন্দ প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের, অতীত ও ভবিষ্যতের সমন্বয্নতীর্থ হয়ে 
উঠেছেন। বহু ও এক যদ্দি একই পরমসত্য হয়ে থাকে, তাহলে শুধুমাত্র উপাসনাই নয়, সব ধরণের 
কর্মপদ্ধতি, সমস্ত রকমের সংগ্রাম, যাবতীয় স্ষ্টিকর্মই সত্যোপলব্ধির পন্থা । 4:0০ 1110) (10670 29 129 
0166121105 106075519 921৮109 ০ 10817 91). ড৮01:5121]) 0£ 000১ 10০0০০1) 1112.111111955 210 
9100, 106৮০60 00 1121766509015055 8100. 57011079116.” ( তার [বিবেকানন্দের] কাছে মাহুষের 
সেবায় ও ভগবানের পুজায়, পৌরুষে ও বিশ্বাসে, সদাচীরে ও আধ্যাত্মিকতায় কোনো পার্থক্য নেই।) 

গুরুর এ আদর্শ তার মানসকন্তার মননে ও জীবনে পরিপূর্ণ রূপাপ্িত হয়েছিল সন্দেহ নেই। 
বিবেকানন্দের মতই নিবেদিতাঁর জীবনেও জ্ঞান ও ভক্তি তার বিপুল কর্মযোৌগের প্রেরণা ও পরিপূরক | 

বিবেকানন্দের রচনাবলীর ভূমিকায় ভগিনী নিবেদিতা তার গুরুর আঁর-একটি বাণী বিশেষভাবে স্মর্ণ 
করেছেন-_-41৮ 50161006, 8100 161151010 206 1011 0050 010515106 595 01 52101995105 ৪ 
9111816 00060 30৮ 10 01061 60 0006150510. 0019 তা 101056 11950 022 00০০1 ০0: 
40৪16. পরম সত্যের উপাসিকা তার অন্ুপ্রাণনায় কবি, শিল্পী, বৈজ্ঞানিক, সাধক, দেশপ্রেমিক, 
সন্ন্যাসী_ সর্বস্তরের মাহযকে উদ্ধদ্ধ করে কি সেই সত্যই প্রমণ করে যান নি? 

রামষ্জ মিশনের সঙ্গে তার আহুষ্টানিক সম্প্চ্ছেদের পর আত্মপরিচয় রূপে তিনি লিখতেন 
ব1৮০0162, ০ [২৪10081511910179-৬1%01-21027705, (রামকৃষ্বিবেকাঁনন্দের নিবেদিতা )1£ সন্দেহ নেই, 


৪ ম্বীমী বিবেকাননের নির্দেণ অনুযায়ী রামকুষ সঙ্ঘ রাজনৈতিক কর্মধারা সম্পূর্ণ পরিহীর করেছিলেন। অপর পক্ষে ভগিনী 
নিবেদিতার পক্ষে রাজনৈতিক সংশ্রব ত্যাগ করা সম্ভব ছিল না। তাই বাহাতঃ এই বিচ্ছেদের প্রয়োজন ছিল। কিন্ত নিবেদিতার 
সঙ্গে রামকৃ্ণ সঙ্মের অন্তরঙ্গ সম্বন্ধ অব্যাহত ছিল। তার বিদ্যালয় পরিচালনায় যেমন সঙ্বের কতৃপক্ষের সহায়তা সদাজা শ্রত ছিল, 
তেমনি বিবেকানন্দ-জীবন ও রচনাবলী সম্পাদনায় সঙ্যের মায়াবতী কেন্রে থেকে তিনি তার জীবনের শ্রেষ্ঠ একটি কাজ সম্পন্ন 
করেছেন। রামকু্২-বিবেকা নন্দময় তীর জীবনে এ বিচ্ছেদ একান্ত বহিরঙ্গ। 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিতা ২৮৫, 


এই পরিচয়ই তাঁর সবচেয়ে বড় পরিচয়। সে পরিচয়ের এক দিকে পাঁচ হাঁজার বৎসরের ভারতীয় 
অধ্যাত্সসাঁধনার ঘনীভূত উপলব্ধি, আর-এক দিকে বিশ্বকল্যাণে আত্মোৎসর্গের ত্যাগন্ন্দর আদর্শ। 
'আত্মনো মোক্ষার্থং জগদ্ধিতায় ৮'-_ ভারতীয় সম্ন্যাসের এ আদর্শকে ব্রহ্মচারিণী (5156 কথাটির যুল 
তাৎপর্য তাই ) নিবেদিতা তার গুরু ও পরমণ্ডরু বিবেকানন্দ ও রামকৃষ্ণের পন্থাহুসরণে সম্পূর্ণ 'জগদ্ধিতায়' 
_- জগংকল্যণের সাধনায় বূপাস্তরিত করেছিলেন। আপন মুক্তির জন্য ব্যাকুল না হয়ে বিশাল বটের 
মতো বিশ্বমানবকে ছাত্াদানের ব্রতে বিবেকানন্দকে উদ্ধদ্ধ করেছিলেন শ্রীরামকৃষ্ণ স্বয়ং “দয়া” নয়, 
“সেবা” । বিবেকানন্দ সেই “সেবাঁকেই বলেছেন পুজা” । আর এই মহাপৃজার অর্ধ্যন্বরূপ তিনি ভারত ও 
সমগ্র জগতের কাছে তার “নিবেদিতা”কে উৎসর্গ করেছিলেন। বেলুড় মঠে ( তখন মঠ বৃন্দাবন বাবুর 
বাগানবাঁড়িতে ) মার্গারেট এলিজাবেথ নোবলের “নিবেদিতা"-রূপান্তরের মুহুর্তে বিবেকানন্দ তার হৃদয়ে 
ভগবান বুদ্ধের আদর্শটি চিরপ্রতিষ্ঠিত করেছিলেন__ “যাঁও সেই বুদ্ধকে অন্গসরণ করো বুদ্ধত্বলীভের আগে 
যিনি পাঁচ শো বাঁর অন্যের জন্য জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং প্রাণ আহুতি দিয়েছিলেন 1” নিবেদিতার কাঁছে 
সেই দিনের সকাঁলটি “জীবনের সবচেষে আনন্দময় প্রভাত” ।« এক জনমে তার 'জন্ম-জন্মান্তর” ঘটে গেল। 

ভারতীয় গুরুবাদের দর্শন পূর্ব পূর্ব মহামানবদের প্রত্যক্ষ ঈশ্বরোৌপলব্ধির উপর প্রতিষ্টিত। যদিচ 
্রাঙ্মণ্য চিন্তাধারার নান! অবক্ষয়ের মতে! গুরুবাদেরও ব্যবসায়িক বিকার নানা কারণে ঘটেছে, তবু 
জীবনের সর্বক্ষেত্রে বিশেষজ্ঞের যে মূল্য, অধ্যাত্মসাধনার ক্ষেত্রে সে মূল্য আরও বহুগুণ বেশি। অন্ততঃ 
রাঁমকুষ্ণ-বিবেকানন্দনিবেদিতার গুরুপরম্পরা ভারতীয় গুরুবাদের মহনীয়তা সম্বন্ধে আমাদের সবচেয়ে 
আশ্বস্ত করে। আপন গুরুর কাছে নিবেদিতা যে ইট্টমন্ত্র লাভ করেছিলেন, তাঁর শরীরীসত্বা সমগ্র 
ভারতবর্ষ । নিবেদিতার ধ্যানদৃষ্টি অতীত বর্তমান ও ভবিষ্যং ভারতের সর্বত্র আপন অভীষ্টের অস্থসন্ধান 
করে ফিরেছে এবং তার সেই অনুসন্ধানের ব্যাকুলতা ও ভক্তি নিবেদিত।-সাহিত্যের মূল অবলম্বন। 

ভারতবর্কে ভালোবাসার যে আনন্দ তিনি বিবেকানন্দমানসে প্রত্যক্ষ করেছিলেন, সে ভালোবাসা 
জাতীয় গৌরব ও বেদনাঁবোঁধের অংশীদার হলেও আসলে তা বিশ্বমাণবের কল্যাঁণে উত্সগিত ভারতবর্ষের 
চিরন্তন সাধনার বাণী। বৈদিক যুগের উষাকাঁল থেকে যে অম্বত ভারতবর্ষ আপন হৃদয়ে ও মনীষায় অনুভব 
করেছে, বিশ্ববাসীকে তার অংশভাগী করার জন্ত ভারতের ব্যাকুলতা বেদ উপনিষদ, এবং বুদ্ধ শংকর 
রামাহজ নানক চৈতন্য রামকুষ্ণ প্রমুখ সাঁধকবৃন্দের মাধ্যমে বারংবার উচ্চারিত। ভারতবর্ষের এই 
নিজস্ব বাণী বর্তমান মাঁনবসভ্যতাঁর সঞ্জীবনীমন্তস্ববূপ। বিশ্বসভ্যতার ধাত্রী এই ভারতবর্ষকে উপলব্ধির 
প্রয়োজন পাশ্চাত্যের প্রশনমুখর বর্তমানের পক্ষেই সবচেয়ে বেশি । 

প্রতীচ্যের পক্ষ থেকে নিবেদিতাঁর অসাধারণ মনীষা সেই উপলব্ধির ক্ষেত্রে অগ্রসর হয়ে এসেছিল বলেই 
ভারতবর্ষও নিজেকে অনেক পরিমাঁণে চিনতে শিখেছে । আমাদের আজকের ভারত-অন্ুধ্যান জ্ঞাতসারে 
বা অজ্ঞাতসারে তারই আঁত্মনিবেদনে অনেকখানি অন্গপ্রাণিত। 

বিদেশিনী নৌবলের পক্ষে ভাঁরতোঁপলব্ধির সাঁধনায় এই অসাধারণ সিদ্ধি তাঁর স্বকীয় অসাধারণত্বের 
পরিচাঁয়ক হলেও রামকৃষ্ণ-বিবেকাননের চিস্তাধারাই এ বিষয়ে তার পথ নির্দেশ করেছে। প্রসঙ্গত একটি 


৫ ২৫ শেমার্চ,) ১৮৯৮ 


২৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭৪ 


বিশেষ দিনের বিবেকানন্দ-নিবেদিতার আলাপচারি ন্মরণীয়। জোড়াসাকোয় মহধি দেবেন্ত্নাথের সঙ্গে 
দেখা করতে নিবেদিতার সঙ্গে স্বামী বিবেকানন্দও চলেছেন। যাবার আগে স্বামীজি নিবেদিতাকে একটি 
ৃত্যুৃশ্য সম্বন্ধ প্রশ্ন করলেন, পূর্বদিন এই মৃত্যুঘটনায় নিবেদিতা! স্বয়ং উপস্থিত ছিলেন। ওই ঘটনার 
পটভূমিকাঁয় নিব্দিতাঁর মনে এক নিগৃঢ সত্যের উদ্ভাসন ঘটেছিল-_ “€11510155 2: 001 19176719253) 
270 দ10)10150 5068 60 2. 1090 11] 1019 ০ড72 1911511925.৬ ( ধর্মপম্প্রদায়গুলি শুধু বিভিন্ন ভাষা 
মাত্র, প্রত্যেক মানুষের সঙ্গে আমাদের তাঁর নিজন্ব ভাষায় কথা বলতে হবে। ) কথাটি শোঁনা মাত্র 
বিবেকানন্দের মুখমণ্ডল প্রদীপ্ত হয়ে উঠল, বললেন, “হ্যা। আর শ্রীরামরুষণই শুধু সেই শিক্ষা দিয়ে গেছেন। 
একমাত্র তারই এ কথা বলার সাহস ছিল যে প্রত্যেক মানুষের সঙ্গে তার নিজস্ব ভাষায় কথা বলতে হবে ।”* 

নিবেদ্িতাঁর চিস্তা ও বিবেকানন্দের সমর্থন প্রসঙ্গে আমাদের মনে রাখতে হবে, শুধুমাত্র উপদেশ নয়, 
প্রধানতঃ ধর্মজীবন যাঁপনের মধ্য দিয়ে বিবেকানন্দ শ্রীরামরুষের বিশ্বজনীন সমন্বয়ধর্মের আদর্শ তাঁর মাঁনসকন্তাঁর 
অস্তরে সঞ্চার করে চলেছিলেন। বিবেকানন্দের সঙ্গে তার হিমালয়-ভ্রমণ ও যুরোপ-যাত্রার স্বৃতি এ দিক 
থেকে বিশেষ সহায়ক হয়েছিল। সেই সঙ্গে তাঁর শিক্ষপ়িত্রীজীবনের সাধনায় শিক্ষণীয় বিষয়ের প্রতিটি 
খুটিনাটির প্রতিও কত সতর্ক দৃষ্টি রাখ! প্রয়োজন সে কথাও তার অভিজ্ঞতালবধ। স্থতরাঁং ভারতের প্রাণ- 
স্পন্দনস্থরূপ ধর্মচেতনার প্রতিটি স্তর সম্বন্ধে তাঁর অনুসন্ধান ও ত্বীকরণের সাধনার স্ত্রপাত হল। “] 96 
1096] 01)6161916 £0 21066111700 [811-5/0151)10) 25 0106 ৮৮01110. 566 011596] €০ 19171 ৪. 
1167 19118671226) 01 99150101160 06111061966], 19611785 110 ৪. 116৮৮ 18.06.৮৮ (লোকে যেমন 
করে নতুন কোনো ভাষা শেখে, অথবা হয়তো স্বেচ্ছায় নতুন কোনো! জাতির মধ্যে জন্মগ্রহণ করে, ঠিক 
তেমনি ভাবে আমি এই কাঁলী-উপাসনার গভীরে প্রবেশ করতে চাইলাম |”) 

মীনবসভ্যতার এই নৃতন অথচ চিরপুরাতিন ভাঁষাটি আয়ত্ত করতে প্রতিদিনের অভ্যাসে ও ধারণায় 
অতীত জীবনধাঁরার কত শত পরিবর্তনের সম্মুখীন হয়েছেন, তবু বিরামহীন সংগ্রামে প্রতীচ্যের কাছে 
প্রাচাবাণী প্রচারের এই ব্রত তিনি আমরণ উদ্যাপন করেছেন। এর ফলে তার সাহিত্যরতি প্রাচা ও 
পাশ্চাত্যের তুলনীমূলক বিচারের একটি সার্থক নিদর্শনে পরিণত । সেই সঙ্গে ভারতীয় চিন্তা ও চর্ধার 
ব্যাখ্যায় তাঁর নিজস্ব দানও স্মরণীয় । কারণ, গুরুর কাছে প্রত্যেক মাঁস্থষের নিজন্ব ভাষাঁটি আবিষ্কারের 
রহস্য তাঁর অধিগত ছিল । মীনবযনের সেই চাবিকাঁঠিটি ভারতীয় সাধনার এঁতিহে নৃতন আলোকপাতে 
সবচেয়ে বড় সহায়ক হয়েছে। 

উদাহরণস্বরূপ ভারতীয় ধ্যানধারণাঁর শিব ও শক্তি কল্পনা সম্বন্ধে তাঁর অপূর্ব ব্যাখ্যা ম্মরণীয়-__4১5 05৩ 
70091) ০: ১০৪1, 776 15 00290 220. 50055 ০ 11852 5627, 05৩ 296612% 
01৮67510506 561156. 1615 110 61219 16519761010 0186 ৮৮৪ 0110. 1717 7021762.61) 0606০ ০1 
[211 715 15001001095106 70099501165  515121565 1116101595, 685 9০০] 01260001750 2110 
11701657506 6০0 07০ 6য6510021- 4911 895 05610 ৪স৪০00106 2 7110. 09106 ০0 ০8107980..., 
50006015510 1095 566012960. 01157160021 012 616 17০00 0 161 [7150800. 1761 ০০ 


৬৭ 17767125167 25 1 5620 41610: 110৩ ১5812218720 0100016 ৬০:50 অধায়। 
৮ তবে 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিত৷ ২৮৭, 


15 02. 1015 101585%, [75129519010 00 ৪8৩20 15 (22৮ 60001) ৪00. (1:67 ৪৩ 
69211251260 62012 00065 553, 

61 10855 00019011091: 709 105131100 1501 1106 005 100) 01: 1110. 61020, ৮26 
01166 800. 10959820 ০৫ 00102530660 00 £596 00110 5০ 6৮০1 61705 13 0126১ 
200 0109 0110১ (০৫, 9106 1510106 2111056 00 10190100959, 1113 ৪. 1019110 517800%, 
10201) 1160 605 1606 ০1 0086 11056 76100155 76199155 02912111311) 2100. 10 (129 
209085% 01 1500980161010. 75 09115 17217 110021০5091] ০৮106 015 1117102 ০0৫ 
(105 8011] 100 0০0৫.৯ 

( পুরুষ বা আত্মারূপে তিনি প্রতি বা মাঁয়ার- _ইন্দ্িয়জগতের বিচিত্র প্রকাঁশলীলাঁর সহচর, স্বামী। 
এই সন্বন্ধেই আমরা তাঁকে কালীর চরণতলে দেখতে পাই। তার প্রশান্ত ভঙ্গিমাটি নিক্ষিপ্নতার প্রতীক । 
আত্মা বহির্জগতের প্রতি উদাসীন, অসম্প্‌ক্ত। কালী এক ভয়ঙ্কর সংহারনৃত্যে মত্ত ছিলেন।...সহস' 
অতফিতে তিনি তার স্বামীর বুকে পা রেখেছেন। সেই স্পর্শে সচকিত শিব কালীর দিকে চোখ মেলে 
চাঁইলেন, স্থিরনেত্রে ছু'জন ছু'জনের দিকে চেয়ে রইলেন । 

"মায়ের পুঞ্জ কৃষ্ণ কেশরাশি ঝড়ের মতো! পিছন দ্িকে উড়ে চলেছে, অথবা “সমস্ত বস্তপ্রবাহ 
বহনকারী” সময়ের মতো ছুটে চলেছে। কিন্তু পরম ত্রিনয়নের দৃষ্টিতে কালও এক অখণ্ড, আর সেই একই 
ঈশ্বর। মায়ের নীলিমা ঘনকৃষ্ণের কাঁছাকাঁছি-- এক বিশাল ছায়ার মতো। সেই মহ] ভর়ঙ্করীর হাদয়- 
গভীরে তিনি নিনিমেষে চেয়ে আছেন। আর সেই উপলব্ধির সমাহিত আনন্দচেতনায় তিনি তাঁকে "মা; 
বলে সম্বোধন করেছেন। আত্মা ও ঈশ্বরের এই তো চির-অচ্েছ্য সম্বন্ধ |”) 

নীলকণ্ঠের দিব্যদৃষ্টিতে উদ্ভাসিত কাঁলীর এই ধ্যানমৃতি নিবেদিতামাঁনসে মানবজীবনের চিরন্তন 
বেদনাসত্যের প্রতীকে পরিণত-_-“40657 211, 193 2050156০৫03 0179. 0০৭. 111 90 06197 
01700] 01191] 110 11150061510 06 5199 2 174৮০ 006 611৩ 21086 11060169175 ০: 
০0011109৪11 00100 60 03110 11010161169 ৮1210 606 001) 729 10166515567? 795 16 0০00 
21595 19০611 ৮7160 50105 ০ 05501811012 181 7০ 11856 55610. 015 41095010166 10111011917 

25০55 2১০ (শেষ অবধি শিবের এই ধ্যানদৃষ্টিতে ছাড়া আর কোনে উপায়ে কি কেউ ঈশ্বরকে দেখতে 
পেয়েছে? আমাদের জীবনের ষত মহত্বম উপলন্ধি_- তাঁরা কি বেদনার পাত্রটি তিক্ততম রসে পরিপূর্ণ 
হয়ে ওঠার মুহূর্তেই ধর] দেয় নি? সর্বরিক্ততার বুক-ভাঙা কান্ার মৃহূর্তেই কি আমরা প্রেমের বিজয়ী- 
যৃত্তিতে পরমতমের দর্শন লাভ করি নি? ) 

কালীপ্রতীকের এই ব্যাখ্যায় সহজেই বিবেকানন্দের [7৩ ০] “নাচুক তাহাতে শ্তামা” এবং 7৭11, 
07 11০2০: কবিতা তিনটি মনে পড়ে । বিশেষতঃ শেষোক্ত কবিতার শেষ কট চরণ-_ 

ড/00 22:55 2219675 109৩, 
4100. 005 605 0100 0৫ 106502১-- 


লিপস্টিক স্পা পপ 





"৮৮৮ সস পদ সপ 


৯1০7 026 11067211106 15101 0 59154, 
১৬ তয়েব 


৮২৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৪ 


[09006 12. 05000001279 091306 
1০ 10120 606 1001051 ০012065,১১ 
(সাহসে যে ছুঃখদৈন্য চায়, মৃত্যুরে যে বাঁধে বাহুপাশে, 
কালনৃত্য করে উপভোগ, মাতৃরূপা তাঁরি কাছে আসে । )১* 

তবু নীলকণ্ঠ শিবের দিব্যদর্শন সমুদ্ুত কাঁলীকল্পনার ব্যাখ্যাটি নিবেদিতাঁর একান্ত নিজম্ব। স্বামীজির 
সঙ্গে কথা প্রসঙ্গেই একদিন নিবেদিতা প্রশ্ন করেছিলেন, “2011781)5, 5/৪01]1, [মো] 19 0০ 15102 
০8 9101৮ | 18 51101” (শ্বিমীজি, কালী সম্ভবতঃ শিবের দিব্যদর্শন ! তাঁই কি?)। মুহূর্তের জন্য 
বিবেকানন্দ নিবেদিতার দিকে চেয়ে রইলেন। তার পর বললেন, “৬/০]]! ড/০]]! 139693 
16 2 01 ০0৬12 ৮5১ 12500:595 16 1 9000 ০1 ০.৮ ( “বেশ, বেশ, তোমার নিজের মতো! 
করে প্রকাশ করো, তোমার নিজের মতো করে প্রকাশ করো ।” )১৩ পরমসত্যের সাধনায় প্রতিটি ব্যক্তির 
স্বাধীনতা-ম্বাতন্ত্র বিবেকানন্দ স্বীকার করতেন। নিবেদিতাকে এই স্বাধীন শিক্ষার দ্বারাই তিনি 
সবচেয়ে বেশি রূপান্তরিত করেছেন । 

জগং ও জীবনের রহস্ত-অস্থসন্ধানে মান্য বিভিন্ন দেশে ও কাঁলে বিভিন্ন প্রতীক সৃষ্টি করেছে। পুরাঁতিন 
লোঁকসংস্কৃতি, ব্রত-আচার-পার্ণ থেকে সেই প্রতীকরহশ্তগুলি উপলব্ধি করতে না পারলে কোনো জাতির 
অন্তরঙ্গ ইতিহাঁস অনুধাবন করা যায় না। রামকষ্ণ-বিবেকানন্দের নিবেদিতা ভারতের সেই 
গ্রাণলোকের পরিচয় উদঘাটন করেছেন তার 721) 176 1106767, 776 7767) 07 1?712%1) 7716, 
17001716115 ০0] 17,207 1103601%, 96%%29$ 1707৮ 0% 12566?) 17076 এবং অন্ঠান্ত গ্রন্থসমূহে। 
ভারতবধের নিজন্ব বাণী তার কাঁছে ভারতের নানা প্রতীকচেতনার মাধ্যমে ধর দিয়েছে। 1091 67১9 
81079? গ্রন্থে এই প্রতীক-বৈশিষ্ট্যের আলোচনায় তাঁর আর্য দৃি স্মরণীয় “007 0911 11০ 0162695 
০000 5910110] ০ 0৮0৫. ০ ডো০ ০৮০: ০০৮০ 0016 0105 52015 00110696101 ++ 6 
[00৬ 100৮ 03০ 01206 ০0 201 [০01016 650755569 90106 0106 81001) ০ 10625 ৮1৮ 
9192019] 01629111555) ৪00 18110165 09611575 21/92661761. 75৮০1 0০ ০ ঠা] 2৮0 
106776102] 50508602100. ০8150595 16196950. 2130 2157259 16 ৮৪ £০ 0961) 210001211, 
আআ ০20 019009৮6110 006 011000050911069 2,110 17919105 ০09. 00106) 2 0909১ 102 15 
$1020120 8165151702 ০ 60013 ০: 01 601):2991017.৮১* (“দৈনন্দিন জীবন আমাদের ঈশ্বরের 
প্রতীক হুষ্টি করে চলেছে। এই প্রতীকের নিহিতার্থ কনো এক নয়।..তবু আমরা জানি, প্রত্যেকটি 
মানষের ভাঁষাই কেমন করে বিশেষ এক ধরণের ভাবধাঁরাঁকে প্রকাশ করে, অথচ অন্য জাতীয় ভাবধারাঁকে 
সম্পূর্ণ এড়িয়ে যায়। একই ধরণের সবলতা বা দুর্বলতা কখনো পুনরাবৃত্ত হয় না। আর আমরা যদি 


আরো গভীরে সন্ধান করি, তাহলে বিশেষ কোনো ভাবনা বা প্রতীকের পটভূমিতে দেশবিদেশের পরিবেশ 
বা জীবনযাত্রার ধারাগুলি আবিষ্কার করতে পারি ।১) 


৯ ৭ ৮৯ শিপন 


১১206175 : 59101 16191181108, ১২ সৃত্যুরূপ! মাতা-- সতক্রনাথ দত -অনুদিত। 
১৩276 71251574515) 2377; 0010৩ 51001 5250. 00০00৬1 ভ০0:29151, 


১৪217 676 14967 : প্রথম প্রবন্ধ 0০106101765 35201018, 





পাপ 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিতা ২৮৯, 


কিন্তু এই 'দেশ-দেখা-চোখ” আমাদের আপন দেশেই বিরল, কোনো বিদেশী ধর্মপ্রচারকের কাছে তো 
প্রত্যাশার অতীত। ভারত-পরিক্রমার সময়ে নিবেদিতা ভারতের নিজস্ব পুরাঁণ ও প্রতীকগুলির অর্থ 
উপলব্ধির আলোকে ভারতবর্ষের ইতিহাঁসকে বুঝতে চেয়েছেন। স্বভাবত;ই অনেক ক্ষেত্রে তার সিদ্ধাস্ত 
একটু দ্রুত, প্রবল গ্রীতির আগ্রহে অযোগ্যকেও যোগ্য করে তুলতে সচেষ্ট। কিন্ত যে শ্রদ্ধার আলো চোখে 
না থাকলে কোনো! ইতিহাস-দর্শনই সত্য হয় না, নিবেদিতা দৃষ্টিতে সেই আলো সঞ্চারিত হয়েছিল বলেই 
জাতির অতীত বর্তমান ও ভবিষ্যতের একটি অখণ্ড ভাবমৃ্তি তীর রচনাবলীতে ফুটে উঠেছে। 

নিবেদিতা র দৃষ্টিতে ভারতে যীশ্তৃষ্টের আদর্শ আপন! থেকেই প্রচারিত হয়েছে, বিদেশী মিশনরিদের সে 
সম্বন্ধে ব্যস্ত হওয়াঁর প্রয়োজন নেই । ভারতীয় জীবনধারাঁর সঙ্গে মিলিত হয়ে খৃষ্টধর্মপ্রচাঁর যদি সম্ভব না 
হয়, তাহলে এ জাতীয় প্রচারের বিরুদ্ধে ভারতবর্ষের বিমুখতাই স্বাভাবিক। বিদেশী মিশনরিদের উদ্দেশে 
ধর্মপ্রচারের যে আদর্শ তিনি উপস্থাপিত করেছেন, সে আদর্শের শ্রেষ্ট প্রমাণ তাঁরই জীবন। 1,77/05 
/4701)0 7701963 পুস্তিকাটিতে এ বিষয়ে তার বক্তব্য-_ 41০ 00500 10৮ 0136 ০০11367৪911 
0769 1790 05010 19010 117 10 107 020 00115 019611106 017017 (10৩ 90050 1701311165 012৮ ৪ 
221111110 059116 %0 50:55 2110. 585০ 101617681৮৪. 1496 60510 10০০01016 10%115 11161726- 
(65 ০৫ 11 00002116200. 00860100১ 16%581675 ০৫ 1101 0৮৮10 10215 (০0 101:9616 ০৮০12 
11110 01159 10916 (017) 01000756900. 195 ০613515, ৬111) ৪, 10790 1195 610 1115181) 6০ 
5110 2110 60 01107 00৩ 11005111175 01 :8.02-1061061010 10: 1111115911, 01701:9 29 
00120 (0 19900103 1719 015011015, ০01 0116 16009815150 10 1715 65901010765 61611 0৮৮10 
95101211013, 

(“এমন ভাবে তারা [ মিশনরির1 ] এ দেশকে ভালোবাসতে শিখুন, যেন এ দেশই তাঁদের জন্মভূমি 
আর কোনে। পার্থক্য নয়, শুধুমাত্র সেবা ও ত্রাণের জন্য এক বিপুল আগ্রহের মহিমা তাদের থাকুক। এ 
দেশের চিন্তা ও চর্যাকে তাঁর! গভীর ভালোবাসার দৃষ্টিতে ব্যাখ্যা করুন, বাইরের পৃথিবীর কাছে সে 
ব্যাখ্যা যেন এই দেশবাসীর কাছেও তাদের আত্মপরিচয় উজ্জ্লতর করে তোলে। কেউ যদি একটি জাতির 
অন্তরতম অভীগ্মার বাণী উপলব্ধি ও অন্গুলরণ করতে পারেন, তাহলে সে জাতির আর সবাই আপন 
আদর্শের মহত্তম প্রকাশ তার মধ্যে দেখতে পেয়ে তার অন্গগামী হতে বাধ্য |”) 

সংক্ষেপে এই হুল ভগিনী নিবেদিতাঁর জীবনবেদ। 

বলা বাহুল্য, রাজনৈতিক উদ্দেশ্ট বা জাতীয় আত্মীভিমান যখন ধর্মপ্রচারের ছদ্মবেশে দেখা দের তখন 
নিবেদিতাঁর ওই আদর্শ অসম্ভব ও অবাস্তব মনে হওয়াই স্বাভাবিক। বিশেষ কোনো মতবাদের ছারা 
বিচারবুদ্ধিকে আচ্ছন্ন কর! নয়, মান্থষের স্বাধীন চিন্তাশক্তিকে জাগ্রত করাই ধাদের সাধনা, তীরাই 
নিবেদিতার দৃষ্টিভঙ্গির সার্থকতা উপলব্ধি করবেন। 

জাতীয় সত্তার সঙ্গে এই একাত্মতার সাধনায় ভারতবর্ষের ইতিহাসের অন্তরসত্য তার কাছে কতখানি 
ধর দিয়েছিল তার অসংখ্য উদ্দাহুরণের একটি মাত্র প্রথমে পাঠকসমাঁজের সামনে উপস্থিত করা যেতে 
পারে। বৌদ্ধযুগের অবসানে ব্রাঙ্গণ্যধর্মের পুনরত্যুদয়ের যুগে ভারতবর্ষে শিব মুখ্য দেবতাঁদের অন্যতম 
হয়ে দাড়ালেন। এর কারণ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে নিবেদিতা তার নিজস্ব অভিমত ব্যক্ত করেছেন_-"]3 


২৯, বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৪ 


050105 0৮ 006 ০5৮০0100010 ০ (0৩ 910158-1009£6) 1 816 ০0122161150 0 95901702 15 
01155102101 025 560105. 400. 51139112155 20 006 250091 0013016015115 01 055 610 
[00129177060 0106 109090.670 119179806৮8) 606 1010:6955 20906 07 73000119 00. 65 09610281 
17095111801010 19 5য00801011392115 ০105116১৫  ( আমার ধারণ। শিব-প্রতীকের বিবঙ$ন অনুসরণ 
করলে [ বৌদ্ধ] স্তূপ থেকে এর উৎপত্তির ধারণ! অবস্ত শ্বীকার্ধ। ঠিক তেমনি বৈদিক রুত্ত্রের আধুনিক 
মহাদেবে ক্রমরূপাস্তরে জাতীয় ধ্যানধারণায় বুদ্ধের প্রভাব অবশ্য লক্ষণীয় |?) 

শিব ও বুদ্ধ_ উনিশ শতকের নবজাগরণে ভারতবাসীর এই ছুই অন্তরতম দেবতার নবপ্রতিষ্ঠা ঘটেছে। 
বিবেকানন্দ, রবীন্দ্রনাথ, নিবেদিতা-_ তিনজনেরই ধ্যান ও কল্পনায় নানাভাবে ঘুরে ফিরে শিব ও বুদ্ধ 
প্রসঙ্গ এসেছে। ভারতাঁত্ার অস্তরতম উপলব্ধির সন্ধানী এই ত্রশ্নী তীর্থপথিকের রচনাঁবলীর একটি প্রধান 
বৈশিষ্ট্য এদের দেশপ্রেম ও ভগবপ্রেমের অপূর্ব সম্মেলনে । এ্রদের কাছে ভারতবর্ষ শুধু স্বদেশ বা ভৌগোলিক 
সীমামাত্র নয়ন, নিখিল বিশ্বের অধ্যাত্ম-সংস্কৃতির তীর্থভুমি। 

ভারতীয় চিন্তাধারার বিবর্তনে শ্রীকৃষ্ণের দান সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র ও বিবেকানন্দ বিশেষভাবে অবহিত 
ছিলেন। ভারত-সংস্কৃতির সামগ্রিক পরিচয়লাভে উন্মুখ ভগিনী নিবেদিতার দৃষ্টিতেও আসমৃদ্র-হিমাঁচল 
ভারতের জাতীয় জীবনে মনুস্তমহিমাঁর পূর্ণাঙ্গ বিকাশ, পুরাণ ও ইতিহাঁসের সমন্বিত প্রতীক, মহাঁভারত- 
নাট্যের সুত্রধার, ভারতীয় প্রজ্ঞার সংহত রূপায়ণ ভগবদ্গীতার প্রবক্তা শ্রীকৃষ্ণের মহিমোজ্জল প্রকাশ-- 1 
৮০010) 11260 109 10156019 ০ 91081] 21101 16 8. 50908505501. 5০0 1290) 19109 ০16 
106] 90161% 60:05 ০০ 2. 91108190805 1 986 000081016৪1] ০ 23065 6 1:০00- 
101117276 1110187 01721:20651156105-- 20501066 00901110156 00102 13061501091] 51109 ৪ 
06910 50190152130. 10017091009 173516176 1060 10010210 179.60:6.১৬ শরীফের ইতিহাস যদি 
আমরা গভীরভাবে অনুধাবন করি তাহলে এক বিচিত্রতম মিশ্রণ দেখতে পাঁব। এত অসংখ্য বৈশিষ্ট্য 
আর কোনোকালে একটিমাত্র ব্যক্কিত্বে আরোপিত হয় নি। কিন্ত এ-সব বৈচিত্র্যের অন্তরালে ভারতীক্ব 
চেতনার প্রধানতম বৈশিষ্ট্য-_ ব্যক্তিগত স্বার্থ থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত এক অনাসক্তির আদর্শ এবং মানবচরিত্রের 
মর্মস্থলে গ্রবেশের এক ুম্্ম বুদ্ধিদীপ্ত দৃ্টিভঙ্গীই প্রাধান্ত লাভ করেছে । 

গীতা ও বাইবেল-- শ্রীরুষ্ণ ও যীশুধু-_ মানব-অস্তরে পরমের অন্বেষণে তীর্ঘযাঁত্রায় এক অনস্তকরুণাঁর 
সিন্ধৃতীরে এসে দাঁড়িয়েছেন__ 100০ ৮০1০০ 6086 5999155 012. 019 5610 ০৫ 01015911968, 19 (2৩ 
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(0610 226৮৩, 28 মঠ 0০৪7৮ ০8 219) 6200 92816 05 019 2909, 0955 0৮9: 211 
01680010155, 900 ০ 0101) 00 9০০৮১ 1956 20 ৪, ৫1620 ০0 0106 100 ০7160. 00 26 
৮7০2: ৪110 1068৮ 19.0610১ ০0০০086 01260 115,১১৭ 


১৫700112175 ০07 110891; 1165£0971 : 30001895100 8574 10100919123 
১৬১৭ 716 7772৮ ০1 17067 1716 : 25৩ ০৪০৪1 ৩: 0৫৩ 931685৮60০৫, 


নিবেদিত] : প্রজ্ঞাপারমিতা ২৯৪ 


যে শরণাগতি সকল দেশের ভগবৎ-সাঁধনার গোঁড়ার কথা, নিবেদিতা-হৃদয়ে তা বৈষ্ণব ও খ্রীষ্টীয 
সাধনাদর্শকে পরম এঁক্যে মিলিত করেছে । আসলে যীশুর আদর্শ ভারতীয় ভক্তিযোগের খুব কাঁছাঁকাছি 
বলেই নিবেদিতাঁর পক্ষে ভারতীয় ভক্তিচেতনার উপলব্ধি এত সহজ হয়ে উঠেছে। বিজয়ী জাতির 
সহজাত অহংকার তার মন থেকে নিঃ:শেষে মুছে গিয়ে তার মধ্যে যে চিরস্তন মানষটি জেগে 
উঠেছিল, ধর্ম সমাজ সম্প্রদায় ও জাতির বেড়া উত্তীর্ন হয়ে তা সত্যের অম্বতরূপকে নিমেষে উপলব্ধি 
করেছে। 

ব/ডালী ঘরের সরম্বতীপুজ1 দেখে নিবেদিতার মনে হয়-_ 11910 115 1700. 21327 01681085 0 
1)1%1175 15001051006 50161% চিত 59 6০000171175 29 0019 52295520115 130021.১ ৮ 
( "দিব/জ্ঞানের কত-না রূপমৃতি মান্থষের কল্পনায় উদ্ভাসিত হয়েছে। তবু বাংলাদেশের সরম্বতীর মতো! 
হৃদয়স্পর্শী কল্পন। একান্ত বিরল 1) 

দোলপৃণিমাস্ শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবের কথা স্মরণ করে তিনি ভাবেন__ 4101৩ 795 ৫, *৮০705700] 
261599 11) 60 9০৮ 608৮ 20 005 010555 ০0: €250 16 ৮৮9 920 63৩ 011-190992 ০91 
1119151012১ 602 085 0 6106 70011 556৮2) 0096 01091020905 8199961  0£ 72296019) 
10৮০1 ০1 6100 19907 2150 10715, 052179.0101191 58117 ৪00. 6100 10159,01021 ০ 09170901-2,05, 
79 1011] 10510 117 13011001.১৯ 

( “পরমানন্দের মুতবিগ্রহ, সাম্যের প্রচারক, পতিত ও দরিদ্রের প্রেমিক, জাতীয় মহীপুরুষ শ্রীচৈতন্ত যে 
দোলযাত্রার ফাল্নী পুধিমার দিনটিতে আবিতত হয়েছিলেন__ এ ঘটনার মধ্যে এক অপূর্ব নাটকীয় 
অনিবার্ষতা নিহিত ।” ) 

রামাঁয়ণমহাঁভারতে চিরম্পন্বমমান ভারতহদয় তার অন্ুভবে__ 179 01001990015 175 16901? 
০0010 10০৮০ 179৮৩ 00130 101 0105 10111001016 7119 60০ 19575 ০11200. 112৮5 ৫002 0111 
117 50176 11152910119 (0: 011 97, 19৮ 612৩ 910103 18৮5 00115 0121005]7 010111102790190ূ 
8555 2110. ৪0 00117656111 101 21] 0125535 21115. 4113 20 0116 19911956121 17110019015, 
991 0115 216 613 10691 617019090117791765 ০0 0136 0017 0 116, 0026 001061)61012 ০1 
০01011000€ 711101] 125 200. (05011599080. £1% 00৮ 6126 10116056 2090:8,006 
256 6০৬০5 0101) 659. 0003 226 5906 ০6 ৪1৮ [11000 01111010056 179 
0110190.২ ০ 

( দর্শন যা কখনো সাধারণ মাঁন্ষের জন্য করতে পারত না, মন্থর অন্থশাসন যা মুষ্টিমেক়সের জন্য সম্ভব 
করে তুলেছিল, অনন্তকাল ধরে এবং আজ অবধি এই মহাঁকাব্যটি সর্বশ্রেণীর মানবের জন্য তাই সাধন করে 
চলেছে। হিন্দুর ধ্যানধারণার তারা চিরস্তন প্রকাশ। ভারতীয় জীবনাদর্শ ও আচার-আচরণের যে 





১৮569165905 ৫1152516615 20116: 2106 992955580 216. 
১৯ তদের: 10০91-510%, 
২০776 77690 17125011776: 20061001520 985, 
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আদর্শ শান্বগ্রন্থগুলিতে সুত্রীকারে প্রকাশিত, এ ছুই মহাঁকাব্যে তারই পরিপূর্ণ বাণীমৃত্তি। প্রতিটি 
হিন্দু সন্তানের ভবিষ্যৎ আশা-আঁকাজ্ষার এরা নিয়ামক |) 

ছাত্রদের কাছে ভারতীয়তাবোধের প্রথম পাঠরূপে রামাঁয়ণ-মহাঁভারতের ঘনিষ্ঠ পরিচিতি তিনি একাস্ত 
আঁবগ্তক মনে করতেন। শুধুমাত্র অতীত গৌরবের জন্যই নয়, গেবা ও সাধনার দ্বারা নবধুগের মহত্তর 
কীঘিসৌবস্থাপনের স্বপ্নও তিনি তরুণপ্রাণে সার করতেন । 81%763 07 4? 2260$1614) 110116 
গ্রন্থের ভূমিকায় স্টেট্সম্যান পত্রিকার ভূতপূর্ব সম্পাদক ও তার গুণগ্রাহীবন্ধু শ্রীর্যাটক্রিফ এক তরুণসভায় 
রামায়ণ সম্বন্ধে নিবেদিতার বক্তৃতাঁংশ উল্লেখ করেছেন--1৩ 1২011795209, 191706 80120611176 0129 
00107 01300 101 211 0010 9, 59010 61026150080. 2100 0176 7 1615 8010766101105 8101105- 
1115 ০৮৫1 000 006 1151115105016 0? % 0001010, 0981 ৮০10. 60 010 %010119 1170152.10 
00 15 : 112] ৮0101 ০৬1) 1২910195127 17096 111 1:166512 9001105১ 100৮ 111 5015106 10 
201110৮01110116 001 076 1170611611270.5 

( "রামায়ণ শুধুমাত্র এক বিগত মৃত সভ্যতার অতীত কাহিনী মাত্র নয়। এক জীবন্ত জাতির প্রতিদিনের 
বন থেকে এই রামায়ণ উৎসারিত হয়ে চলেছে । আজকের তরুণ ভারতের কাছে আমাদের বক্তব্য, 
শুধুমাত্র পিখিত কাহিনীতে নয়, সেবা ও সাধনায় নিজেদের রামায়ণ তোমরা নিজেরা স্থষ্টি করে তোলো ।”) 

কিন্তু শ্রধুমাত্র শাস্ব শিল্প বা সাহিত্য নয়, নিবেদিতার কাছে ভারতের মহিমাঁর সবচেয়ে বড় প্রমাণ 
ছিল এ দেশের দরিদ্র নিরক্ষর সরল অথচ গভীরতম জীবনবোধে প্রতিষ্ঠিত নরনারী। সন্দেহ নেই, 
সাধারণের মধ্যে এই অলাধারণকে প্রত্যক্ষ করার প্রেরণামন্ত্ও বিবেকানন্দের জীবন ও বাণী থেকেই 
সঞ্চারিত ! তবু, মাহ্ষকে গড়ে তোল1 ও মাঁনবমনের বৈশিষ্ট্য অনুধাবন করার সাধনায় তিনি যেতার 
কর্মজীবনের প্রথম থেকেই শিক্ষয়ি ত্রীব্রত উদ্যাপন করেছেন, সে কথাও এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় । মান্ষকে তিনি 
জীবনের সর্বস্তর থেকে আবিষ্ষার ও প্রকাশ করতে পারতেন_-এ তার সহজাত প্রতিভা । উপযুক্ত গুরুর 
সান্নিধ্যে এসে সে প্রতিভা উজ্জলতর হয়েছে। 

জগদীশচন্দের সহধমিণী অবলা বস্থুর স্মৃতিচারণে লক্ষণীয়, নিবেদিতা তাঁর আলাপ-আলোচনা কখনো 
£1101290 ড৬০17761)? বা 4110121) 10200” বলতেন না, বলতেন) 4911 ড৬০01701)+ বাঁ 90111000১২১ 
জগদীশচন্ছের আগ্রহে লিখিত২ রবীন্দ্রনাথের “ভগিনী নিবেদিতা” প্রবন্ধটিতেও কবি সঙদ্ধচিত্তে স্মরণ 
করছেন, “তিনি যখন বলিতেন 07 1০০1 তখন তাহার মধ্যে যে একান্ত আত্মীয়তার স্থরটি লাগিত 
আমাদের কাহারও কণ্ঠে তেমনটি তো লাগে না।” 

শন্ধার দূরত্বে নয়, আত্মার আত্মীয়তায় নিবেদিতাঁর মহত্বের পরিমাঁপ। বৈষ্ণব কবিরা হয়তো একেই 
বলবেন 'রাগাত্মিক। ভক্তি'-_ জন্মজন্মীস্তরের আত্মীয়তা । 

শিক্ষা-_ বিশেষভাবে আ্্ীশিক্ষার আমোঁজন নিবেদিতাঁর এ দেশে আপার প্রধান উপলক্ষ্য । কিন্তু 
এ দেশের যুগযুগা স্তরের ভাবপারায় গঠত নিরক্ষর অথচ গভীরতর অর্থে মহত্তম চিন্তার অধিকাঁরিণী এমন এক 
২১ 51010577071 477 150516?)) 10776: শ্রীর্যাটকিফের ভূমিকা [0 21527021520” থেকে । 


২২ «নবেদিত। সম্বন্ধে প্রবামীতে ধিছু লেখবার জন্যে জগদীশ আমাকে অনুরোধ করেছিলেন-- আমি প্রতিক্রত হয়েছিলুম' 
| পত্রাবলী : রশীক্রনপ। লীপুলিন'বহারী সেন সম্পাদ্দত : শারদীয় দেশ পত্রিক। ১৩৭৩ ] 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিত। ২৯৩ 


নারীপমাজের লঙ্গে তীর পরিচয় ঘটে, ধাদের কাছে তিনিই শিক্ষাথিনী হয়ে দাঁড়ালেন। শ্রীরাদকুষ্ণ- 
সহধমিণী সারদাদেকী, শ্ীরামরুষ্ণ-মাতৃরপা গোপালের মা, সাধিকা যোগীন মা ( প্রধানতঃ এরই মুখে পুরাণ- 
কাহিনী শুনে নিবেদিতার 07219 70163 ০7 4118707157-এর অমর কাহিনীগুচ্ছের স্ষ্টি ) প্রভৃতি 
অস্তঃপুরচারিণীদের জীবনে, আচরণে, কথোপকথনে তিনি ভ!রতীয় নারীসমাজের যে অন্তরঙ্গ পরিচয় লাভ 
করেন, তার দ্বারা ভারতীয় আদর্শে শিক্ষা-পদ্ধতি গড়ে তোলার মুলভিত্তিটি স্থদূ় হয়েছিল।২৩ প্রাচ্যের 
আত্মবিলোপ ও পাশ্চাতোর ব্যক্তিস্বাতস্ত্য-_ জননী ও সহধমিণী-- এ ছুটিভাবেরই উপযোগিতা উপলন্ির 
পটভূমিতে তিনি আধুনিক ভারতীয় নারীর জাগরণ কল্পনা! করেছেন ৬1151. 016 ৮0101) 9৩৪ 
(0510501%3 111 61311 6006 10106১ 2.5 1:812650. 6০ ৮) 9০011 017 ৮৮17101) £০9 11৮৩১ &৪ 
112,660. €0 015 7025 0106 06 71210170005 105৮3 5100110 7 1001) 009% 10৩009009 চ৬2৩ ০01 
(176 115603 01 (17011 0%%0 [950110) 011 6106 20609] 009195521 502%15 ০01 07993 115৩09 7 1101) 
(5০ 2006101-1)5806 1199 01209 8৮৮01561150. 11] 61061] 6০9 1)0800 10110. £110 19301910, 
1115590 01108170115) ৮1119756000. 11017656690 21016) 2110. 71101] 61050711107 15 5৩৮ 69 
03101010 108015 111 (110 961৮100 01 (1126 11506 01072 220 60910 01010 51011 00 20609 
06 11101: ড৮0117901209090 010 01001) 6130 7806 11] 165 20002] 21৩60555 ) 7010 ৪1001] & 
৬0161)7 ০0002000109 16911560 ; 200 00010 91191] 005 601৩ 179010202] 10৩0] 58110 
1০569100. ২$ 

("ভারতীয় নারী যখন তাদের নিজস্ব স্থানটি অধিকার করবে-_- যে দেশে তাঁদের জন্ম, যে অতীত থেকে 
তাঁদের আবিভাঁব, যে বিপুল জাতীয় জীবনের কর্তব্য তাঁদের সন্মুখীন-_- সে-শব কিছু সম্বন্ধে যখন তারা 
সচেতন হয়ে উঠবে, শুধুমাত্র আঁপন আপন বাঁড়িঘর, গ্রাম ও পরিবারের মধ্যে আবদ্ধ না থেকে যখন সমস্ত 
দেশ ও জনসাধারণের জন্য তাদের মাতৃহৃদয় স্পন্দিত হবে, আর সে হৃদয়ের অনুভব কর্মে পরিণত করার 
মানসিকতা তাদের মধ্যে দেখা দেবে-_- একমাত্র তখনই ভারতীয় নারীর মহিমময় ভবিষ্যৎ এ জাতির জীবনে 
প্রতিভাত হবে, এক মহান শিক্ষাদর্শের প্রত্যক্ষ রূপায়ণ ঘটবে, যথার্থ জাতীয় জীবনাদর্শের পরিপূর্ণ প্রকাশ 
তখনই প্রত্যক্ষগোচর হবে |, ) 

প্রপঙ্গতঃ স্মরণীন্ব, নিবেদিতী প্রতিষ্ঠিত বিগ্ভালয়ের উদ্বোধন করেছিলেন সারদাদেবী। নিবেদিতার 
ভারতীয় ধ্যান-ধারণা সারদাদেবীর স্থান শ্রীরামকৃষ্ণের সমতুল্য | পবিহ্রতা ও প্রশান্তির মূর্তবিগ্রহ 
সারদাদেবী তার কাছে--10০ 209 16 1799 01785 21068760 €1706 5100 15 911 ২2৮2015035151199 
7179 ৮৮০10 25 60 (16 1059] 0 11101917 7011071)000.১২৫ বাস্তবিক গৌড়! ত্রহ্ষণ পরিবারের 
স্বাভাবিক সংস্কারে বিকশিতা সরিদাদেবী যে উদার অসাম্প্রদাঁয়িকতাঁয় তাঁর এই বিদেশিনী কন্যাকে 
সব ছত্মার্গের উধ্র্বে আপনবক্ষে টেনে নিয়েছিলেন, নিবেদিতাঁর ভাঁরতবর্ষ-উপলদ্ধিতে তা সবচেষে 
বড় সহায়ক হয়েছিল। গুরুর কাছে তিনি ভারতের সীতা সাবিত্রী দময়ন্তীর যেসব কাহিনী 


২৩, ২৫ 772 71051274415 15220132177: 105 ০15 7০151 পরিচ্ছেদ | 
২৪ 4£7)0 176 ০01 17011 17176: 205 01561069] 01161) প্রবন্ধ । 


ত৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঁঢ ১৩৭৪ 


শুনেছিলেন, সারিদাদ্দেবীর যধ্যে ভারতীয় নারীর সেই মাধুর্য নম্রতা ও মহত্তম আদর্শে জীবনযাপনের 
প্রত্যক্ষ রূপমৃত্তি তাকে মুগ্ধ করেছিল। শুধু অতীত ভারতবর্ষ নয়, ভবিষ্তৎ ভারতের নারী-জীবনের 
প্রেরণারূপেও এই মহীয়সী নারীর জীবন ও সাধনা তার কাছে সমান গুরুতপর্ণ। 

ভারতের এই অন্তংপুরবাসিনীদের সান্গিধ্যে এসেই নিবেদিতা ধীরে ধীরে উপলব্ধি করেছেন-_ 41২ 
[17010015010 61011015906 1656] 85 19019260911 01091101102 076 ৩৪০ঠাটি]  090100 ০£ 
00500101, 1:0 16) ৪৮০৮ 11605 50 22৭. 06121] ০£ 11005011017 100061700. 0110. 196750119] 
1121910 19 50100261010 1005)19551191% [01005 2100. 92060) 011 2661712] €52,91116 01 6176 
11901012 10917060 ৫0৮11 11010 (116 70950, 101) 1:50 01092760) 8110. 1925569. 011 00 6175 
106116,২ ৬ 

ভারতীয় জীবনধারার এই সামগ্রিক ছন্দটি অন্থধাবন করাই নিবেদিতার ভারত-দর্শনের বৈশিষ্ট্য । 
বিদেশী ও স্বদেশী এমন অনেক সখাঁলোচককে আমর! জানি ধারা বিচ্ছিন্নভাবে বিশ্লেষণ করতে যাঁন বলেই 
অসহিষুঃ ব্যস্ততায় নেতিবাদী সিদ্ধান্তে এলে পৌছান। 79 776) ০/ 71%78৫% 77৫ গ্রন্থের ভূমিকায় 
পে কথা মনে রেখেই রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন 1:1709৩ ৮৮110 11৮02106817 00117111510) 11097 90101005 
1011 1106 £1) 90102,২ অনেক কাল কোনো দ্েশবিশেষে বাস করলেই পে দেশ সন্বদ্ধে বিশেষজ্ঞের 
অধিকার জন্মায় না। সে দেশের প্রাণছন্দটি অস্ুভব করার ক্ষমতা ধার আছে, তিনিই সংগৃহীত তথ্যন্তূপের 
অস্তরালে নিহিতার্থের সন্ধান দিতে পারেন। গানের কান যাঁদের তরি হয় নি, তাঁরা! আওয়াজ শোনে, 
গানটি শুনতে পায় না।, 

ভারততীর্থের সন্ধানী মধুকরদের সঙ্গে সহজেই নিবেদিতা প্রাণের এক্য স্থাপিত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ, 
অরবিন্দ, জগদীশচন্দ্র, অবনীন্দ্রনাথ, যছুনাথ সরকার, ওকাকুরা, রাঁধাকুমুদ মুখোপাধ্যায়, বিনম্ম সরকার, 
আনন্দবকুম€ স্বামী, হ্যাঁভেল, র্যাটক্লিফ, দীনেশচন্দ্র, নন্দলাল, অসিত হালদাঁর-__ চিরন্তন ভারতের 
অন্বেষণে দেশ ও দেশীস্তরের আরো অসংখ্য যাঁতীদল নিবেদিতার চিত্তপ্রাঙ্গণে মিলিত ও অন্ুপ্রাণিত 
ইয়েছেন। এই মনীষীসমাবেশের দিক থেকে দেখলেও নিবেদিতাঁর প্রেরণাশক্তি অপরিমেয় বিস্ময় ও 
গৌরবের বস্তু। 

উনিশ শতকের নবজাগরণের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কেন্দ্র জোঁড়াসাঁকোর ঠাকুরবাঁড়ি ধর্ম জাতীয়তা সাহিত্য 
শিল্প সংস্কৃতির বিভিন্ন দিক থেকে বাঁডীলী ও ভারতবাসীর চিন্লোকে অক্ষয় প্রভাব বিস্তার করেছে। 
মহষি দেবেন্দ্রনাথ শুধু উনিশ শতকের মহান পুরুষদেরই অন্যতম নন, তিনি স্বয়ং একটি প্রত্িষ্ঠান। 
পরবর্তীকালে ব্রান্সমাজের শাখাপ্রশাখায় হিন্দু এতিহের সঙ্গে ব্যবধানের রেখাটি স্প্টতর হয়ে উঠলেও 
মহতির নিজস্ব ধ্যানের জগংটিতে প্রাচীন এঁতিহের মূল্য বিশেষভাবে স্বীরুত। তা! ছাড়া স্বদেশী-সংস্বৃতির 


২৬ 1716 71951614151 5026 1717)1 ::2116 71015 ৬/০:2052 অধ্যায়। 

২৭ 116 7772৮ 01 17012771786 21170 356] 1550168, : [0171700001$020 : 2২810100187751 1015, 
বইটির প্রথম প্রকীশ মে ১৯৪ । রবীব্রনাথের ভূমিকার তারিখ ৯১শে অক্টোবর ১৯১৭। বইটির চতুর্থ মুদ্রণ হয় অক্টোবর ১৯১৪ 
এবং পুনরায় মুদ্রণ জুলাই ১৯১৮। মুতরাং এই পঞ্চম মুদ্রণের আগে ভূমিকাটি লিখিত। 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিত। ২৯৫ 


যে সাধনা ঠাকুরবাড়ির পরিমণ্ডলে যাত্রা শুরু করেছিল, নিবেদিতার সঙ্গে তার প্রাণের মিল সহজেই 
ঘটেছিল। রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ, সরলাদেবী-- ঠাকুর-পরিবারের এই তিনজনের সঙ্গে নিবেদিতার 
বিশেষ সম্পর্ক গড়ে উঠেছিল। “ভারতী'-সম্পাঁদিকা সরলাদেবী বিবেকানন্দের কাঁছে প্রতীচ্য জগতে 
ভাঁরতের বাণী প্রচারের জন্য বিশেষভাবে যোগ্যরূপে বিবেচিত হয়েছিলেন। ভারতবর্ষের জন্য পাশ্চাত্যের 
নিবেদিতা ও পাশ্চাত্যের জন্য ভারতের সরলাদেবীকে উপস্থাপিত করার পরিকল্পনাও তাঁর মনে 
এসেছিল। কিন্তু বিবেকানন্দের সে-আহ্বাঁনে নান! কারণে সরলাদেবী সাঁড়া দিতে পাঁরেন নি। অবশ্য 
বিবেকানন্দের চিন্তাধারা তাঁর জীবনে যে কী গভীর পরিবঙন এনেছিল সে কথা জীবনের ঝরাপাতা”২৮ 
গ্রন্থে পরম আঁস্তরিকতায় বিধৃত । 

মহধি দেবেন্দ্রনাথের সঙ্গে পরিচয়ের পর একদিন মহধির আহ্বানে নিবেদিতা স্বামী বিবেকা নন্দকে 
নিয়ে তার সঙ্গে দেখা করতে গিয়েছিলেন। ঠাকুর-পরিবারের অপরূপ আতিথ্যের স্বতি নিবেদিতার মনে 
জাঁগরূক ছিল। মহ্ধির সঙ্গে সেদিন তাঁর নানা বিষয়ে আলোচনা হয় ।২» 

রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার প্রথম পরিচয় (১৮৯৮) থেকেই এ ছুই মনীষী পরম্পরের মহত্ব অন্ধাঁবন করতে 
তরোছলেন। প্রথম সাক্ষাতের দিনটিতে রবীন্দ্রনাথের আকুতি কণ্ম্বর ও ব্যক্তিত্ব তাকে মুগ্ধ 
করেছিল।২* অন্যান্য মিশনারি সম্প্রদায়ের মতো তাঁকেও প্রথমে সাধারণ প্রচারকাবিণী মনে করেছিলেন 
রবীন্দ্রনাথ । তবুঃ প্রথম দর্শনেই এমন কোনো বৈশিষ্ট্য রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে ধর] দিয়ে থাকবে যে জন্ত 
নিজের মেয়ের শিক্ষার ভাঁর তিনি নিবেদিতাঁর হাতে সমর্পণ করতে চেয়েছিলেন । নিবেদিতা বাইরে 
থেকে কোনো শিক্ষা চাপিয়ে দিতে রাজী হননি। জাতিগত এতিহ ও ব্যক্তিগত বিশেষ প্রবণতার 
ভি্তিতে শিক্ষার আদর্শে তিনি বিশ্বাসী ছিলেন।২১ কন্যার ক্ষেত্রে এ অন্ছরোধ পালিত না হলেও 
নিবেদিতার শিক্ষাদর্শের কিছু প্রভাব তার পুত্র রখীন্দ্রনাথ ও বন্ধুপুত্র সন্তোষচন্দ্রের ক্ষেত্রে হয়তো! কার্ধকরী 
ইয়েছিল। ১৯০৪ সালে কলকাতা থেকে শ্রীশচন্দ্র মজুমদীরকে লেখা তার চিঠিতে লক্ষণীয়__ “বুধগয়ায় 
আমার যাওয়া ঘটে কিনা সন্দেহস্থল। পিতাঁর শরীর অত্যন্ত উদ্বেগজনক হয়ে উঠেছে। যাঁই হোক 
ছেলেদের নিয়ে তোমরা যেয়ো। সিস্টার নিবেদিতার ও জগদীশের সংসর্গে ও আলাপ আলোচনায় 
তাদের বিশেষ উপকার প্রত্যাশা করচি। নিবেদিতা ওদের জন্য উৎসুক হয়ে আছেন। তিনি ওদের 
ইতিহাসশিক্ষার ভার নিয়েছেন__ সেইজন্যে এই উপলক্ষ্যে তিনি ওদের সঙ্গে আলাপ করে নিতে চান। 
বুধগয়ায় বসে তিনি ওদের ইতিহাসচর্চার ভূমিকা স্থাপন করে দিতে পারেন ।৩২ 

নিবেদিতাঁর নানা পরিকল্পনার মধ্যে 73059, যব09০ একটি-_ এই ছাত্রাবাঁসের ছাত্রের! ছ মাস 
আবাসিক শিক্ষালাভ করবে, আর ছ মাঁস দেশভ্রমণের দ্বারা শিক্ষালাভ করবে । প্রথম ছ মাসের 
পরিকল্পনা তখনি কাজে পরিণত হয় নি, কিন্তু ঘিতীয় পরিকল্পনা অনুসারে ১৯০৩এর এপ্রিল মাসে স্বামী 
বিবেকানন্দের প্রথম শিষ্য স্বামী সদানন্দের নেতৃত্বে বিবেকানন্দ হোমে'র যে ছাত্রদল কেদারনাথের 


২৮ একুশ অধ্যায় : “সম্পাদকীয় জীবন-_ ম্বীমী বিবেকানন্দ : পৃ ১৬*-১৬২ : জীবনের ঝরাপাত।। 
২৯ নিবেদিতার পত্র- ১৫২৯৯ : ভগিনী নিবেদিত। : প্রব্রািক মুক্তি প্রাণ! । 
৩০ :১1516) 74802256201 1217221272511710-771561827527709 2 01957801052 610802905 পৃ ২৩৮। 


৩১ পরিচয়: রবীন্দ্রনাথ : “ভগিনী নিবেদিতা' প্রবন্ধ । ৩২ বিশ্বভারতী পত্রিক।, শ্রাব্ণ-আম্বিন ১৩৭৩ | 


২৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৪ 


উদ্দেশে তীর্ঘযাত্রা করে রখীন্দ্রনাথ সেই ছাত্রদলে ছিলেন ।৩৬ *ড1620 28606215691. 2:02. 
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জোড়াসাকোর ঠাকুরবাড়িতে ববীন্ত্রনাথ নিবেদিতাকে একটি বিদ্যালয় গড়ে তুলতে আমর 
জানিয়েছিলেন ।৩« কিন্তু বাগবাজাঁরে তার নিজন্ব কর্মক্ষেত্র ছেড়ে অন্তত্র কিছু করা নিবেদিতার পক্ষে 
সম্ভব হয় নি। "ভগিনী নিবেদিতা” প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিবেদিতার যে প্রবল ব্যক্তিত্বের কথা উল্লেখ করেছেন, 
সেদিক থেকে হয়তে। তার স্বাধীন কর্মক্ষেত্র নির্বচনই শ্রেপ্নতর হয়েছিল। 

উনিশ শতকের শেধপ্রাস্তে ও বিশ শতকের গোড়ায় ধীরে ধীরে যে স্বদেশী মনোভাবের সুচন। দেখা 
দিয়েছিল, রথীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সে ভাব্ারার আন্দোলনে পরিণতির কারণ হিসাবে প্রধানতম ছুটি 
ব্যক্তিত্ব ভগিনী নিবেদিতা ও কাউন্ট ওকাকুর1। ভারতীয় শ্বাধীনতা-আন্দোলনে নিবেদিতার দান 
সম্বন্ধে রখীন্দ্রনাথের মন্তব্য এ ক্ষেত্রে বিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য “516 1190. 005 292] 01 ৪ 0017৮57 
8110. 2.5 11015 01 00111110191) 61127] 210 11061৮5-00100- 10109101100 105 09 18601960 
159111155 ০0 1061 £00 61)5 11151 10109090. 110 17161010170 166 1167 16177011 19951৮৩, 
[01 01790]10 10519010911 01096 061 00 102001072 2 6010101201০ ০ 610৪ 0৪05 ০1 
[17019505600] 200. 1701 1617010111090017 10. 90011160201 2100. 0010012.] 509.005,৩৬ 

সমসামষ়িক যুগের শিক্ষা, জাতীয়তা, বিজ্ঞনিসাধনা, স্বদেশী শিল্প, স্বাবীনতা-আন্দোলন-_ এমনি নানা 
বিষয়ে ভগিনী নিবেদিতার সঙ্গে চিন্তানাঁয়ক রবীন্্রনাথের সমপ্রাণতা ছিল। বিভিন্ন সময়ে নানা উপলক্ষ্যে 
দুজনের দেখাঁসাক্ষাৎ ঘটলেও পরস্পরের সান্নিধ্যে তাঁরা সবচেয়ে বেশি দিন ছিলেন শিলাইদহে ও 
বুদ্ধগয়ায়। ১৮৯৯এর ১৬ই জুন রবীন্দ্রনাথকে লেখা নিবেদিতার পত্রে রবীন্দ্রনাথের প্রতি নিবেদিতাঁর 
শ্রদ্ধাবিজড়িত প্রীতির যে নিদর্শন মেলে, তখন অবধি তাদের স্বল্পকাঁলীন পরিচয়ের কথা মনে থাকলে তা 
নিবেদিতাঁর অশেষ গুণগ্রাহিতাঁর পরিচায়ক ।৩* জগদীশচন্দ্রের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বন্ধুত্ব নিবেদিতাঁর 
কাঁছে রবীন্ত্রসান্িধ্য আরে] আগ্রহের বিষয় করে তুলেছিল সন্দেহ নেই। আধুনিক ভারতের বিজ্ঞানচর্চার 
ইতিহাঁসে এই ত্রয়ীব্যক্তিত্তের সমাহার চিরস্মরণীয়। জগদীশচন্দ্রের বিজ্ঞানসাধনায় নিবেদিতাঁর অমিত 
উৎসাহের কারণও বর্তমান পৃথিবীতে ভারতবর্ষের নিজস্ব মহিমাঁর আত্মপ্রকাশ ।৩* বন্থবিজ্ঞানমন্দিরের 
সম্মখভাগে কল্যাণদীপ হস্তে যে নাবীমু্তি প্রজ্ঞালোঁক বিকীর্ণ করছেন, তিনি নিবেদিতাঁরই কল্পরূপ। 


৩৩, ৩৪ গ্রত্রাজিক। আক্জপ্রীণ।র পূর্বোন্লেধিত নিবেদিতাঁজীবনী পৃ ১৬* এবং শ্রীরধীন্রানাথ ঠাকুরের ০7 17৮6 2086১ ০7 11776 
প্‌ ৪৪ এবং “হিমালয়জ্রমণ' পরিচ্ছেদ পিতৃম্থৃতি দ্রষ্টব্য । ৩৬ ০07 1076 252865০7277 পু ৬৮-৬৯। 

৩৫ ভগিনী নিবেদিতা : প্রব্রাজিক! মুক্তিপ্রাণ। পৃ ২৭৪। 

৩৭, ৩৮ চিঠিপত্র : রবীন্রনাথ ৬ষ্ঠ থণ্ড পৃ ১৪৫-১৫৩ : রবীন্দ্রনাথকে লিখিত নিবেদিতা র প্র ] 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিতা ২৯৭, 


ফবির চেতনায় নিবেদিতাঁর পুণ্যগ্রভাব দেখা দিয়েছে আর-এক ভাবে। “ভগিনী নিবেদিতা, 
প্রবন্ধে তিনি লিখেছেন, “তাহার সহিত পরিচয্বের পর হইতে এমন বারংবার ঘটিয়াছে যখন 
তাঁহার চরিত ম্মরণ করিয়া ও তাহার প্রতি গভীর ভক্তি অস্থভব করিয়া আমি প্রচুর বল 
পাইয়াছি। নিজেকে এমন করিয়া সম্পূর্ণ নিবেদন করিয়া দিবার আশ্্য শক্তি আর কোনো 
মানুষে প্রত্যক্ষ করি নাই।” স্বদেশীযুগের কবিতা ও সংগীতে রবীন্দ্রনাথের ভারত-তন্ময়তা ও 
বিশেষভাবে বাংলাদেশের জননীমৃর্তির উদ্দেশে অন্তরের আকুলতানিবেদনের অন্ততম প্রেরণা 
ভগিনী নিবেদিতা । 


সাধারণতঃ “কালী-প্রতীকে'র প্রতি রবীন্দ্রমানসে বিশেষ কোনো আকর্ণণ দেখা যাঁয় না। বিস্ত 
স্বদেশীযুগের পরিমণ্ডলে রচিত রবীন্দ্রনাথের 'আজি বাংলাদেশের হৃদয় হতে, গানটির চিত্রকল্পে 
যখন দেখি-- 


ডান হাতে তোঁর খড়গ জলে, বা হাত করে শঙ্কাহরণ, 
ছুই নয়নে মেহের হাসি, ললাটনেত্র আগুনবরণ |. 
তোমার মুক্তকেশের পুঞ্ধমেঘে লুকায় অশনি, 

তোঁমার আ্বাচল ঝলে আকাশতলে রৌদ্রবসনী ! 


তখন নিবেদিতাঁর কাঁলী-অন্ধ্যানের কথা স্বাভাবিকভাবেই মনে পড়ে। ভারতবাসীর চিত্তলোকে 
দেশজননীর কালিকামৃত্তিতে প্রতিষ্ঠার স্বপ্ন তীরই নিজন্ব। 

অবশ্য রবীন্দ্রসাহিত্যে নিবেদিতার প্রেরণা সবচেয়ে প্রত্যক্ষ তাঁর "গোরা, উপন্তাসে। সমগ্র 
যুগচেতনার প্রকাঁশরূপে রবীন্দ্রনাথের “গোরা” উপন্যাসটি মহাকাব্যোপম। আর সে উপন্তাসের নায়ক 
সিপাহীবিদ্রোহের সময়ে জাত আইরিশ রক্তের সন্তান 'গোরা'। সমগ্র জীবন ও চেতন! দিয়ে “হিন্দু 
হতে চেয়েও শেষ অবধি তাঁর জন্মস্তত্রে সে হিন্দুসমাজের বহিভূত হল। কিন্তু আননাময়ীরূপে ভারতবর্ষ 
তাঁকে আপন বুকে টেনে নিলেন। 

বিবেকানন্দ-শিষ্ত নিবেদিতা যে ভারতবর্ষের অনেক মন্দিরে- এমনকি তার গুরুর গুরু শ্রীরামকৃষ্ের 
উপাসিতা দক্ষিণেশ্বরের ভবতারিণী মাঁয়ের মন্দিরে প্রবেশ করতে পারতেন না_- সে বেদনাদায়ক সত্য 
আমাদের চরম লঙ্জার কথা । তবুং কোনো ক্ষোভ, কোনো! অভিমান এই ভারত প্রাণার হ্বদয়কে মুহূর্তের জন্য 
বিমুখ করতে পারে নি। রবীন্দ্রনাথ হয়তো হিন্দু-সমীজের তদানীন্তন এই সংকীর্ণতা স্মরণ করেই 
নিবেদিতাকে গল্পটি বীজাকারে শোনাবার সময় গোরাঁর সঙ্গে স্ুচরিতাঁর মিলন ঘটতে দেন নি। প্রসঙ্গত: 
পিষ্বার্সনকে লেখ। গোরা-প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য স্মরণীয়-_- “৬০ 981 1016 1186 00100506102 1790 
00 ৮7116105 01 90976 %%160 556০1: 1৮০01059100 ৮25 001 20596 110 9111110 210. 11 
0706 00 1000905155 এ. 56075 9০০০91010€ 00 12০ 11165 ] €৪৮০ 160 5020665128 
17101] 08016 ৮1 15091 0০ 602 79106 ০ 9016, 8116 2.9 01116 2157৮ 26 0061059. ০2 
(00৪. 12106 15160650. ৮6] 135 1019 0150101৩ 50013911629 ০৮108 60119091616 
0:1810, ০৫ ০৮ 00. 16 111 0070 ৪5 16 869205 0%৮---006 ]126002060 


২৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৪ 


1 102 01 ৩০7৮ 1110] 6০01৫ 0517 10. 01:05 60. 0. 60 00136 0661 11360 0061: 
001110+.৩৯ 

সংরক্ষণশীলতা যেমন নিবেদিতাঁকে হিন্দুসমাজের অন্ততুক্ত হতে দেয় নি, তেমনি আর-এক দিক 
থেকে সারদাদেবী ও স্বামী বিবেকানন্দের মাধ্যমে চিরন্তন ভারতবর্ষ নিবেদিতাকে আপন কন্তারূপে 
গ্রহণ করেছে। 

নিবেদিতাচরিত্রে যে যোদ্ধভাঁব-_ “বলবাঁন আক্রমণের বাধা” এবং অপরের মনকে পরাভূত করার 
উত্সাহ রবীন্দ্রনাথ লক্ষ্য করেছিলেন, ত1 গোঁরা-চরিত্রের অন্যতম মুল উপাদানে পরিণত। হিন্দু্ীতিহ্র 
প্রতিটি অনুষ্ঠান ও সিদ্ধান্তের সমর্থনে গোরাঁর অনন্যগাঁধারণ যুক্তিশাণিত সংলাঁপও নিবেদিতাঁর আলাপচাঁরির 
ভঙ্গিমায় প্রভাবিত। ত্রাঙ্ষসমাজ যে ভারতীয় এতিহেরই আধুনিক রূপ-- তাঁর নিজন্ব বৈশিষ্ট্য বজায় 
রেখে সমগ্র হিন্দুসমাঁজ ও চেতনা থেকে বিচ্ছিন্ন কিছু নয়_- আদি ব্রান্ষপমাজের এই দুরদৃষ্টি নিবেদিতার 
গোরা-চরিত্রে রূপাস্তরের মাধ্যমে আমাঁদের অখণ্ড জাতীম্তাঁবোধকে উদ্দীপ্ত করেছিল । 

প্রসঙ্গত; গোঁরাঁর অজস্র উক্তির মধ্য থেকে একটিমাত্র উপস্থাপিত করি-_- “আমাকে আপনি একটা 
গোঁড়া ব্যক্তি বলে মনে করবেন নাঁ। হিন্দুধর্ম সপ্বন্ধে গোঁড়া লোকেরা, বিশেষত যাঁরা হঠাৎ নতুন 
গৌঁড়া হয়ে উঠেছে, তারা যে ভাবে কথা কয় আমার কথ] সে ভাবে গ্রহণ করবেন না। ভারতবর্ষের 
নানাপ্রকার প্রকাশে এবং বিচিত্র চেষ্টার মধ্যে আমি একটা গভীর ও বৃহ এক্য দেখতে পেয়েছি, সেই 
এঁক্যের আনন্দে আমি পাগল। সেই এঁক্যের আনন্দেই, ভারতবর্ষের মধ্যে যাঁর মুঢতম তাঁদের সঙ্গে 
এক দলে মিশে ধুলোয় গিয়ে বসতে আমার মনে কিছুমাত্র সংকোচ বোধ হয় না। ভারতবর্ষের এই বাণী 
কেউ-বা বোঝে কেউ-বা বোঝে না-_- তা নাই হল-_ আমি আমার ভারতবর্ষের সকলের সঙ্গে এক; 
তারা আমার সকলেই আপন; তাদের সকলের মধ্যেই চিরন্তন ভারতবর্ষের নিগুঢ় আবির্ভাব নিয়ত কাজ 
করছে সে মন্বন্ধে আমার মনে কোনো সন্দেহমাত নেই ।” 

গোঁরার প্রবল কঠের এই কথাগুলি ঘরের দেয়ালে, টেবিলে, সমস্ত আঁসবাঁবপত্জরেও যেন কাপিতে 
লাগল। (২০শ অধ্যায়, গোরা ) 

এই বক্তব্য ও বক্তার প্রবল ব্যক্তিত্ব-- ছুইই নিবেদিতা-চরিত্র-সম্তব। ভারতবর্ষের অন্তরতম পরিচয়- 
লাভে পরমাঁসিদ্ধির কথ! মনে রেখে রবীন্দ্রনাথ এর কারণ বিশ্লেষণ করেছেন 219 199 ০7 1?%7201 
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সপ্পাাপশি পপ পি শশা শিপ শি ৪৯ পলা পিশপ০ আপা 


৩৯ ড158-131787818 092215215, 8085৪৮9০0০5] 1043 পিয়ানকে কথা রবীন্রনাথের পত্র (১৯২২)। চিঠিপত্র ৬ 
খণ্ডে উদ্ধ ত। 

প্রসঙ্গতঃ স্মরণীয় ববীল্নাথের গল্পগুচ্ছের এক বাঁ একাধিক গল্প নিবেদিতা অনুবাদ করেছিলেন । “ফাবুলিওয়ালা' গল্ের অনুবাদটি 
গ্রাসিদ্ধ। এ ছাড়। আরো গল্পের অনুবাদ তিনি করেছিলেন মনে করার কারণ আছে। 





নিবেদিতা : প্রজ্বাপারমিতা | ২৯৯ 


15 58320101 819905599. ৪106 11550. 04116 210. ০9108 6০ 10207 09 7 72001201115 
0116 01 0101561%55.৮ | 

জাতিহিসাবে আমাদের দোষ-ত্রুটি কোথায়, তা নিবেদিতাঁর অজানা ছিল না। কিন্তু সে দোষ- 
ত্রটর 'বিবরণ জাতির সামগ্রিক পরিচন্নকে ছাপিয়ে উঠত না। “43010502096 9170 1190 ৪. 
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প্রেমের এই অন্তরষ্টিবলেই ভগিনী নিবেদিত! ভারতীয় জীবনধারা সম্বন্ধে মৌলসত্যের (৬1651 0৫05) 
বাণী উচ্চারণ করতে পেরেছেন। এ অস্তৃষ্টি তার ধীরে ধীরে খুলে গেছে। ভারতবর্ষে আসার প্রথম 
দিকে তিনি প্রধানত: সেবিকা। পাশ্চাত্যের সংস্কারি, এমনকি ব্রিটিশ পতাকার প্রতি অন্ধ আঙ্গগত্য 
পর্যন্ত তাঁর মনে বহুদিন সক্রিয় ছিল। তার পর বিবেকানন্দের প্রেরণায় সেই জাতীয়তাবাদের অবলম্বন 
হয়ে উঠল ভারতবর্ষ । আসলে, ভারতবর্ষকে মাতৃভূমির্ূপে মনেপ্রাণে গ্রহণ করেই তিনি স্বাদেশিকতাঁর 

কীর্ণ গণ্ডী পেরিয়ে এলেন। 

গোঁরা-চরিত্রের একটি মূলস্ত্র তার জন্সরহস্ত । কেউ কেউ এ রহস্তকে উপন্তাঁসটির প্রধান দুর্বলতা 
মনে করেছেন। কিন্ত এ রহস্ত জীবনধত্যেরই রূপকমাত্র। সত্য যে বিশেষ দেশ কাল ও সমাঁজের দ্বারা 
বিচ্ছিন্ন খগ্ডিত হতে পারে না, তারই নিশ্চিত প্রমাণ নিবেদিতা এবং নিবেদিতাপ্রণে দিত গোরা-চরিত্র। 

গোরার ভারত-অন্থসন্ধীন আমাদের জাতীয়তাবাদ ও বিশ্বমানবিকতার স্তর-পরম্পরা। জাতি ও 
বিশ্বের এই সংযোগন্ত্রটি আমরা ভগিনী নিবেদিতাঁর মধ্যেই প্রত্যক্ষ করেছিলাম । ইতিহাসের দরবারে 
জাতির যে নিজন্বের পরিচক্পত্রটি সর্বাগ্রে প্রয়োজনীয়, সেই জাতীয়তাবোধের প্রেরণাই ভারতীয় 
শিক্ষাধারায় নিবেদিত। সধ্ারিত করতে চেয়েছিলেন। 

1701565 01 1 06%0590 12090018091 2 1726 গ্রন্থের 70901 010. 72000961070 7৬ অধ্যায়ে 
এ বিষয়ে তার বক্তব্য-- “14000961015 117 111012, €9-095 1785 60 102 1706 01129619129] 1010 
1961০0-10910105--0106 06066 ০0 ৮105 20056 115 00: 00 05100 076 0011, 
৮৮০:111156 00178000010 (11620 59011605101 11101910112] 09101110195 15051710001: 
[10012 47112 1068] 10115 ০0৮10 5009. 110019 107 [017019,. 41715 1701151 709 25 (17০ 
01626100111 60 01051005 । 

এই একাস্ত জাতীয়তাবাদী আদর্শের যুগপ্রয়োজনীয়তাঁর সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও তিনি জানতেন, 
“111 00515950250 01721 00110 161795 105 5810১ 11111001110 19 0116 2170. 011 01561170101] 
০৮৮৪০ 1286৩ 20000121810. 0016195 86150181৮8* চূড়ান্ত বিচারে এই সিদ্ধান্তেই আসতে 
হয় যে মানবতা এক ; আর দেশী ও বিদেশীর মধ্যে পার্থক্যবোধ একান্ত কৃত্রিম । 

নিবেদিতার মতে] আর কটি জীবনে এ মহান সত্য প্রমাণিত হয়েছে ! 


৪৭. 0106 ৮1906 ০01 00151811 ০916516 22 8 0৮৩ 13000961020” :1777%65 07. 12160721] 22%4010% 2717 224, 


৫ 


৩০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


নিবেদিতা চরিত্রের ছুটি দিগন্ত এক দিকে তাঁর নিরন্তর সংগ্রাম, আর-এক দিকে তার পরিপূর্ণ 
আত্মনিবেদন। সে আত্মনিবেদনের একটি প্রকাশে তিনি “লাঁকমাতা”_ ভারতের সর্বশ্রেণীর মান্থষের 
প্রতি তাঁর অসাধারণ মমতা । তার জাতীয়তাবোধ হিন্দু মুসলমান থুষ্টান বৌদ্ধ__- সর্বধর্মসম্প্রদায়ের 
বৈশিষ্ট্যকে স্বীকার করেই এক অসাম্প্রদায়িক ভারতচেতনায় সার্থক । আর-এক দিকে গুরুর প্রতি নিষ্ঠায়, 
সত্যের জন্য সর্বস্বত]াগে, অধ্যাত্ম উপলব্ধির অতল গভীরতায় তিনি ধ্যানমগ্রা তপস্থিণী। বুদ্ধ ও যীশু, 
মেরী ও কালী, শিব শক্তি, ব্রহ্ম ঈশ্বর-_ দেশে দেশে কালে কালে মানবপ্রাণে পরমপ্রকাশের সব 
প্রতীকগুলি তার অন্তরে এসে মিলিত হয়েছে। 

বুদ্ধগয়ায় নিবেদিতাঁর সহযাত্রী রবীন্দ্রনাথ “ফুজি' নামে গরিব জাপানী জেলেটির মুখে প্রতি সন্ধ্যায় 
বোধিদ্রমতলে যে আবৃত্তি শুনতেন-_ 


নমো! নমো বুদ্ধ দিবাকরায়, নমো! নমো! গোতমচন্দিমায়। 
নমো নমো নন্তগুণপ্রবায়, নমে। নমে। সাকিয়নন্দনাষ় ॥ 


পরবর্তীকালে '“নটার পুজা'য় সে শ্লোকটি সার্থকভাবে প্রয়োগ করেছেন। কিন্তু শুধু কি ফুজির ওই 
আবৃত্তি? তারই পাশাপাশি নিবেদিতার বুদ্ধ ও ভারতের প্রতি আত্মপ্িবেদনও কি তার অন্তরের 
রসলোকে শ্রীমতীর আত্মনিবেদনের গানে পরিণত হয় নি!_- “বন্দনা মোর ভংগীতে আজ সংগীতে 
বিরাজে'। শ্রীমতীর ওই অনন্যশরণ সাধনার বাস্তব প্রতিরূপ তিনি তো নিবেদিতাঁর জীবনেই দেখেছিলেন । 
নিবেদিতা ও রবীন্দ্রনাথের মানসএঁক্যের আর-একটি স্থর্র তাদের কবিচেতনায়। দৃূরতম অতীত ও 
ভবিষ্ততে প্রসারিত রোমান্টিক কবিচৈতন্য ছুজনেরই মনৌধর্ম। নিবেদিতার গছ্যরচনায় কাব্য্পন্দন তো] 
ক্ষণে ক্ষণেই চোখে পড়ে, অভিধা ও ব্যঞ্জনায় সম্পূর্ণ কবিতাও তিনি বেশ কিছু লিখে গেছেন। ভারতবর্ষ 
ও বিবেকানন্দ-তার কবিতার প্রধানতম বিষয় । 47700911%113 ০1 17,7269) 1156011/-গ্রন্থের সুচনা 
তার ভারতবর্ষ-মন্বন্ধে কবিতাটির অংশবিশেষ প্রথমে উদ্ধৃত করি-_ 
ড/০ 17691 0610১ 00 1100061 ! 
1175 1০9০9009115, 
১০৫, 5০96, 60109021062 2555 
]:00011175 681610 1716 2100. 61010, 
4100. 006 10960555166 010 4175 1০০৮0111265 
4৮16 016155 101560110, 
4৮0016176 50110360155 2110. 00651052110. (61771)165, 


01915 561৮1025১ 565100 90082159 01 1312101. 


৪ঠা জুলাই, ১৯৯২-_ তারিখটি নিবেদিতা কোঁনো দিন ভোলেন নি-_- তার গুরু ও ইষ্ট বিবেকানন্দের 
মহাপ্রয়াণের তারিখ ।*১ বিবেকানন্দ-রচনাবলীর প্রথম সংস্করণের ভূমিকাটি লিখেছিলেন ৪ঠা জুলাই 


৪১ একটু আকন্মিক যোগাযোগ মনে হলেও এ কথা ম্মরণীয় যে, ৪21 জুলাই তারিখেউ (১৮৯৮) হিমাঁলয়-পরিভ্রমণের সময় বিবেকানন্দ 
আমেরিকার স্বাধীনত! দিবসটির উদ্দেশে তার বিখ্যাত ৭০ 85 ০010 ০£ 0815 কবিতাটি লেখেন। 


নিবেদিতা : প্রজ্ঞাপারমিতা ৩০১ 


ঙ 


তারিখে পচ বৎসর পরে । বান্ধবী ম্যাকলাউডের কাছে তার প্রাণের অভিব্যক্তি [০ 270৩ 11৩ 793 
৪11 10. মৃত্যু সেই প্রেমেরই আর-এক মুতি। 
«01161700201 1006 ৮8601 2100 0195 0510৩ 10110 10116 16 91669, 01 ৮7816 60 1010 
11110 110 0726 5017-5000 5115110078২ 
4110 01 0226 71009৩15056, 6103 72110জ1০030 0£ 60513010৬৩৫, 
[0769170০ 2170 219901106 076 1901 $০ 10176 20055.৮৯৩ 
কম্পমান হোমশিখার মতো তার প্রেমস্তোজ 


«1,0৮5 21] 68115061100110, 
1০106177659 1011191).931015, 

[011 17096 2/001 

[+1০60.010 91050106, 

[15176 002 112106556 ০৮611012175 
০%৮৪6০৪ 01 002 55০96) 220. 

10956 10111016 0? 00০ €০1011016, 

10 056 001 52111080011) 

11155 ৮৩ 5810166. 41059 ৮০ 58,106, 


/1156 ৮০ 1066.৮৪ ৪ 


যে অন্তরতম আঁকুলতা ওই মৃত্যুমুহূর্তটিকে ঘিরে অন্ুক্ষণ গুঞ্করিত হত, তাঁরই কিছু অন্থরণন তিনি রেখে 
গেছেন 41 1170% 196%/ ০7 706 &1 7)941)৮-এর কবিতাগ্রচ্ছে। উতসর্গপত্রে তার না-বলা 
বাণীর বেদনা স্বল্পতম ভাষাঁয় সংহত-_ 13০0৪,050 ০6 901:10%-_- আর নীচে লেখা নামের আছ্যাক্ষর বৈ. 

কবি ও শিল্পীর দৃষ্টিতে নিবেদিতা সতী ও উমায় রূপান্তরিত। তার সাধনা প্রেম আত্মত্যাঁগ-_ 
ভারতীয় মানসের মহরম কবিকল্পনার কথাই বারংবার মনে করিয়ে দিয়েছে৷ 

“শিবের মধ্যেই যে সতীর মন ভাবের রস পাইয়াছে, তিনি কি বাহিরের ধনযৌবন রূপ ও আচারের 
মধ্যে তৃপ্তি খুজিতে পারেন? ভগিনী নিবেধিতার মন সেই অনন্যহূর্সভ স্থগভীর ভাবের রসে চিরদিন পুর্ণ 
ছিল ।”-_- বলেছেন রবীন্দ্রনাথ । 

“সন্ধো হয়ে এল, এমন সময়ে নিবেদিতা এলেন। সেই সাদা সাজ, গলায় রুদ্রাক্ষের মালা, মাথার 
চুল ঠিক সোনালি নয়, সোনালি রুপোলিতে মেশানো, উচু করে বীধা। তিনি যখন এসে দাঁড়ালেন 
সেখানে, কি বলব যেন নক্ষত্রম্ডলীর মধ্যে চক্ত্রোদয় হল |. সাজগোজ ছিল নাঁ, পাহাড়ের উপর চাদের 
আলো পড়লে যেমন হয় তেমনি ধীর স্থির মৃতি তার ।”__ 'জোড়াসীকোর ধারে, গ্রন্থে অবনীন্ত্রনাথের এই 
বরণনারই ভাষাস্তর তাঁর অনন্য ছবি উমা” | 





৪২, ৪৩, ৪8৪ 41) 17217 ,5720/ ০1 106 270 19817 (১৯০৫) 


৩০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


নিবেদিতার প্রয়াণ-উপলক্ষ্যে কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত তাঁর শ্রদ্ধানিবেদনের অর্ধ্য সাঁজিয়েছেন-_ 
তপন্তার পুণ্যতেজে করেছিলে অসাধ্য সাধন, 
জেলেছিলে স্বর্ণদীপ অন্ধকারে ; নব উদ্বোধন 
করেছিলে জীর্ণ বিহ্বমূলে মাতৃরূপা শকতির ) 
স্মরিষ্না সে সব কথ আজ শুধু চক্ষে বহে নীর। 
এসেছিলে না ডাকিতে, অকাঁলে চলিয়া গেলে, হায়, 
চলে গেলে অল্প আয়ু ছুর্ভাগার সৌভাগ্যের প্রায়, 
দেহ রাখি” শৈলমূলে ;_ শঙ্করের অঙ্কে মৃতা সতী ; 
ওগে! দেবতার দেওয়া ভগিনী মোঁদের পুণ্যবতী | -_নিবেদিতা : কুহু ও কেক! 
সতী ও উমাঁর মতো! নিবেদিতাঁর মাঁনসপটভূমিতেও হিমালয় সমাহিত ধ্যানের প্রতীক। ভারতের সেই 
যুগযুগাস্তের পুঞ্জীভূত সাঁধনারই আর-এক রূপায়ণ ভারতীয় শিল্পকলায়। হ্যাভেল-অবনীন্দ্রনীথ-আনন্দ- 
কুমারম্বামী-নন্দলালের সমবেত প্রতিভায় পুনরুজ্জীবিত ভাঁরতশিল্লের পীঠভূমি জোড়াসীকোঁর ঠাকুরবাড়ি। 
আর এ শিল্পের প্রাণময়ী প্রেরণাশক্তি ভগিনী নিবেদিতা । সমসাময়িক যুগের রাজনৈতিক আন্দোলনের 
চেয়েও এক অর্থে এই ভারতশিল্প-আন্দোলন আমাদের জাতীয় সতাঁর জাঁগরণে অনেক বেশি সহায়ক 
হয়েছিল। তাঁর কারণ রামক্রষ্ণ-বিবেকাঁনন্দ-ভাবলোকে নিবেদিতা ভারতীয় এতিহোর একটি মুলস্থত্র খুঁজে 
পেয়েছিলেন ভারতশিল্পের নিজস্ব ভঙ্গিমায়। শ্রীরামরুষ্ণ তো নিজেই অপূর্ব মৃত্তি গড়তে পারতেন, ছবি 
আঁকতে পাঁরতেন। তাঁর অধ্যাত্মসাধনায় ভারতীয় চিত্তে পৌরাণিক রূপকল্পের নবপ্রতিষ্ঠ1 ঘটেছে। 
বিবেকানন্দের ধ্যাননেত্রে বিভিন্ন ধর্মমন্দিরের স্থাপত্যশিল্লের অপূর্ব সমন্বয়ে ফুটে উঠেছে বেলুড় শ্রীরামকুষ্ণ- 
মন্দিরের মানসচিত্র। রামরুষ্ণ মিশনের সর্পবেষ্টিত প্রতীকচিহটি বিবেকানন্দের শিল্প্বপ্তির অভ্রান্ত সাক্ষ্য-_ 
“চিত্রস্থ তরঙাঁয়িত সলিলরাঁশি-_ কর্মের, কমলগুলি__ ভক্তির এবং উদীয়মান সুর্যটি জ্ঞানের প্রকাঁশক । 
চিত্রগত সর্পপরিঝেষ্টনটি-_- যোগ এবং জাগ্রত কুগুলিনীশক্তির পরিচায়ক । আর চিত্রমধ্যস্থ হংসপ্রতিক্তিটির 
অর্থ পরমাত্মা। অতএব কর্ম ভক্তি ও জ্ঞান, যোগের সহিত সম্মিলিত হইলেই পরমাত্ম(র সন্দর্শন লাভ 
হয়__ চিত্রের ইহাই অর্থ” -্বামি-শিক্ত-সংবাদ 
ভারতশিল্লের অধ্যাত্মবাণীর প্রেরণ! ভগিনী নিবেদিতাঁয় হৃদয়ে আর-একটি প্রতীকের স্থষ্টি করেছিল-_ 
বিশ্বকল্যাণে উৎসগিতপ্রাণ দধীচিমুনির অস্থিনিগ্রিত বজ। এ বজপ্রতীক তার গ্রস্থাবলীতে প্রতীক চিহুরূপে 
ব্যবস্ৃত, তাঁর পরিকল্পিত জাতীয় পতাকার কেন্দ্রস্বরূপ। 
গ্রীক ও পাশ্চাত্যশিল্পকলাঁর অহ্ুকরণচিন্তা থেকে ভারতীয় শিল্পী-মানসকে মুক্ত করে তিনি যে 
ভারতীয়তার আদর্শ শিল্পীদের অন্তরে প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন, অবনীন্দ্রনাথের পরে সে আদর্শের মহত্বম 
প্রকাশ নন্দলালের শিল্পস্যতিতে | শুধুমাত্র ইতিহাস পুরাণে নয়, আমাদের জাতীয় জীবনের সমস্ত সংগ্রামে 
সর্বস্তরের প্রকাশে ভারতশিল্পের নিজস্ব সিদ্ধির পরিচায়ক নন্দলালের বিচিত্র শিল্পসাধনা । 
ভারতশিল্পের যাত্রারস্ত থেকে এই শিল্পাদর্শে এদেশের ও বিদেশের শিল্পজিজ্ঞাহদের শিক্ষিত করে 
তোলার ব্রত নিবেদিত গ্রহণ করেছিলেন। মভার্ন রিভিদুতে প্রকাশিত তার এই জাতীয় শিল্পব্যাখ্যার 
আংশিক উদাহরণ নন্দলালের 'সতী'-চিত্র-পরিচাক্লিক থেকে উদ্ধত-_ 


নিবেদিত : প্রজ্ঞাপারমিতা ৩০৪ 
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এ শুধু চিত্র-পরিচয় নয়, ভারতাত্মার অস্তরময় অন্কুভব। আর-এক অর্থে এ তাঁরই আত্মপরিচয় । যে 
জীবনসাধনায় তিনি এ গ্রজ্ঞাদৃষ্টির অধিকারী হয়েছিলেন, তা মৃত্যুর অন্ধকার বিদীর্ণ করে অমৃতের শাশ্বত 
অধিকার প্রতিষ্ঠী করে । গুরুর কাছে তো তিনি শুনেছিলেন, “সন্্যাসের অর্থ মৃত্যুকে ভালোবাসা ।.: 
মৃত্যু অনিবার্য জেনে নিজেকে সর্বতোভাবে তিলে তিলে অন্তের জন্য উৎসর্গ করতে হবে ।” 

দেহাঁবসানের কিছুদিন আগে দীনেশচন্দ্র সেনের কাছ থেকে নিবেদিত] প্রজ্ঞাপারমিতাঁ'র একটি 
্রস্তরমু্তি চেয়ে এনেছিলেন। এ মৃত্তি যাঁর কাছে থাকবে, তাঁর অকল্যাণের সভাবনা-_ এই সংস্কারবশে 
দীনেশচন্দ্র মুতিটি প্রথমে দিতে চাঁন নি। 

নিবেদিতা এঁতিহাসিকের মুখে এই অন্ধসংস্কারের কাহিনী শুনতে চাঁন নি। তিনমাস পরে তার 
অকাঁলপ্রয়াণে** কেউ কেউ অন্ধসংস্কারেরই জয় হয়েছে ভেবে ব্যথিত হয়েছিলেন। কিন্তু নিবেদিতার অনস্ত 
আত্মবিশ্বাসে উদ্দ্ শেষবাণী-_ €:10৩ 2911 00986 15 51111115 7006] 9129]] ৮০6 5০6 2৩ 
311111195+--যখন তার জীবন থেকে হৃদয়ে সঞ্চারিত হয়, তখন ভারত-ইতিহাসের এই প্রজ্ঞাপারমিতার 
দিব্যক্ঠ আমাদের আশ্বস্ত করে। এমন মৃত্যু আছে যা জীবনের সর্বোত্তম প্রকাঁশ। 
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৪৬ ১৩ই অক্টোবর ১৯১১ 


কাব্যের স্বরূপ 
প্রবাসজীবন চৌধুরী 


একটি বিশেষ প্রক।রের আনন্দদাঁন করাই কাব্যের প্রত্যক্ষ ও প্রধান ধর্ম। এই অম্প্কে প্রথম কথ! এই যে, 
এই আনন্দদান যে বিষয়বস্তকে আশ্রষ করে এবং যে মানসব্যাপার দ্বারা সম্পাদিত হয় তারাও কাঁব্যের 
স্বরূপ-নির্ণয়ে বা লক্ষণ-বিচারে বিবেচিত হয়। আনন্দদানই কাব্যের সর্বাধিক লক্ষণীয় বিষয়। কারণ, 
আনন্দলাভ আমাদের সবচেয়ে প্রিয়। কোনো মন্গযনিথিত বস্তর উদ্দেশ্য কি তাও আমাদের প্রথম 
জিজ্ঞান্ত | যেহেতু কাব্যের এই আনন্ন্থ্টকারিতা পর্বাগ্রে আমাদের চোখে পড়ে, সেহেতু এই গুণটির 
হারাই আমাদের কাছে কাঁবোর সংজ্ঞা নিকূপিত। অবশ্ত কাব্যের এই প্রাথমিক সংজ্ঞাটি__যা এখন 
বীজ-আকারে আছে, ক্রমে ক্রমে তা মূল শাখা-প্রশাখা-পল্পবে প্রসারিত হবে। কারণ এই সুংজ্ঞাটির 
সংজ্ঞা আবাঁর তার সংজ্ঞা--এইভাবে অনেক তত্বের সারিতে টাঁন পড়বে যেই আমরা কাঁব্যকে 
বিশদরূপে জানতে অগ্রসর হব। বিশেষ ধরণের আনন্দদান যা কাব্যের প্রত্যক্ষ ও প্রধান ধর্ম বল! 
হল তারও স্বরূপ এবং লক্ষণ -নিরয় করতে হবে এবং সেগুলির গুণধর্মও বিচার করতে হবে। তা! 
নাহলে যদি বলা হয় যে, কাব্য তাই যা একটি বিশেষ ধরণের আনন্দ দেয় এবং সেই বিশেষ ধরণের 
আনন্দ সেই বস্ত যা কাব্য হতেই পাওয়া যায় তা হলে স্পষ্টই দেখা যাঁয় শব্ের আবর্তেই শুধু ঘোরা 
হয়, বাস্তবিক কোনো জ্ঞান হয় না। কাব্যের যা বৈশিষ্ট্য তার বিশদ ব্যাখ্যার প্রয়োজন এবং এই 
ব্যাখ্যার বা সংজ্ঞা-নিরূপণ ব্যাঁপারের শেষ ধারণাগুলি আমাদের সাধারণ জ্ঞান-সাপেক্ষ ও সাধিক হতে 
হবে। তা না হলে আমাদের কাব্য-মীমাংসাঁয় পৌছনো সম্ভব নয়। 

দ্বিতীয় কথা ॥ প্রথমেই কাব্যের আনন্দকে সাধারণ আনন্দ হতে পৃথক বলে জানতে হবে। নয়তো 
কাবোর সঙ্গে সাধারণ আমোঁদ-প্রমোঁদ বা ক্রিম্নাঁকলাঁপের কোনো প্রভেদ থাকে না। ওয়ার্ডসওষ়ার্থ* এবং 
কোলরিজ২ কাব্যের আনন্দ দিয়েই তাঁর লক্ষণ বিচার করেছেন | কিন্তু তারা কাব্যের আনন্দকে অন্যান্ত 
আনন্দ হতে পৃথক করে দেখেন নি বা দেখান নি এবং সেইজন্যই দুই রকমের সমালোচনার হাতও এড়াতে 
পারেন নি। প্রথমতঃ যেমন টলস্টন্বের মতে কাব্যের কাজ যদি আনন্দদানই হয় তবে তাকে নৈতিক 
দৃষ্টিকোণ হতে কোনো গৌরবের বস্ত বলে মনে হবে না'। তা ছাড়া কাব্য এমন কি করে, যাঁর জন্য 
সে বিশেষ সম্মানের অধিকারী হতে পারে? ব্যসন হতেও তো আমর! আনন্দলাভ করে থাকি। 
দ্বিতীয়তঃ, ছুংখমূলক নাটক বা! ট্রাজেডি যে ধরণের আনন্দ আমাদের দেয় তাঁকে তো সাধারণ অর্থে 
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কিন্তু এখানেও কাব্যের আননাঘন অংশটুকুর বৈশিষ্ট্য বল! হল না - অধিকস্ত মনে রাখতে হবে যে কাব্যনীতি শিক্ষার বাহন নয়। 


কাব্যের ত্ববূপ ৩০৫৯ 


আনন্দ বলা যায় না। কেননা তা হলে বলতে হয় যে আমরা যখন নায়কের দুঃখে অশ্রবিগলিত হুই 
তখন আমরা মিথ্যাচার করি; আসলে আমর আমোদই পাই এবং পরের ছুঃখে আমোদ পাওয়াটা 
আমাদের স্বভাব। কিংবা বলতে হয়, যে-্ট্যাজেডি হতে কোনো আনন্দই পাওয়া যায় ন! তা কাব্য 
নয়। অতঃপর এই বিপধয় নিবারণ করবার জন্যই আযারিস্টটলত বললেন যে, ট্র্যাজেডির একটি বিশেষ 
আনন্দ (0:0৩ 01০895815 ) আছে। যদিও আ্যারিস্টটল এই বিশেষ আনন্দটির ব্যাখ্যা করেন নি। 
কাণ্টও এক বিশেষ ধরণের আনন্দ দ্বারা শিল্পের লক্ষণ-নির্দেশ করেছেন-- সে আনন্দ ইন্দ্রিয়জন্ত সুখ, 
জ্ঞানভিত্তিক বা নীতিমূলক আনন্দ হতে বিলক্ষণ। সুতরাং কাঁব্যের আনন্দের প্রকৃতি একটু বৈশিষ্টাপূর্ণ। 
লংগাঁইনাস* এক মহনি তুরীয়ানন্দরপে দেখেছেন এবং অভিনবগ্তপ্তৎ এ আনন্দকে "অলৌকিক-চমৎকার' 
বলেছেন, আঁর মম্মটত এ আনন্দকে বলেছেন “সছ্পরানিবুত্তি | কাব্যস্থছি ও কাব্যসস্তভোগ যে মীনস- 
ক্ষেত্রে সম্ভব হয় তা সাধারণ নয় বলেই ভারতীয় আলংকাঁরিকগণ মনে করেন। চিত্তের এই উচ্চস্তরে 
সাঁধারণ স্বা্থ-বুদ্ধি এবং কাঁমনা-বাঁসনা লোঁপ পায় ও কবি বাঁ কাব্যরসিক কাব্যবপিত ভাবাদি দ্বারা 
অভিভূত ন1 হয়ে তাদের সম্যক উপলব্ধি করেন এবং এ সঙ্গে আপনার নৈব্যক্তিক চৈতন্ত-স্বর্ূপকেও 
উপলব্ধি করেন। তার এই আত্মোপলব্ধির সঙ্গে জড়িত হয় একটি অলৌকিক আনন্দ__ যাঁকে 
'পরাব্রহ্মান্বাদ সচিব" বা '্রহ্ধাস্বাদ সহোদরা”” বলা হয়েছে-_ কারণ এই মুক্ত স্বভাব আত্ম! ভাবাদি 
দ্বারা চালিত না হয়ে তাঁদের কেবল মনন করে তৃপ্ত হয়। অতঃপর আমর] দেখি যে কাব্যের স্বরূপকে 
ভারতীয় কাব্-দর্শনে “রস” সংজ্ঞা-ঘারা বোঝানো হয়েছে* এবং এই রসকে নিজের সম্থিতের আম্বাদ 
বল] হয়েছে_-যে সপ্বিতের উপর কাব্যে বণিত ও চিত্তে জাগরিত ভাবগুলি চিত্রিত হয়ে থাকে১৭। 
আনন্দঘন আত্মার আশ্বাদ বিশুদ্ধ আনন্দদায়ক হবারহই কথা এবং কাব্যের ভাঁবাদি সেই বিশিষ্ট 
অলৌকিক আনন্দকে "চত্রতাঁকরণ” করে মাত্র, অর্থাং তাঁর বৈচিত্র্য সম্পাদন করে ১১ । 

তৃতীয় কথা ॥ এই আনন্দ-ছ্বারা কাব্যকে মাহ্ষের অন্যান্য অনেক রচনাঁকার্য হতে পৃথক করা সম্ভব ; যথা, 
তাঁর কারুশিল্প ও ফলিত বিজ্ঞান হতে। কারুশিল্প ও ফলিত বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে বিশুদ্ধ আনন্দই রচনার প্রত্যক্ষ 
ও প্রধান লক্ষ্য নয়--বরং মানুষের প্রয়োজন-সিদ্ধিই সেই লক্ষ্য । কিন্তু কাঁব্যকে অন্ন্তি ললিতকলা 
হতে কোন্‌ লক্ষণ দ্বারা পৃথক করা যায়? সেসব ক্ষেত্রেও অলৌকিক আনন্দ-প্রদানই প্রতাক্ষ ও প্রধান 
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₹9০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


উদ্দেশ্ট | এখাঁনে বলা যায় যে, কাব্যের মাধ্যম বা আধার ভাষা_ অন্যান্ত ললিতকলার তা নয়। 
সংগীতে ভাষার প্রয়োগ হয়, কিন্ত তার নিজন্ব ও প্রধান মাধ্যম ধ্বনি ও তার স্বর তাল লয় ইত্যাদি । 
চিত্র ও নৃত্যকলা, ভাস্কর্য ও স্থাপত্যশিল্লের ভিন্ন ভিন্ন মাধ্যম। এইসব বিভিন্ন মাধ্যমের সাহায্যে এইসকল 
শিল্পকল! মানবন্বদয়ের নানা ভাব প্রকাশ করে এবং সেগুলিকে রসিক-চিত্তে এমন ভাবে সংক্রামিত করে 
যে তাদের এইসব ভাবের বসান্থনতি হয়, যেমন কাব্যের ক্ষেত্রে হয়ে থাকে । সুতরাং অনুরূপ আনন্দেরও 
উপলব্ধি হয়। কিন্তু কাঁব্যকে সাহিত্যকলাঁর অপর কয়েকটি শাখা হতে কোন্‌ লক্ষণ দ্বারা প্রভেদ করা 
যায়? তারাঁও তে! ভাষার মাধ্যমেই অলৌকিক আনন্দ-প্রদান করে। এখাঁনে কি ছন্দমমিল-আদির 
সাহায্যে কাব্যকে নাটক উপন্যাস গল্প ও রম্যরচনা হতে পৃথক করব? কিন্তু, যেমন শেলী বলেছেন১২__ 
এইরকম ভেদ মনে করা অযৌক্তিক ও স্থুল বুদ্ধির পরিচায়ক । কারণ কাব্য তো গছ্যেও লেখ হয়ে থাঁকে 
এবং কাঁব্যমাজ্রকেই যে ছন্দমিলের আশ্রয় নিতে হবে এমন কথা আজকের কবিরা তো মানবেনই না । 
তবে এ কথা বলা যেতে পারে যে, এমন-একটি রচনাকে কাব্য বলব যার ভাঁবসম্পদ খুব ঘন এবং সেইজন্য 
সেটি আবেগপ্রধান। এইজন্য কাব্যের ভাষা পগ্চ হতে চায়, কারণ তা ভাব-প্রকাঁশের তাগিদে 
সংগীতের সাহায্য নিতে চায়। শব্দের কেবল অর্থ-জ্ঞাপনের কাঁজটিতে কবি সন্তষ্ট নন, তিনি শৰের 
ধ্বনিরও সাহায্য নেন তার ভাব-প্রকাশের কাজে। তাই বিষয়-অন্ুসারে বিবিধ ছন্দের স্থট্টি ক'রে শব্দ- 
চয়নে শব্দের ধ্বনির দিকে কান রাখেন। কেবল অর্থের দিক দিয়ে বিচার করলে রবীন্দ্রনাথের “ভোরের 
প্রথম আলো, জলের ওপারে” বা “তরুণী রজনীগন্ধা, উন্নমিতা, একান্ত কৌতুকী'-_- এমন কোনো গভীর 
ভাবাবেগ জাগায় না। কিন্তু এই পংক্তি ছটি পাঠ বা শ্রবণ করলে চিত্ত আকুল হয়ে ওঠে এক অব্যক্ত 
স্থষমাক় । এইজন্য কাব্যের অন্থবাদ অসম্ভব। 

চতুর্থ কথ ॥ কাব্যের এই বিশিষ্ট আনন্দরসটি দিয্বেই কাব্যের লক্ষণ নির্ণয় করতে হবে__ সৌন্দর্য দিয়ে 
নয়।, সৌন্দর্য সম্বন্ধেও সঠিক ধারণা চাই | স্থন্দর বলতে অনেক কথাই আমাদের চিন্তায় উপস্থিত হয়। 
কাব্য সন্নরকে প্রকাশ করে এ কথা বললে সাধারণতঃ মনে হবে কাব্যে রমণীয় বস্তরই প্রতিফলন হয় এবং তা 
মনোহরণ করে__ যেমন মনোহরণ করে কোনো অপরূপ প্রাকৃতিক শোভা বা রূপবতী নারী । কিন্তু 
মনোহারিতা বা রমণীয়তাই কাব্যের লক্ষণ হতে পাবে না, কারণ কাব্যে মানবহৃদয়ের নানান ভাবের 
রূপায়ণ হয় এবং ভয়ংকর ও বীভৎস রসেরও কাব্য হয়| স্থৃতরাঁং কাব্যকে যদ্দি সৌন্দর্যের ধাঁরণ1 দিয়ে 
পরিচয় দিতে হয় তা হলে সৌন্দর্যের সাধারণ ধারণাটিকে একটু বদলে নিতে হবে। যথার্থ সৌন্দধবোঁধ 
তখনই ঘটে যখন আমরা যে-কোনো! ভাঁবকে-_ তা আপাতরমণীয় হোঁক বা না-হোক-_ নিবিড় অন্থৃভৃতি- 
ছারা উপলব্ধি করি এবং তাঁর গভীর সত্যটিকে জানি। এই জানার সঙ্গেসঙ্গেই আপন আনন্দস্বরপ 
চৈজ্যকেও জানতে পারি। কারণ, এই প্রকারে কোনে! ভাঁবকে জানার সময়ে চৈত্ন্যপুরুষ নিরাসক্ত 
ও নৈর্ব্যক্তিক ভাব ধারণ করে-_ অর্থাৎ তখন সে তার সাঁধারণ জীবজগতের নানান বিক্ষেপ হতে নিষ্কৃতি 
পেয়ে নিজের প্রকৃত স্বরূপ সন্বদ্ধেই সচেতন হয়। এই আত্মোপলন্ধি যখন হয় তখনই হয় বসাস্থভৃতি, 
এবং একেই যদি সৌন্দর্ধাস্থভৃতি বলা যায় তা হুলে সেই অর্থে কাব্য সৌন্দর্যকে প্রকাশ বা রূপায়ণ করে। 
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কাব্যের ত্বরূপ ৩০৭ ঙ 


রবীন্দ্রনাথও সৌন্দর্যের প্রচলিত অর্থে কাব্যের আনন্দকে গ্রহণ করেন নি বরং এইরূপ এক পরিবর্তিত অর্থে 
সৌন্দর্য তার কাছে ধরা দিয়েছিল ।১০ যেহেতু সৌন্দর্যের এই উন্নত সংজ্ঞা চলিত নয় সেজন্য সাধারণতঃ 
এই ধারণাটি কাব্যের সংজ্ঞা-নিরূপণে ব্যবহ্ৃত হয় না। ভারতীয় কাব্য-দার্শনিকগণও তা করেন নি। 
পাশ্চাত্য দার্শনিকেরাঁও বড়ো! একটা করেন নি। 

আনন্দের সংজ্ঞাটির বেলায় এরকম সংকটের সম্মুখীন হতে হয় না; কারণ আনন্দের যে স্তরভেদ আঁছে 
তা সকলের বিদ্দিত এবং কাঁব্যান্ত্রশীলনের আনন্দ যে জাগতিক ক্রিয়াকর্মের লৌকিক আনন্দ হতে ভিন্ন 
তা প্রায় সকল কাব্যামোদীই অনুভব করেন। | 

পঞ্চম কথা ॥ এই বিশিষ্ট এবং অলৌকিক আনন্দটি যেমন সাধারণ লৌকিক আনন্দ থেকে পৃথক বস্ত, 
তেমনই আবার তা জ্ঞানের আনন্দ (যা বিজ্ঞান ও দর্শন অনুশীলনে লাভ হয় ) হতেও ভিন্ন প্রকারের । কিন্তু 
এ কথাঁও সত্য যে কোনো কাব্যে বিশুদ্ধ কাব্যিক আনন্দের সঙ্গে এই ছুই প্রকার আনন্দও অল্পবিস্তর মিশ্রিত 
থাকে । তবুও কাব্যের কাব্যত্ব তার এই বিশিষ্ট আনন্দদানের শক্তিসামথ্যেই । আবার এও দেখা যায় 
যে, কাব্যকে লৌকিক ব্যবহারের ক্ষেত্রেও নামানো হয় এবং এর দ্বার! জনশিক্ষা বা অন্যন্যি উপকারিতার 
কথাও বলা হয়। আজকাল ললিত ও ফলিত কলার পরিপাটি পৃথকীকরণকে অনেকেই স্থনজরে দেখেন 
না, যেমন দেখেন নি আনাঁতোল ফাঁস ও জন ডিউই। কারণ ফলিত কলা বা কারুশিল্পের মধ্যেও 
নিরাসক্ত মনের অবকাশ থাকে, শুধু প্রয়োজনসিদ্ধির তাগিদ ও তৃপ্থি নয় এবং সকল ললিতকলা চারু- 
শিল্লেরও কিছু কিছু উপযেগিতা থাকে । অন্ততঃ তা থাঁকা স্বাভাবিক ও উচিতও বটে। কবি বা শিশ্পী 
মানুষকে কেবল বিশুদ্ধ মননের বিষয়বস্তু উপহার দেন না, এ সঙ্গে তাঁকে কিছু বলেন বা শিক্ষা দেন। 
কাব্যের বাঁ ললিতকলাঁর মধ্যে কিছু নিহিত বাণী থাঁকে, সেবাণী এ নয় যে শাস্ত সমাহিত সৌন্দর্ধই 
মা্ষের একমাত্র কাম্য (যাঁ কবি কীট্‌স বলেছিলেন ) বরং এমন-কিছু যা মাহ্ষকে তার ট্দনন্দিন জীবন- 
যুদ্ধে বাস্তবিক সাহায্া করে। অবশ্য এই বাণীটি সরাসরিভাবে কাব্যকলায় পাওয়া যায় না, আভাত- 
ইঙ্গিতেই হয় তাঁর প্রকাঁশ এবং রসবোধের অন্তর্গত হয়েই সে মাহ্ষের কাছে আসে। এ কথা স্বীকার 
করেও বলা যায় কাব্যের কাব্যত্ব তাঁর বিশুদ্ধ রস-পরিবেশনে এবং যেখানে এইরূপ ব্যবহারিক কিংবা 
বুদ্ধিমূলক কিংবা নীতি-পর্মানুপ্রাণিত মূল্যবোধ কাব্যের কাব্যিক মূল্যবোধকে অপ্রধান করে দেয়, সেখানে 
কাব্য আর কাব্য থাকে না। কাব্যের মধ্যে ব্যবহারিক মনোভাবের এবং জ্ঞান নীতি ও ধর্মের প্রেরণার 
দৃষ্টান্ত যেমন অজন্র তেমনই আবার এই ভাবগুলির আঁধিক্যে কাব্যের রসভঙ্গ এবং অধ:পতনের দৃষ্টান্তও 
বিরল নয়৷ 

ষষ্ট কথা ॥ কাব্যের ্বরূপনির্ণযে অনেকে কাব্যের শব্দ প্রয়োগ-কৌশলকে আশ্রয় করেছেন । ধ্বনিবাদীরা-_ 
যেমন ধ্বনিকার আনন্দবর্ধন১* মনে করেন যে শব এমন রূ; কাব্যে প্রয়োগ করা হয় যে তাদের 
বাঁচ্যার্থের মধ্য দিয়ে এবং তাঁকে ছাড়িয়ে একটি ব্যঞনার্থ প্রকাশিত: হ্য, যা কাব্যের প্রধান অর্থ হয়ে 
চিত্তকে একটি চমৎকারিতার আম্বাদ দেয়। শরীরের লাবণ্য যেমন শরীরের অবয়ব দ্বারাই প্রকাশিত 
হয়েও তা শরীরকে অতিক্রম করে একটি স্বতন্ত্র ভাববস্ত রূপে প্রতিভাত হয়--কাঁব্যের ধ্বনিকে সেই 


পপি 


১৩ দ্রষ্টুবা সাহিত্যের পথে। 
১৪ ধ্গ্যালোক ১১৫ 








₹ ৩০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


ভাবেই বুঝতে হবে। এখন এই চমৎকারিত্বের মূলে আছে শবের এইরূপ ব্যঞ্নাশক্তি, বিশুদ্ধ ধ্বনিবাদ 
তাই বলে। কিস্তু আনন্দব্ধন নিজেই হ্বীকার করেছেন যে, ধ্বনিত অর্থ তিন প্রকার-- বস্তা ত্র, 
অলংকার এবং রসার্দি, এবং এদের মধ্যে রসধবনিই শ্রেষ্ট-_ কাব্যের পরমার্থ১৫ | এখন কাব্যের এই 
ভালোমন্দের বিচার যর্দি কেবল ধ্বনির ভালোমন্দের বিচারে না হয়ে অন্ত-কিছুর সাহায্যে হয় তা৷ 
হলেই ধ্বনিকে আর “কাব্যের আত্মা” বলা যায় না। সুতরাং ধ্বনিকার তার “কাব্যন্তাত্স 
ধ্বনিরীতি” ত্থত্রের যথার্থ মুল্য দেন নি। বান্তবিক বিচারেও দেখা যায় যে যদিও ভাবকে রসে 
উন্নীত করতে হলে-_ অর্থাৎ কাব্যানন্দের উপযোগীরূপে প্রকাশ করতে হলে-_শব্দের বাচ্যার্থের 
চেয়ে তাদের ব্যঞ্নার্থেরই বেশি সাহায্য নিতে হয় তবুও এই রসই সেই কাব্যানন্দের স্বরূপ; 
শবঝের ব্যঞ্জনা ব্যাপারটি নয়। ব্যঞরনা ব্যাপার একটি বিশেষ ধরণের আনন্দ দেয় বটে তবে তা 
কাব্যানন্দের সমগোত্রীয় হয় না এবং এই আনন্দ অনেক রচনায় থাকলেও ত1 যথার্থ কাব্য বলে বিবেচিত 
হয় না বরং কেবল শব্দপ্রয়োগের কৌশল হিসাবেই প্রশংসা লাভ করে থাকে । যেখানে কোনো ভাবের 
প্রকাশ মুখ্য নয়__ বরং কোনো বক্তব্য বিষয়, সংবাঁদ বা আদেশ প্রদাণিই মুখ্য-_ সেখানে রচন! কাব্যপদবাঁচ্য 
নয়। উদাহরণতঃ একটি শ্লোকের উল্লেখ করা যায় যাঁর বাচ্যার্থ হল: “হে তপস্থি! তুমি এখন নির্ভয়ে 
যেখানে সেখানে যাইতে পারো; এখানে যে কুকুরটি ছিল তাহাকে গোদাবরীতটবাশী সিংহ বধ 
করিয়াছে! এর ব্ঙ্গ্যার্থ হল: “হে তপন্বি! তোমীর এখন যেখানে সেখানে যাওয়া মানে সিংহের 
কবলে পড়া ।” শ্লোকটি কাঁব্স্তরে উঠতে পারে না, তবে একটি কৌশলী বক্রোক্তিকনূপে আমাদের 
আমোদ দেয়। কাব্য আমোদ বা কলাঁকৌশলের ব্যাপার নয়, বরং গভীর অশ্ুভূতি ও রসৌপলব্ধির বস্ত-_ 
যাঁর দ্বারা রসিক-চিত্ত ভাবের সত্য-রূপটিকে এবং সেই সঙ্গে আপন চৈতন্ত-স্বপ্ূপকে আস্বাদ করে। 
গভীর রসম্থষ্টি সম্ভব হয় শবের ধ্বনির মাধ্যমেই | কারণ কোনো ভাবকে পরিস্ফুট করতে হলে শুধু তার 
উল্লেখে কোনো কাজ হয় না, তাকে তার অন্তর্গত সঞ্চারীভাব ও উপযুক্ত বিভাব এবং অন্ুভাব সাহায্যে 
প্রকাশ করতে হবে এবং এখানে শব্দার্থ বার! কেবল সেই-সকল বস্ত ও ভাবগুলিরই প্রকাশ সম্ভব__ যারা 
কাঁব্যের সেই মুখ্য বা স্থায়ী ভাবটিকে জাগরিত করে এবং প্রীণপূর্ণ করে তোলে। যথা, শূঙ্গার রসের 
বেলায় শব্দার্থ বারা কোনো! নানক বা নায়িকার সাঁধ-বাসন1! আশা-নিরাশা হর্ষ-বিষাদ আকাকঙ্ষা-বিতৃষ্ণা 
প্রভৃতি সঞ্চারী ভাবগুলিকে প্রকাশ করা যায়__ কিছু এগুলির নাম নিয়ে আর কিছু স্থান কাল ও নায়ক- 
নায়িকার পারিপাশ্িক অন্থ্যঙ্গের হাব-ভাব হাস্ত-লাস্য ও অশ্রবর্ষণ প্রভৃতির বর্ণনা দিয়ে--যা এ ভাঁব- 
গুলিরই গ্যোতক | স্থতরাং শব্দের ধ্বনি রসম্থষ্টির পক্ষে অত্যাবশ্যক । কিন্তু তাই বলে ধ্বনিকে কাব্যের 
আত্মা বললে ভূল হয়, কারণ রসই কাব্যের আত্মা এবং ধ্বনি তার কায়ামাত্র। ধ্বনি যদি রূসম্টিির উপায় 
ন] হয়ে অন্ত কাজে ব্যবহৃত হয় তা হলে সে রচন কাব্য হয় না-_ কুশল রচনার নিদর্শন হিসাবেই গণ্য হয়। 
ধবনিবাদীদের মতো রীতিবাদীরা রীতিকে, আলংকারিকেরা কাঁবালংকারকে ও বক্রোক্তিবাঁদীরা 
বক্রোক্তিকে বা কাব্য-বিন্তাসের কৌখলকে কাব্যের আত্মা বলে অভিহ্থিত করেন। কিন্তু এখানেও 
এ কথা বলেই এদের মতবাঁদ খণ্ডন করা যায় যে, এদের নিরূপিত লক্ষণগ্ুলি অব্যা্চি-দোষে দুষ্ট ; কারণ 
কোনো রচনারীতি অলংকার বা বক্রোক্তি অভাবেও উৎকৃষ্ট কাব্য হতে পাঁরে এবং ওগুলি কাব্যের 


এ শশী পচাত পিপি শিশিসপিপেপ পপ পপ পা 





১৫ ধবন্কালোক ১।৪-৫ 


কাবোর ত্বরূপ ৩০৯ 


অপরিহার্য উপাদান নয়। রসই কাব্যের আত্মা এবং সেই রসে ওচিত্য-অন্থসারে কবি কাব্যে উপযুক্ত 
রীতি, বক্তোক্তি ও অলংকারের প্রয়োগ করেন। এগুলি সেই রসেরই স্ুষ প্রকাশের উপায় । রসই নিজেকে 
কাব্যে প্রন্দুটিত করার জন্য এই-সকল উপায় সৃজন করে এবং এদের মাধ্যমেই আত্মপ্রকাশ করে। রসের 
তাগিদে কাব্যের অন্তরাত্মা হতে না এলে এর] সব বহিরঙ্গ-হিসাবে কাঁব্যশরীরে ভারম্বরূপ লেগে থাকে-- 
কাব্যের অন্তর্গত হয়ে স্থন্দরী নারীর শোভন সজ্জা ও ভূষণের মতো তার রূপলাবণ্যকে প্রকাশ করে না। 
স্থতরাঁং দেখা যায় যে কাব্যকর্মে এই-সকল ব্যাপারকে কাব্যাত্বা রসের অধীন ও উপায়-হিসাবেই দেখা 


উচিত-- স্বতন্ত্র ভাবে নয়ন । 


সংশোধন : বর্ষ ২৩ সংখা। ৩ 
পৃ ২৩৮ পেষ অনুচ্ছেদের চতুর্থ ছত্র : 'পূর্ববর্তা হ্বরের স্থানটি' গুলে "পূর্ববর্তী বরের পরবর্তী স্থানটি। 


নগেন্দ্রনাথ বসা ১৮৬৬7 ১৯৩৮ 


চিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রাচ্যবিষ্যামহার্ণৰ নগেন্দ্রনাথ বন্ সম্বন্ধে মহাত্ম! গান্ধী বলেছিলেন যে, ইনি সেই সব 'জায়েশ্ট'দের একজন 
ধারা জাতি গঠন করেন। এট] অত্যুক্তি নয়। জাতীয্ব-জীবনের একটি ক্ষেত্রে পথিকৃতের গৌরব 
তাঁর প্রাপ্য। কোথগ্রন্ পূর্বেও ছিল। কিন্তু নগেন্্রনাথই সর্বপ্রথম আধুনিক পদ্ধতিতে কোষগ্রস্থ লংকলন 
করে জনসাধারণের নিকট জ্ঞানের ভাগাঁর উন্মুক্ত করে দিয়েছেন। গাঁন্ধীজি অবশ্ঠ হিন্দী বিশ্বকোষ 
দেখে তার মন্তব্য করেছিলেন। হিন্দী বিশ্বকোঁষ সংকলনে অনেক বিশেষজ্ঞের সহায়তা পেয়েছিলেন 
নগেন্দ্রনাথ | কিন্তু বাংলা বিশ্বকোষের প্রথম সংস্করণ মূলতঃ তীর একক সাধনার ফল। কিশোর বয়স 
থেকে মৃত্যু পর্যন্ত কোষগ্রস্থ সংকলনের প্রেরণাকে অবলম্বন করে তাঁর জীবন বিকাঁশ লাভ করেছে। 
আর সেই জীবনের ইতিহাসও বিচিত্র। 

বাংলা ১২৭৩ সালের ( ইং ১৮৬৬) ২৩শে আষাঢ় শুক্রবার ছাতুবাঁবুর ভবন সংলগ্ন তারিণীদেকীর 
৭৫নং বীডন স্টাট ভবনে নগেন্দ্রনাথ জন্মগ্রহণ করেন। তীর করতী-মা তারিণীদেবী কোটিপতি বামছুলাল 
সরকারের তৃতীয়া কন্তা ; এর স্বামী কাঁলীকুষ্ণ ঘোষ মহারাজ নবকৃষ্ণের দৌহিত্র। খ্রদের একমাত্র কন্তা 
ক্ষেত্রমণি। অনেক খুঁজে কালীকষ্ণ মেয়ের বিষে দিলেন তারিণীচরণ বস্থুর সঙ্গে। কবি ঈশ্বরচন্্র গু 
ছিলেন তারিণীচরণের ঘনিষ্ঠ বন্ধু 

ক্ষেত্রমণির তিন কন্তা এবং নীলমাধব ও নীলরতন ছুই পুর। নগেন্্নাথের পিতা নীলরতন 
কৈলাসচন্দত্র ঘোষের কন্া পবিব্রকুমারীকে বিয়ে করেন। সিনিয়র স্কলার কৈলাসচন্ত্রের বিদ্বান হিসাবে সে 
যুগে বিশেষ খ্যাতি ছিল। নীলরতনের নগেন্দ্রনাথ ও দেবেন্্রনাথ__ এই ছুই পুত্র এবং এক কন্যা । 
পবিব্রকূমারীর বয়স যখন মাত্র এগারো বছর আঁট মাপ তখন নগেন্দ্নাথের জন্ম হয়। যেদিন তার জন্ম 
সেদিনই পিতামহী হাঁজার টাঁকা দান করেছিলেন এবং সবাইকে বলেছিলেন যে, এই পুত্রসম্তানই বংশের 
মুখোজ্জল করবে । অন্নপ্রাশনের উৎসবে ব্যয় হয়েছিল ষোলো হাজার টাকা। 

নগেন্্রনাথের জন্মের পর কয়েক বছর পর্যন্ত পরিবারে অর্থের প্রাচুর্য ছিল, কিন্তু ছিল না স্থখ ও শান্তি। 
খুব অল্প বয়সে মার মৃত্যু হয়। বাঁবা ও জ্যেঠাীমশাই যদ ধরেছিলেন প্রথমযৌবনে। স্ত্রীর শোকে 
পিতা উন্মাদ। পিতাঁমহী ক্ষেত্রমণির পক্ষে বিপুল সম্পত্তির স্থঠ রক্ষণাবেক্ষণ সম্ভব ছিল না। কর্মচারীদের 
প্রবঞ্চনায় লক্ষ লক্ষ টাকার সম্পত্তি খণের দায়ে বিক্রি হয়ে গেল। বসতবাড়ি পর্যন্ত নিলাঁমে উঠল। 
আদালতের পেয়াদা এসে তাদের বের করে বাড়ি দখল করবে এমন খবর যখন পাওয়া গেল তখন 
পিতামহী সবাইকে নিয়ে. অন্ধত্র গিয়ে উঠলেন। কিছুদিন বাগবাজার অঞ্চলে থাকবার পর ছাতুবাঁবুর 
বাড়িতে আশ্রয় পাওয়া গেল। 

নগেন্জনাথ তার প্রথম শিক্ষা আরম্ভ করেন নবম্যাল স্কুলে। সেখান থেকে এসে ভর্তি হলেন 
ওরিক্েপ্টযাল লেমিনারিতে | অষ্টম থেকে চতুর্থ শ্রেণী পর্যন্ত এখানে পড়লেন। তাঁর পর একদিন হঠাৎ 
কয়েকজন বন্ধুর সঙ্গে কাশী পালিয়ে যাবার মতলব আটলেন। বাঁড়ি থেকে বেরিয়ে কলিকাতায় এক বন্ধুর 
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বাড়িতে গা ঢাকা দিয়ে রইলেন ছুর্দিন। কিন্তু শেষ পর্যস্ত কাশী যাওয়া না হওয়ায় বাঁড়ি ফিরে 
আসতে হল। 

মামাবাঁড়ি ছিল বিদ্যা্চার আবহাওয়া । মামা তাকে নিজের বাড়ি এনে ভত্তি করিয়ে দিলেন 
বি্ভাসাগর মশায়ের মেট্রোপলিটান ইন্স্টিট্যুশনে । এখানে তৃতীয় শ্রেণীতে (ক্লাস এইটে ) পড়বার সমস 
পারিবারিক জীবনে দেখা দিল চরম বিপর্যয়। পিতা উন্মাদ; একমাত্র বোন স্বামী হারিয়ে শিশুকন্া 
নিয়ে এসে উঠেছে পিতৃগৃহে ; বৃদ্ধা পিতামহী এতদিন দাঁসদাসী পরিবৃত হয়ে থাকতেন, নিজের হাতে 
কোনো কাঁজ করবাঁর দরকার হয় নি কখনো । আজ তিনি সকলকে নিজের হাতে রান্না করে খাঁওয়াঁচ্ছেন। 
মামাঁবাড়ির অবস্থা সচ্ছল; নগেন্দ্রনাথ সেখানে সৃখেই ছিলেন। কিন্তু হঠাঁৎ তাঁর একদিন মনে হল, 
পরিবারের সবাই এত ছুঃখে আছে, হয়তো ছুবেলা নিম্নমিত ভাত জোটে না এমন অবস্থা, অথচ তিনি 
সেই দুঃখের পরিবেশ থেকে দূরে নিশ্চিন্ত মস্থণ জীবন যাঁপন করছেন। এই আত্মপরতার বিরুদ্ধে তাঁর 
মন বিদ্রোহী হয়ে উঠল। তিনি ঠাকুমার কাছে ফিরে এলেন সকলের সঙ্গে দুঃখের ভাগ নেবেন বলে। 

সকলের সঙ্গে জীবন জড়াতে গিয়ে তার বিদ্যালয়ের পড়া বন্ধ হয়ে গেল। কিন্তু তাঁর বদলে শুরু হল 
বাক্তিগত রুচি ও অভিপ্রায় অনুসারে পড়া । আর চলল সাহিত্যচর্চা। যখন চৌদ্দ বছরের কিশোর তখনই 
তিনি গুরু হিসাবে পেয়েছিলেন তাঁদের ভাড়াটিয়া কবি নন্দলাঁল সরকারকে | নন্দলাল “কনৌজের যুদ্ধ” 
নামক কাব্যের লেখক । কবিতা রচনার পাঠ এর কাছ থেকেই গ্রহণ করেছিলেন নগেন্দ্রনাথ। সাহিত্য- 
চর্চায় আবর-এক জন সঙ্গী ছিলেন ব্যোমকেশ মুন্তৌফী। ব্যোমকেশের মধ্যস্থতায় এক ধনীপুত্রের আথিক 
সহায়তা পাঁওয়া গেল একটি মাসিক পত্রিকা বের করবার। সম্পাদক নন্দলাল সরকার, পত্রিকার নাঁম 
“তপন্িনী”। এ পত্রিকায় নগেন্দ্রনাথ “অক্ষিঠাদ্র' নাঁমে একটি ধারাবাহিক উপন্যাস লিখতে আরম্ভ করেন। 

ছাতুবাবুর বাড়ির পাঁমনেই ছিল বেঙ্গল থিয়েটার। দোতলার বারান্দা থেকে অভিনয় কিছু কিছু 
দেখা যেত। স্থতরাঁং নগেন্দ্রনাথ স্বাভাবিক কারণেই নাটক ও অভিনয্বের প্রতি আকুষ্ট হয়ে পড়েছিলেন। 
“কর্ণবীর' নামে ম্যাকবেখের অন্থবাঁদ করলেন তিনি; খানিকটা ছাপা হল “তপস্থিনী' পত্রিকাঁর়। ১৮৮৩ 
খ্ীষ্টাব্ধে কর্ণবীরে'র পাঁওুলিপি সম্পূর্ণ হয় এবং কিছুকাল পরে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। 

“তপন্থিণী” বেশি দিন চলে নি। এর পরে “ভারত” নামে আর-একটি পত্রিকা শুরু হল। এই পত্রিকায় 
নগেন্দ্রনাথের হ্যামলেটের অম্ববাদ ছাপা হয়েছিল। দজজিপাড়ার থিয়েটি ক্যাল ক্লাবের জন্য তিনি পার্শনাথ, 
শংকরাঁচার্ধ, লাঁউসেন, হরিবাঞ্জ প্রভৃতি নাটক রচনা করেছিলেন। নন্দলাল সরকারের চেষ্টায় “কর্ণবীর' 
(ম্যাকবেথ) নাটকের অভিনক্কের ব্যবস্থা হয়েছিল ন্যাশনাল থিয়েটারে । কয়েক হাঁজার টাঁকাঁর টিকিটও 
বিক্রি হয়েছিল। কিন্তু পরিচালক জীবনকৃষ্ণ সেন টাকা আত্মসাঁৎ করবার উদ্দেশ্তে চাতুরী করে দ্বিতীয় 
অঙ্ক সমাপ্তির পরই একটা গণ্ডগোল বাঁধিয়ে দেওয়ায় অভিনয় বন্ধ হয়ে যায়। দঞ্জিপাঁড়ার ক্লাব 
মহাসমারোহে 'পার্খনাথ নাটক মঞ্স্থ করেছিল। কিন্তু কলিকাতাঁর জৈনসম্প্রদায় আপত্তি করায় এর 
অভিনয় বন্ধ করে দিতে হয়। 

ছুবিরাজ' হ্যামলেট ও “রাজতরঞ্গিণী'র কাহিনীর সংমিশ্রণে রচিত। নগেন্দ্রনীথের এক মঞ্চাভিজ্ঞ 
বন্ধু নিজের অভিরুচি অনুযায়ী পাওুলিপির আঁমূল পরিবর্তন করে স্টার থিয়েটারে অভিনয় করবার জন্য 
অমৃতলাল বস্থকে দেখতে দেন। অমৃতলালের পছন্দ হয় নি। তখন নগেন্্রনাথের বন্ধু নিজেই উদ্যোগী 


৩১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাট ১৩৭৪ 


হয়ে ম্াশনাল থিয়েটারে এই নাটকের অভিনয় করেন। অভিনয় জনপ্রিয় হওয়ায় নাটকট ছাপানো 
হয়। যূল পাঁওুলিপির এত বেশি অৰল-বদল করা হয়েছিল যে নগেন্ত্রনাথ নামপত্রে নিজের বা অন্ত 
কারো নাম দেন নি। প্রখ্যাত অভিনেতা অমবেন্ত্রনাথ দত্ত এই নাটকে প্রধান অংশ গ্রহণ করতেন। 
নাটকের জনপ্রিয়ত1 হয়েছিল তার জন্যই । “িরিরাজে'র প্রথম সংস্করণ নিংশেষিত হবার পর অমরেন্দ্রনাথ 
দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করলেন নামপত্রে লেখক হিসাবে নিজের নাম ছাপিয়ে । প্রকৃত লেখক নগেন্দ্রনাথ 
বন্থুর নাঁম একটি সংস্করণেও ছাপা হয় নি। 

নাটক রচনা করে শখ মিটতে পারে, কিন্তু জীবিকার্জনের উপায় হয় না। তাদের পরিবারের আধিক 
অবস্থা তখন খুবই শোচনীয় । মাতামহের চেষ্টায় রেলি ব্রাদাসের গুদামে নগেন্দ্রনাথ চাকরি পেলেন । 
টিকে থাকলে ভবিষ্যতে উন্নতির আশা আছে। কিন্তু মাত্র ছয় দিন কাজ করবার পর তাঁর এ কাজ 
ভাঁলো লাগল ন'। কাজ ছেড়ে দিয়ে জুটিয়ে.নিলেন এক ছাত্র। বেতন বারো টাক । সাত টাকা 
দিতেন ঠাকুমাকে ; আর পাঁচ টাকা মাইনে দিয়ে নিজে সংস্কৃত পড়তে আরম্ভ করলেন। 

মাত্র সতেরো বছর বয়সে নগেন্দ্নাথ এক বিরাট কোষগ্রস্থ সংকলনের পরিকল্পনা রূপায়িত করতে 
উদ্যোগী হলেন। কোষগ্রস্থের নাম শিকেন্দু মহাঁকোষ”। এর পরিকল্পনাটি নগেন্্নাথ নিজে এই ভাবে 
বিবৃত করেছেন: “শবেন্দু মহাকোঁষের তিনটি স্তম্ত। প্রথম স্তস্তে ইংরেজি আছ্য বর্ণমাল1 অনুসারে 
ইংরেজি শব্দ, তাঁহার ইংরেজি ও বাংলা অর্থ, প্রধান প্রধান ইংরেজি গ্রন্থ হইতে তাহার প্রমাণ প্রয়োগ 
এবং যে যে এতিহাসিক, ভৌগোলিক ও দার্শনিক শব্ের বিস্তৃত পরিচয় আবশ্ক, তাহার সংক্ষিপ্ত 
বিবরণ; ছ্িতীয় স্তপ্তে অকারাদি বর্ণাঙ্ক্রমে বৈদিক, পৌরাণিক ও এঁতিহাঁসিক সকল প্রধান শবের 
বাঙ্গালা ভাঁষাঁয় বিবরণ; এবং তৃতীয় স্তস্তে অকাঁরাদি বর্ণানুক্রমে বাংলা, সংস্কৃত ও যে সকল বিভিন্ন 
ভাষার শব! বাঙ্গালা ভাষায় প্রচলিত হইয়াছে, সেই শবের ব্যুৎ্পত্তি, অর্থ, প্রমীণ, প্রয়োগ এবং পর্যায় 
শব্ধ বিস্তৃত ভাবে সংকলিত হইয়াছে |” 

এই প্রচেষ্টায় নগেন্দ্রনাথের অংশীদার ছিলেন গেট ইত্ডিয়ান প্রেসের স্বত্বাধিকারী স্থরেশচন্দ্র বস্থ। 
সংকলনের সকল দায়িত্ব নগেন্্রনাথের ; ছাপা কাঁগজ বাঁধাই ইত্যাদির ব্যয় স্ববেশচন্দ্রের। সংকলনের 
কাঁজ খুবই কঠিন। কঠোর পরিশ্রম করে প্রথম এক শত পৃষ্ঠা একা সংকলন করলেন । নাঁনা বই দেখবার 
জন্য প্রায়ই তাঁকে মেটকাঁফ হলে কলিকাতা পাবলিক লাইব্রেরিতে কাঁজ করতে হত। কিন্তু এত 
পরিশ্রম বেশি দিন সইল নাঁ। শিবঃপীড়ায় তিনি অস্থির হয়ে উঠলেন। তবু কাঁজ না করে উপায় 
নেই। ১৮৮৪ গ্রীষ্টা থেকে কোযগ্রস্থের এক-একটি খণ্ড পর পর ছাপা হচ্ছে। সংকলন বন্ধ হলে প্রেস 
বসে থাকবে, গ্রাহকর! অধৈর্য হয়ে উঠবে । স্ৃতরাঁৎ বেদনায় যখন অস্থির তখনও মাথায় বরফ চাপিয়ে 
তাঁকে কাঁজ্জ করতে হয়েছে৷ কিন্তু এই অবস্থান এক! কাঁজ করা যখন একাস্তই অসম্ভব হয়ে উঠল তখন 
ছুজন সহকারী নিধুক্ত করা হল। 

এমনি করে শিকেন্দু মহাকোষে'র চার শো পৃষ্ঠা ছাপা হয়ে গেল। তখন গ্রাহকসংখ্যা প্রায় 
দুহাঁজার। কোষগ্রস্থ স্ুসম্পন্ন হুবাঁর উজ্জ্বল সম্ভাবনা । কিন্তু এই সময় 'শবেন্দু মহাঁকোষে'র মালিকানা 
নিয়ে গণ্ডগোলের আশঙ্কায় স্বরেশবাঁবু ছাঁপা বন্ধ কবে দেন। নগেন্দ্রনাথের এত বড় দাক্সিত্ব একা 
বহন করবার মতো সাধ্য ছিল না। তাঁর এত আঁশা এত পরিশ্রম সব ব্যর্থ হয়ে গেল। 


নগেন্দ্রনাথ বসু ৩১৩ 


এই সময়ে রাজা বাধাঁকাস্ত দেব বাহাছুরের দৌহিত্র স্থপত্ডিত আনন্দকুষ্ণ বস্থুর সঙ্গে সৌভাগ্যক্রমে 
নগেন্্রনাথের পরিচয় হল। আনন্দকুষ্ণ আরবী ফারসী লাটিন গ্রীক সংস্কৃত প্রভৃতি নানা ভাষায় পাবদশাঁ 
ছিলেন। ইংরেজিতেও তাঁর দখল ছিল অসাধাঁরণ। ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর নাঁকি তাঁর কাছ থেকেই ইংরেজি 
শিখেছিলেন। ভাষা শেখার দিকে নগেন্দ্রনাথের ঝোঁক ছিল বরাবরই | জর্মন ফরাসী ও ফারসী ভাষা 
শিখতে শুরু করেছেন তখন। আনন্দকৃষ্ণের সাঞ্গিধ্যে এসে তিনি বিশেষভাবে উপরুত হলেন । 

রাধাকান্ত দেব বঙ্গলিপিতে শব্দকল্পদ্রুম” ছাপিয়েছিলেন। দেশের সর্বত্র এই বিরটি কৌ গ্রন্থের 
খ্যাতি ছড়িয়ে পড়েছিল। কিন্তু লিপির বাধা এর ব্যাপক প্রচলনের পথে অন্তরায় হয়ে দাঁড়াল। 
নাগরী লিপিতে 'শব্কল্পদ্রম” প্রকাশের জন্ত অস্থরোধ আসতে লাগল বিভিন্ন অঞ্চল থেকে । বাধাকাস্ত 
তখন পরলোক গমন করেছেন। তার উত্তরাধিকারীদের কেউ এই দায়িত্ব গ্রহণ করতে পারলেন না। 
বরদীপ্রসন্ন বৃ্থ ও হরিচরণ বস্থ “শব্বকল্প্রমের স্বত্ব ক্রয় করে নাগরীলিপিতে প্রকাশের আয়োজন করলেন । 

লে সময় নগেন্দ্রনাথের আধিক অবস্থা শোচনীয় । উপার্জন অত্যাবশ্তক। আনন্দকৃষ্ণের স্থপারিশে 
'শব্কল্পক্রমে'র নতুন প্রকাঁশকরা তাকে কাজে নিযুক্ত করলেন। বেতন পচিশ টাঁক1। পূর্ব সংস্করণে 
যেসব শব্ধ বাদ গেছে সেগুলি সংগ্রহ করে পরিশিষ্টে সংকলন করা হুল তার প্রধান দায্িত্ব। টিক 
দার্শনিক জৈন ও বৌদ্ধ শাস্ত্রের অনেক সংস্কৃত শব্দ পূর্ব সংস্করণে নেই। অপ্রকাশিত পুথি পড়ে সেগুলি 
সংকলন ফরতে হবে। এর জন্য বিভিন্ন অঞ্চল থেকে পুথি সংগ্রহ করা প্রয়োজন। রাঁধাকান্ত দেবের 
গ্রন্থাগারে বহু পুথি ছিল। সেগুলি দেখবার অবাধ অধিকার পেলেন নগেন্ত্রনাথ। সেই সঙ্গে স্থযোগ 
পেলেন গ্রস্থাগারের মুদ্রিত বই পড়বার। প্রথম থেকে এ পরস্ত যত বাংল] বই ছাপা হয়েছিল তার 
একটি করে কপি গ্রস্থাগারে ছিল। স্থৃতরাৎ নগেন্দ্রনাথ আধুনিক বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের ক্রমবিকাশের 
পটভূমিকাঁর সঙ্গে পরিচিত হবার এক অপুব স্থযোগ পেয়েছিলেন এ গ্রন্থাগারে । 

কোধগ্রন্থ সংকলনের কাজ নগেন্দ্রনাথ আগেও করেছেন। স্বতরাং চাকরি নতুন হলেও কাঁজটা 
নতুন নয়। আর এটা তার মনের মতো কাঁজ। তা ছাড়া এ কাজে আর-একটা স্ববিধা পেলেন। 
শিব্বকল্পদ্ধমে”র প্রকাশকদের নিজন্ব ছাপাখানা! ছিল। হরিচরণ বস্থুর আগ্রহে এই ছাপাখানায় তাঁর 
নাটক ধির্মবিজয় বা! শংকরাচার্ধ ছাপা হয় ১২৯৫ সালে। নাটকটির বেশ ভালো সমালোচনা হল। 
একদিন দুপুরে তিনি ছাপাখানায় বেঞ্চের উপরে শুয়ে বিশ্রাম করছেন, এমন সময় নাট্যকার অমুতলাঁল 
বন্থ সেখানে কোনো কাজে এসে উপস্থিত হলেন। হরিচরণবাবু নগেন্ত্রনাথের সগ্প্রকাশিত নাটকটির 
এক কপি তার হাতে দিয়ে জিজ্ঞাসা করলেন, এটি দেখেছেন? 

অমৃতলাল ভূমিকাঁটি পড়লেন। নাটকের আখ্যানবস্ত কোন্‌ কোন্‌ হিন্দু ও বৌদ্ধ শান্বগ্রস্থ থেকে 
নেওয়! হয়েছে ভূমিকায় তাঁর বিবরণ ছিল। নাট্যকারের পাগ্ডিত্য দেখে অম্ৃতলাল মন্তব্য করলেন যে, 
লেখক নাঁটক লিখে শুধু সময় নই করবে; অথচ যা দেখা যাচ্ছে তাতে মনে হয় পুরাতত্বের আলোচনা 
করলে তাঁর ষথেষ্ট উন্নতি হবে । 

অমৃতলাল জানতেন না নাট্যকার সেখানে উপস্থিত। কিন্তু তার উপদেশ মন্ত্রের মতো! কাজ করল। 
নগেকরনাথ তখনই পুরাতত্বচর্চার সিদ্ধান্ত গ্রহণ করলেন। এর পর থেকে নিয়মিতভাবে কলিকাতা 
পাবলিক লাইব্রেরিতে ভারতের ইতিহাঁস ও পুরাতত্ব সম্পকিত প্রামাণ্য গ্রন্থ পড়েছেন দিনের পর দিন। 


১৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


কিছুকাল পরে এক অলৌকিক ঘটনায় লগেন্্রনাথের জীবনের সাধনা এক নতুন সার্থক পথ খুঁজে 
পেল। শব্বকল্পদ্রমে'র শব সংগ্রহের জন্য পুঁথির খোঁজে তিনি একবার এসেছেন বহরমপুরে ৷ পুঁথির সন্ধান 
করবার সঙ্গে সঙ্গে তিনি 'শব্দকল্পক্রমে'র জন্য গ্রাহকও সংগ্রহ করতেন। খ্যাতনামা পণ্ডিত রামদাস 
সেনের ব্যক্তিগত গ্রন্থাগার দেখতে গিয়ে স্থানীক্ব কয়েকজন শিক্ষিত ও সম্পন্ন ব্যক্তির সঙ্গে তার আলাপ 
হল। “শব্দকল্পদ্রমে'র গ্রাহক হবার জন্য অনুরোধ করায় তাঁরা বললেন, এই গ্রস্থ খুবই মূল্যবান, সন্দেহ নেই। 
কিন্ত সাধারণ পাঠকের পক্ষে অধিকতর উপযোগী “বিশ্বকোষ । ছুঃখের বিষয় একটি খণ্ড বেরিয়েই 
বিশ্বকোষ” বন্ধ হয়ে গেছে। বাংলার শিক্ষিত-সমাঁজের এতে অপুরণীয় ক্ষতি হল। আপনি “বিশ্বকোষ, 
বের করবার চেষ্টা করুন না কেন? 

নগেন্দ্রনাথ হকচকিয়ে গেলেন : আমি করব? আমার সম্বল আর যোগ্যতা কই? 

রাতিতে তিনবার স্বপ্ন দেখলেন। জ্যোতির্ময়ী মৃত্তিতে জগজ্জননী আবিভু্তী হয়ে আদেশ করলেন, 
কলকাতা যাঁও, বিশ্বকোষ বের করো । 

_-কিন্ত মা, আমি কি পারব? 

মা আবার আদেশ করলেন, পারবে, আমি তোমার সহায়। 

বহরমপুরে কয়েক দিন থাকবার কথা ছিল। কিন্তু স্বপ্রাদদেশ লাভ করে সবকিছু বদলে গেল। 
সংকল্প স্থির হয়েছে । “বিশ্বকোষ নতুন করে বের করবাঁর চেষ্টা করবেন। স্থতরাং আর বিলম্ব নয়। 
পরদিনই কলিকাতি। যেতে হবে। 

কবি রঙ্গলাল মুখোপাধ্যায় এবং তাঁর অহ্থজ “কঙ্কাবতী'র লেখক পট্রলোঁক্যনাথ মুখোপাধ্যায় 
মিলিতভাবে “বিশ্বকোষ সংকলনের পরিকল্পনা করেছিলেন। ত্রেলোক্যনাথের নাম বাংল! সাহিত্যে 
স্থপরিচিত। ইংরেজিতেও তিনি গ্রন্থ রচনা করেছেন। বিভিন্ন সরকারী দপ্তরে দক্ষ অফিসার হিসাবে 
তার খ্যাতি ছিল। ১২৯৩ সালে উপক্রমণিকা সহ ২২ সংখ্যায় (9%5010015 ) ণবিশ্বকোঁষে'র প্রথম খ্বণ্ড 
বের হয়। এই খণ্ডে শুধু 'অ' বর্ণ সম্পূর্ণ হয়েছিল। নামপত্রে রঙ্গলাল এবং ট্রলোক্যনাঁথ দুজনেরই 
লাম ছিল। বিশ্বকোঁষে'র ছাপার কাজ যাতে সুষ্টক্পে হতে পারে সে জন্য রঙ্গলাল চব্বিশ-পরগণার 
অন্তর্গত বাহুতা গ্রামে নিজেদের বাড়িতে একটি ছাপাখান! করেছিলেন। 

সংকলনের প্রধান দায়িত্ব ছিল রঙ্গলালের উপর, বৈষয়িক দিকটা পরিচালনা করতেন ট্রলোক্যনাথ | 
বিশ্বকোষে'র কাজ কিছু দুর অগ্রসর হবার পর টত্রলোক্যনাথকে সরকারী কাজে ইংলগু যেতে হয়। 
তাঁর অনুপস্থিতি “বিশ্বকোষ বন্ধ হয়ে যাবার একটি অন্যতম কারণ। যেসব গ্রাহক অগ্রিম চাঁদা 
দিয়েছিলেন, “বিশ্বকোষ” বন্ধ হওয়ায় তাদের ধারণ হয়েছিল যে জ্রেলোক্যনাথ টাকাকড়ি নিয়ে বিলেত 
পালিয়ে গেছেন। 

রঙ্গলাল একা 'আ.+ বর্ণের 'আমিক্ষীয়* শব্ধ পর্যস্ত সংকলন করে ছেপেছিলেন। দ্বিতীয় খণ্ডের ( “আ" ) 
১ হতে ৮* পৃষ্ঠা পর্বস্ত গ্রাহকদের দেওয়া হয়েছে । ৮১ থেকে ১১২ পৃষ্ঠা পর্যস্ত ছাপা হলেও নানা কারণে 
প্রকাশ করা সম্ভব হয়নি। সুতরাং “'আমিক্ষীয়' শব্ধ পর্যস্ত এসে বঙ্গলাল ও ত্রেলোকানাথের প্রচেষ্টা 
বন্ধ হয়ে গেল ১২৯৩ সালে। 

এর কিছুকাল পরে শ্রেলোক্যনাথ দেশে ফিরে ইত্ডিয়ান মিউজিয়মে দায়িত্বপূর্ণ পদে অধিষ্ঠিত হয়েছেন। 


নগেক্দ্রনাথ বসু ৩১৪ 


এক দিন উনিশ বছরের এক তরুণ তার আপিসে এসে উপস্থিত। বিশ্বকোষ নতুন করে বের করবে, 

অন্থমতি চায়। ভ্রেলোক্যনাথ প্রথমে কান দিলেন না তাঁর কথায়। এমন অনভিজ্ঞ তরুণের কাজ নয় 

বিশ্বকোষ সংকলনের দায়িত্ব গ্রহণ করা। কিন্তু নগেন্্রনাথ নাছোড়বান্দা । একে একে বললেন 'শবেন্দু 

মহাকোষ' সংকলনের কথা; জানালেন 'শব্কল্প্রমে'র নতুন সংস্করণের সংকলনের দায়িত্ব অনেকটা তার 

উপরে। ধীরে ধীরে ভ্রেলোক্যনাথ নগেন্্নাথের কর্মক্ষমতায় আস্থাবান হলেন। সাফল্যের পথে যত 

অন্তরায় তার ব্যাখ্যা করে বললেন, বেশ, তুমি যদি সত্যি পার তবে আমার স্বত্ব তোমাকে লিখে দিচ্ছি। 
রঙ্গলালও তাঁর স্বত্ব লিখে দিলেন নগেন্দ্রনাথকে । 

“বিশ্বকোষে'র মালিকানা তো পেলেন, কিন্তু টাকা আসবে কোথা থেকে? স্থির হল, সংকলনের 
সকল দায়িত্ব নগেন্দ্রনাথের একার ; ছাপার দায়িত্ব গ্রেট ইঙিয়ান প্রেসের উপেন্দ্রন্দ্র বন্থুর। কিছুদিন 
শব্বকল্পদ্রমে*র কাজও নগেন্দ্রনাথকে করতে হয়েছে “বিশ্বকোঁষ” সংকলনের সঙ্গে । পঁচিশ টাকার চাঁকরিটি 
গেলে সংসার অচল হবে। 

“বিশ্বকোষে'র দ্বিতীক্প থণ্ডের ১১৩ পৃষ্ঠা থেকে নগেন্দ্রনাথের সম্পাদনা আরম্ভ । ১২৯৫ সালে 
(১৮৮৮ খ্রীঃ) তিনি এই কাজ শুক করেন। গ্রাহকসংখ্যা বৃদ্ধির উপরেই ধবিশ্বরকোষের ভবিষ্যৎ 

ভরশীল। মাত্র শ-খানেক গ্রাহক ছিল। কিন্তু নতুন গ্রাহক করতে গেলে এ পযন্ত যতদুর ছাপা 
হয়েছে তা দেওয়া চাই। পুরনো ফর্মাগুলি রাহুতা গ্রামে পড়ে আছে। দাম প্রায় তিন হাঁজার টাকা। 
নতুন করে ছাপতে গেলে অশেক বেশি টাকা লাগবে । নগেন্দ্রনাথের অঙ্গরোবে তৈলোক্যনাথ সমস্ত ফর্ম 
হাজার টাকায় দিতে রাজী হলেন। অনেক কষ্টে নগদ পাঁচ শ টাক] দিতে পারলেন; এক বছরে শোধ 
করবার প্রতিশ্রুতিতে হ্যাগনোট দ্রিলেন বাকি টাকাটার জন্য | 

বছর পার হয়ে গেল। বিশ্বকোষ থেকে পাচ শ টাকা পাওয়া গেল না খণ শোধ করবার জন্য । 
নিরুপায় হয়ে ঠাকুমার সর্বশেষ অলংকারখানি বন্ধক দিয়ে পাঁচ শ টাকা দিলেন ত্রেলোক্যনাথকে | 
আর পচ শ টাক] গ্রেট ইণ্ডিয়ান প্রেসের উপেনবাবুকে দিয়ে নগেন্দ্রনাথ “বিশ্বকোষে"র একমাত্র স্বত্বাবিকারী 
হলেন। 

স্বত্বাধিকারী, কিন্ত কোনো আথিক লাঁভ নেই। তবু নগেন্দ্রনাথ বিশ্বকোষকেই করলেন তাঁর জীবনের 
একমাত্র অবলম্বন | চব্বিশ বছরের একাগ্র সাধনায় এই বিরাট কাজ সম্পূর্ণ করতে পেরেছিলেন। একক 
প্রচেষ্টায় এমন ব্যাপক সংকলনের কাজ এর পূর্বে ভারতে হয় নি। 

নগেন্দ্রন(থের জীবনের সকল কর্মপ্রচেষ্টাই প্রত্যক্ষ অথবা পরোক্ষভাবে বিশ্বকোষের সঙ্গে যুক্ত। 
বিশ্বকোষের জন্য প্রবন্ধ বচনার তাগিদেই তিনি বিভিন্ন বিষয়ে পড়াশুনা করেছেন। যে সব প্রপঙ্গের 
উপর সন্তোষজনক বইপত্র পাওয়া যায় নি তার্দের সম্বন্ধে লেখার জন্য তিনি ঘুরে ঘুরে প্রাচীন পুঁথি ও 
অন্তান্ত মৌলিক উপাদান সংগ্রহ করেছেন। এইসব প্রবন্ধের জন্যই তাঁর বহুমুখী গভীর পাগ্ডত্যের খ্যাতি 
দেশের সর্বত্র ছড়িয়ে পড়েছিল । কঠোর জ্ঞানসাধনার প্রতিদান তিনি পেক্পেছিলেন নানাভাবে । এর 
মধ্যে আথিক ও সামাজিক জীবনে পুনঃ প্রতিষ্ঠা অন্ততম। 

দেশবাসী নগেন্ত্রনাথের পাপ্তিত্যের যোগ্য মর্যাদা দিতে বিলম্ব করে নি। ১৮৯৪ খ্রীষ্টাব্দে তিনি চন্দ্রবর্মীর 
বিজগ্নলিপির পাঠোদ্ধার সম্পর্কে এশিয়াটিক সৌলাইটিতে একটি প্রবন্ধ পাঠের হুযোগ পান। তারপর 
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থেকে সভ্য হিসাবে সোসাইটির সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। নাগরী লিপির উৎপত্তির উপর তাঁর একটি মৌলিক 
রচনা ১৮৯৭ গ্রীষ্টাৰে এশিয়াটিক সোসাইটির জানালে প্রকাশিত হয়। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের মুখপত্রেও 
তিনি এ বিষয়ে আলোচনা করেছিলেন ( ১৩০২ )। ১৮৯৭ খ্রীষ্টাব্দে নগেন্দ্রনাথকে টেক্সটবুক কমিটির সভ্য 
নির্বাচিত করা হয় । এ বছরই তিনি এশিয়াটিক সোসাইটির ফিললজিক্যাল কমিটিরও সভ্য মনোনীত হন। 

বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের সঙ্গে প্রথমাবধি নগেন্্রনাথের ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল। পরিষদের সেই প্রথম 
দিকের অনিশ্চিত জীবনের অন্যতম কর্ণধার ছিলেন নগেন্দ্রনাথ। ১৮৯৬ খ্রী্টাবন্ধে তিনি পরিষদ পত্রিকার 
সম্পাদনার ভাঁর গ্রহণ করেন। বিশ্বকোঁষের অনেক প্রবন্ধের খসড়া এখানে প্রথম প্রকাশিত হয়েছে। 
প্রাচীন বাঁংল! পুথি স্ুরূপে সম্পাদন! করে প্রকাশ করবার ব্যাপারেও তিনি ছিলেন একজন.পথিকৃং। এই- 
সব সম্পাদিত-গ্রন্থ প্রকাশ করেছেন পরিষদ, ছাপা হয়েছে তাঁরই বিশ্বকোষ প্রেসে। 

পরিষদ পত্রিক1 ছাড়া নগেন্দ্রনাথ কিছুদিন কায়স্থ পত্রিকাঁও সম্পাদনা করেছিলেন। 

বঙ্গপুর সাহিত্য পরিষদের প্রতিষ্ঠা? উপলক্ষ্যে নগেন্্রনাথ আমন্ত্রিত হয়েছিলেন । সেখানে উত্তরবঙ্গের 
পণ্ডিতসমাজ তাঁকে প্প্রাচ্যবিদ্যামহার্ব* উপাধিতে ভূষিত করেন। এ ছাড়া তিনি “সিদ্ধান্তবারিধি' 
'ত্রচিন্তামণি' ও শব্বরত্বাকর' উপাধিও লাঁভ করেছিলেন। 

১৯০৭ খ্রীষ্টান নগেন্দ্রনাথ মযুরভঞ্জ রাজ্যের প্রত্বতত্ব বিভাগের অধ্যক্ষ নিযুক্ত হন। প্রত্বতত্বের প্রতি 
গভীর আগ্রহ ছিল বলেই কয়েক বছরের জন্য তিনি এ কাজ গ্রহণ করেছিলেন। ময়ুরভঞ্জ রাঁজ্যের সর্বত্র 
ঘুরে বহু পুরাকীত্তির সচিত্র বিবরণ তিনি লিপিবদ্ধ করেছিলেন একটি ইংরেজি গ্রন্থে । 

১২৯৪-৯৫ সাল থেকে ১৩১৮ সাল পর্যন্ত নগেম্দ্রনাথের অক্লান্ত সাধনার ফলে মোট ২২ খণ্ডে এবং 
১৭১০০ পৃষ্টা বিশ্বকোষের প্রথম সংস্করণ সম্পূর্ণ হয়। সংকলনের কাঁজ অবশ্য ব্রেলোক্যনাথ এবং রঙ্গলাল 
কিছুকাল আগে থেকেই আরম্ত করেছিলেন। প্রথম খণ্ড রাহুতার বিশ্বকোষ যন্ত্রে মুদ্রিত হয়ে ১২৯৩ 
সালে প্রকাশিত হয়) সর্বশেষ খণ্ড কলিকাতার বিশ্বকোষ প্রেসে মুত্রিত হয়ে প্রকাশিত হয়েছিল ১৩১৮ 
সালে। প্রথম খণ্ডের কোনে! কোনো! কপিতে প্রকাশের তারিখ আছে ১৩০৯। এট] পুনমুপ্রণের তারিখ । 
রাঁহুতায় ছাঁপ1 কপি শেষ হয়ে যাবার পর নগেন্দ্রনাথ এ বছর নতুন করে ছেপেছিলেন। 

বিশ্বকোষে কি পাওয়া যাবে সে সম্বন্ধে প্রথম সংস্করণের নামপত্রে বলা হয়েছে : “যাবতীয় সংস্কৃত, 
বাঙ্গাল! ও গ্রাম্য শব্দের অর্থ ও বুুৎ্পত্তি) আরব্য, পারস্য, হিন্দি প্রভৃতি ভাষার চলিত শব্ধ ও তাহাদের 
অর্থ; প্রাচীন ও আধুনিক ধর্মসম্প্রদায় ও তাহাদের মত ও বিশ্বাস; মনুষ্তত্ব এবং আধ্য ও অনাধ্য জাতির 
বৃত্তান্ত । বৈদিক, পৌরাণিক ও এতিহাসিক সর্বজাতীয় প্রসিদ্ধ ব্যক্তিগণের বিবরণ; বেদ, বেদাঙ্গ, পুরাঁণ, 
তন্ত্র, ব্যাকরণ, অলঙ্কার, ছন্দোবিদ্যা, ন্যায়, জ্যোতিষ, অঙ্ক, উদ্ভিদ, রসায়ন, ভূৃতত্ব, প্রাঁণিতত্ব, বিজ্ঞান, 
আলোপ্যাথী, হোমিওপ্যাথী, বৈগ্যক ও হাঁকিমী মতের চিকিৎসাপ্রণালী ও ব্যবস্থা; শিল্প, ইন্দ্রজাল, 
কষিতত্ব, পাকবিদ্া প্রভৃতি নানা শাস্ত্র সারসংগ্রহ অকারাঁদি বর্ণাস্থক্রমিক বৃহদভিবাঁন |” 

বাংলা ভাষায় কোষগ্রস্থ রচনার ইতিহাস শুরু হয়েছে ফেলিক্স কেরির “বিগ্যাহারাঁবলী” (১৮১৯) দিয়ে। 
তাঁর পর থেকে নান! ধরণের কোধগ্রস্থ সংকলনের প্রচেষ্টা হয়েছে। কিন্তু বিশ্বকোষের মতো এরূপ 
বিরাট, নির্রযোগা এবং সফল উদ্যম এর পূর্বে হয় নি। তবে, আধুনিক কোষগ্রস্থের আদর্শের সঙ্গে 
পার্থক্টাও সহজেই চোখে পড়ে। কোঁষগ্রস্থ ও অভিধানের মধ্যে যে পার্থকা আছে সে সম্বন্ধে বিশ্বকোষের 


নগেন্দ্রনাথ বস ৩৯৭ 


সংকলকরা সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন না। তাই বিশ্বকোষকে তাঁরা বলেছেন "অকারাঁদি বর্ণানুক্রমিক 
বৃহদভিধান” | অভিধানে যে-সব সাধারণ শব্ধের অর্থ পাওয়া যায় তাদের ব্যাখ্যাও বিশ্বকোষের অন্তন্প্ত 
করা হয়েছে। শব্দার্থের দিক থেকে বিশ্বকোষ ষে সমৃদ্ধ তাঁর উল্লেখ করে নগেন্দ্রনাথ বলেছেন : “শব- 
কল্পদ্রম অথবা বাচম্পত্য অভিধানে অধিকাংশ বৈদিক শবই নাঁই ; বিশ্বকোঁষে সেই-সকল বৈদিক শব্দ 
প্রমাণ প্রয়োগ, ভাষ্য টীক1 সহ প্রকাশ করিবার চেষ্টা করিয়্াছি।” 

শব্দার্থ সংকলনকে প্রাধান্য দেবার ফলে অনাবশ্তকরূপে বিশ্বকোষের আকার বড় হয়েছে অথচ 
অনেক প্রয়োজনীয় প্রসঙ্গের উপযুক্ত আলোচন৷ সম্ভব হয় নি। অবশ্য এনসাইক্লোপিডিফ়] ব্রিটানিকার 
প্রথম দিকেও অভিধানের মতো শব্দার্থ দেওয়া হত। 

যদিও নাঁম বিশ্বকোষ, তথাপি ভারতীয়-বিষ্ভার উপরেই এই গ্রস্থে জোর দেওয়া হয়েছে । নগেন্দ্নাঁথ 
এই সম্বন্ধে বলেছেন : “ত্রিটানিকা প্রভৃতি পাশ্চাত্য মহাঁকোষ সমূহে ভারতবাঁপীর অবশ্থজ্ঞাতব্য ও নিত্য- 
প্রয়োজনীয় নানা বিষন্ন লিপিবদ্ধ হক নাই, ভারতবাপীর সেইসব অভাব পূরণের দিকে লক্ষ বাখিয়াই 
বিশ্বকোষ সংকলিত হইয়াছে।” 

আকরপগ্রন্থ হিসাবে বিশ্বকোষের মুল্য এই কারণেই । ভারতীয়-বিগ্যার বিভিন্ন শাখার বিচ্ছিন্ন ও 
্বল্পপরিচিত তথ্যগুলি সংকলন করে একটি সংহত ও ধারাবাহিক রূপ দেবার কৃতিত্ব বিশ্বকোষের। শুধু 
সংকলন নয়) পূর্বে যেসব প্রসঙ্গ সম্বন্ধে কোথাও আলোচনা হয় নি সেসব প্রপঙ্গের উপর লেখার জন্য 
নগেন্দ্রনাথকে মৌলিক গবেষণা করতে হয়েছে । বিশ্বকোষের অনেক প্রবন্ধে এখন কিছু কিছু তথ্যগত 
ক্রটি চোখে পড়ে। তা ছাড়া প্রথম মধ্য ও শেষ দিকের রচনাগুলির মধ্যে যে সামগ্স্তের অভাব আছে 
সে কথা নগেন্দ্রনাথই বলেছেন। কোঁযগ্রস্থের প্রসঙ্গ নির্বাচনে যে অবজেকটিভ দৃষ্টিভঙ্গী প্রয়োজন কোথাও 
কোথাও তারও একটু অভাব দেখা যায়। সম্পাদক যেসব বিষয় সম্পর্কে বিশেষরূপে আগ্রহণীল সেইসব 
বিষের প্রসঙ্গগুলির বিস্তার কিছু বেশি । 

বিশ্বকোষ খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশিত হবাঁর সময় থেকেই ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের পণ্ডিতসমাজ অন্থরোধ 
করেন হিন্দী সংস্করণ সংকলনের জন্য । বাঁংলা সংস্করণ শেষ করে হিন্দী সংস্করণের কথা ভেবেই নগেন্দ্রনাথ 
বলেছেন : “বিশ্বকোঁধ কেবল বঙ্গব|সীর নহে, সমগ্র ভারতবাঁসীর ) যাহাতে এই বিশ্বকোঁধ সমগ্র ভারত- 
বাশীর অবিগম্য হয় তজ্ন্ত ভারতবর্ষের সমগ্র বি্ংসমাজ আমার সহায় হইবেন, ইহাই আমার 
শেষ প্রার্থনা ।” 

হিন্দী সংস্করণের কাজ বাংলা বিশ্বকোঁষ ১৯১১ শ্রীষ্টাব্ে সমাপ্ত হবার কয়েক বছর পরে শুরু হয়েছিল । 
বিচারপতি সারদাঁচরণ মিত্রের আগ্রহে নগেন্দ্রনাথ এই দুরূহ কাজে হাত দেন। 

হিন্দী বিশ্বকোষের প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হয় ১৯১৬ ত্রীষ্ঠাকে। পঁচিশ খণ্ডে ১৯৩১ শ্রীহাবে সম্পূর্ণ হয়। 
হিন্দীভাষী পণ্ডিতদের কাছ থেকে নগেন্দ্রনাথ সংকলনের কাঁজে সহায়তা পেয়েছিলেন। মোটামুটি ৭৬৮ 
পৃষ্ঠার পঁচিশটি বাঁধানো খণ্ডের মূল্য ছিল ৩১৭ টাঁকা। এই গ্রন্থ সম্বন্ধে প্রকাশক বলেছেন: “হিন্দী 
বিশ্বকোষ হিন্দীক' ব্রিটেনিকা হৈ, চিত্র আঁর মানচিত্রো সে স্থশোভিত হোতা হৈ। ইসক তুলনা করনে 
বালা বড়া! গ্রন্থ ভারতীয় কিসী ভী ভাষা মে নহী হৈ। হিন্দী সংসার মেয়হী এক এসা মহাকোষ হে 
জে! হিন্দী ভাষাকে সজীব আর বাস্ীয়তাকে গুণো৷ সে পরিশোভিত কর সকতা৷ হৈ।” 


৩৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঢ় ১৩৭৪ 


হিন্দী সংস্করণকে বাঁংল! বিশ্বকোঁষের অস্থবাদ মনে করলে তুল করা হবে। বাংল সংস্করণের ভূলক্রাট 
সংশোধন করা ছাঁড়া মৌলিক বচনাঁও যোগ করা হয়েছে। 

হিন্দী বিশ্বকোধের কয়েক খণ্ড দেখে মহাত্মা গান্ধী সম্পাদকের পাগ্ডিত্য ও কর্মক্ষমতায় মুগ্ধ হন। 
১৯২৮ ত্রীষ্টাব্বের কলিকাতা কংগ্রেসে যৌগ দিতে এসে গান্ধীজি নগেন্রনাথের সঙ্গে দেখা করতে আসেন। 
কোনে খবর না দিয়েই গান্ধীজি ১৮ই পৌষ (১৩৩৫) রাত্রি আটটায় বিশ্বকোষ লেনে নগেন্দ্রনাথের 
বাড়িতে এসে উপস্থিত হন। নগেন্দ্রনাথ তখন হাপানী হৃদরোগ ও নেফ্রাইটিসে ভূগছিলেন। তথাপি 
তাঁর মনের জোর ও স্ুদট আশাবাদ গান্ধীজির হ্বরয় স্পর্শ করেছিল। হিন্দী বিশ্বকোষ সংকলনের 
উদ্যোগে নগেন্দ্রনাথের পঁচিশ হাঁজার টাকা ক্ষতি হবার আশঙ্কা । কিন্তু তার জন্য নগেন্দ্রনাথের 
ভাবনা নেই। গান্ধীজিকে তিনি বললেন, এই কাজই আমার সাধনা, এর মধ্য দিয়েই আমি 
ভগবানের সেবা করি। কর্মই আমার জীবন। গান্ষীজি লিখেছেন, 4] ৮705 11211001101 0015 
[01157:1177956, ৮7131017 ]:5110010 112৮21178৮2 1015950. 5 ] ৮৮23 62115117600 10100 
00901017096 1006 15091] 1006০: 1110112575 12100015 010. 1019 21626 7৮0115+-7790018 
816 17)000 01 51101] 5181165% । 

গান্ধীজির বিশ্বকোষ লেনে এই “তীর্ঘযাত্রার বিবরণ ১৯২৯ খ্রীষ্টাব্ধের ১০ই জানুয়ারি সংখ্যার “ইয়ং 
ইত্ডিয়ায়” বেরিয়েছিল | 

১৯শে পৌষ পণ্ডিত মদনমোহন মাঁলব্য নগেন্দ্রনাথের সঙ্গে দেখা করে হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের নিকটে 
কাঁশীতে তার থাকবার এবং কাজের সুবিধা করে দেবার প্রতিশ্রতি দেন। এই সুযোগ গ্রহণ কর! 
নগেন্্রনাথের পক্ষে সম্ভব হয় নি। 

১৩৩৮ সালে আশ্বিন মাসে হিন্দী বিশ্বকোষ সম্পূর্ণ হয়। ১৩৪* সালের বৈশাখ থেকে আরম্ভ হল 
বাংল] বিশ্বকোঁষের দ্বিতীয় সংস্করণের কাঁজ। দ্বিতীয় সংস্করণের প্রথম থণ্ড প্রকাঁশিত হয় ১৩৪২ সালের 
শ্রাবণ মাসে । এ কাজে নগেন্দ্রনাথের প্রধান অবলম্বন ছিলেন পুত্র বিশ্বনীথ। হিন্দী বিশ্বকোষ সংকলনের 
কাজ থেকেই তার শিক্ষা আরম হয়েছে । কিন্তু ১৩৪১ সালের চৈত্র মাসে বিশ্বনাথের মৃত্যু হয়। পুত্র- 
শোকাতুর নগেন্্রনাথ অপটু দেহ সত্বেও চাঁর খণ্ড পর্যন্ত প্রকাশ করেছিলেন । ১৩৪৫ সালের ২৪শে আশ্বিন 
নগেন্দ্রনাথ পরলোকগমন করেন। 

বাংলা বিশ্বকোষের দ্বিতীয় সংস্করণ যে সম্পূর্ণ হতে পারে নি এট অত্যস্ত পরিতাপের বিষয়। সম্পূর্ণ 
হলে নগেন্দ্রনাথের আজীবন অভিজ্ঞতার ফল এর মধ্যে পাওয়া যেত। প্রথম সংস্করণের সঙ্গে দ্বিতীয় 
সংস্করণের কয়েক থণ্ড তুলনা! করলেই পরিকল্পনার আমূল পরিবর্তন চোখে পড়ে। প্রসঙ্গ নির্বাচন, বিষয়বস্তব 
উপস্থাপন ও বিদ্সি, মুদ্রণপারিপাট্য ইত্যাদি বিষয়ে নগেন্দ্রনাথ প্রভূত উন্নতি বিধাঁন করেছিলেন । সবচেয়ে 
উল্লেখযোগ্য কথা এই যে, বাংলা দেশের প্রাক সকল পণ্ডিত ব্যক্তি বিশ্বকোষের দ্বিতীয় সংস্করণ সাফল্যমণ্তিত 
করবার জন্ত এগিয়ে এসেছিলেন । দ্ধিতীয় সংস্করণের প্রথম খণ্ডে সন্নিবেশিত এদের নামের তালিক1 থেকে 
উপলব্ধি করা যাবে বিশ্বকোষ বাঙালী মনীষার এক মিলিত প্রচেষ্টার ফল হিসাবে প্রতিষ্ঠা লাভ করতে 
পারত। 

নগেন্্নাখের আর-একটি অবিস্মরণীয় কীতি 'বঙ্গের জাতীয় ইতিহাস” | বিশ্বকোষের মতো একর 


নগেন্দ্নাথ বন্থু ৩১৯৪ 


ব্যাপক ব্যবহার না হলেও বাংলার সাঁমাঁজিক ইতিহাসের অমূল্য দলিল এই গ্রন্থ। ১৩০৩ সালে নড়াইল- 
হাটবাঁড়িক্না জমিদার গোবিন্দ বায় মহাশিয়ের উৎসাহে নগেন্দ্রনাথ এই কাজে ব্রতী হন। বহু কুলগ্রস্ 
ইতিহাস শিলালিপি তাঅশাসন ইত্যাদির সাহায্যে ব্রাহ্মণ কায়স্থ ও বৈশ্য জাতির কুলবিবরণ তেরো খণ্ডে 
লিপিবদ্ধ করেছেন নগেন্দ্রনাথ | তিনি কায়স্থের কুলগৌরব সম্বন্ধে বিশেষরূপে সচেতন ছিলেন। কায়স্থ- 
সমাঁজের উন্নতি ও সংহতির জন্য তিনি অনেক কাজ করেছেন; কায়স্থদের উপবীত গ্রহণের আন্দোলনেও 
তিনি ছিলেন অগ্রণী । | 
"৮ বাংলা ভাষায় স্বপ্রাচীন ও অপ্রাঁচীন যত মুদ্রিত ও অমুদ্রিত গ্রন্থ আছে তা! থেকে শব্ধ সংকলন কবে 
একটি পূর্ণাঙ্গ বাংলা অভিধাঁন রচনা করবার আশা ছিল নগেন্দ্রনাথের । এই উদ্দেশ্তে তিনি ১৫০০ বাংলা, 
৫০০ দুপ্রাপ্য সংস্কৃত পু'খি এবং সংস্কত ও বাংলাক্ন মিশ্রিত প্রায় ৫০০ কুলগ্রস্থের পুথি সংগ্রহ করেছিলেন। 
কিন্তু এ কাজ তিনি সম্পূর্ণ করে যেতে পারেন নি | 

এই সঙ্গে নগেন্্রনাথ কতৃক রচিত ও সম্পাদিত গ্রন্থের কালাম্বক্রমিক তালিকা দেওয়া হল। এর 
বাইরেও দু-একটি বই থাকা সম্ভব। 

এই তালিকা থেকে দেখা যাবে নগেন্দ্রনাথের জ্ঞানাহসন্ধান কত বিচিত্র পথে অভিযান করেছিল। 
অথচ তিনি স্কুলের শেষ শ্রেণী পর্যস্তও উঠতে পারেন নি। শুধু নিজের চেষ্টায় জ্ঞানচর্ঠা করেছেন এবং 
দেশবাসীকে তা বিতরণ করেছেন। নগেন্দ্রনাথ ইংরেজী হিন্দী ও ংস্কতে তো পারদরশী ছিলেনই, তা ছাড়া 
কয়েকটি বিদেশী ভাষাও আয়ত্ত করেছিলেন। আত্মশিক্ষার এরপ দৃষ্টান্ত সচরাঁচর মেলে না। 


নগেব্রনাথ বহুর রচনপরী 
বাংল! 

১ ধর্মবিজয় বা শংকরাচার্য। ১২৯৫। 
বনু হিন্দু ও বৌদ্ধ শাস্ক্ের উপর ভিত্তি করে শংকরাচার্ষের জীবনের কাহিনী নিয়ে রচিত নাটক। 

২ বঙ্গের জাতীয় ইতিহাস ( ইংরেজী নাম : £0 08555 2100 52০5 0£ 961759] )। প্রথম ভাগ 
প্রকাশিত হয় ১৩০৫ সালে । ইতিহাস, কুলগ্রন্থ, শিলালিপি ও তাম্রশাসনের সাহায্যে লিখিত বিভিন্ন 
সমাজের ধারাবাহিক ইতিবৃত্ত, পরিচয়, স্থাননিয, বংশাবলী। বঙ্গের জাতীয় ইতিহাসে ব্রাঙ্ষেণ 
কারস্থ ও বৈশ্ব-_ এই কয়টি জাতির বিবরণ দেওয়া হয়েছে। ব্রাহ্মণকাও্ড ৪ খণ্ড বাঁ ৬ অংশে বিভক্ত। 
এ ছাড়া রাটায় ব্রাক্ষণসমাঁজের প্রামাণিক কুলগ্রন্থ মহাঁবংশও “জাতীয় ইতিহাসের একটি খণ্ড। 
কায়স্থদের বিবরণ ৫ খণ্ড বা ৬ অংশে সম্পূর্ণ। বৈশ্তকাণ্ডের প্রথম খণ্ডের প্রথম অংশ মাত্র প্রকাশিত 
হয়েছিল। 

৩ কায়স্থের বর্ণ-নিণয়। ইং ১৯০১। 
প্রাচীন কাল থেকে আধুনিক কাল পর্ধস্ত ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের কায়স্থ জাতির বিবরণ। পরে 
“বঙ্গের জাতীয় ইতিহাসে'র অন্তত ্ত করা হয়েছে। 

৪ যশোর ইতিহাস-শাখার সভাঁপতি'*"সম্বোধন ; ১৯১৬। 


৮৩২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


অনুবাদ 
কর্ণবীর, ১২৯২। মাীকবেথের বঙ্গাহবাদ | 
ইংরেজি 
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১ ভারতীয় লিপিতন্ত, ১৯১৪ । 


সম্পা দিত গ্রস্থ 


১ বিজয় পণ্ডিতের মহাভারত; ২ খণ্ড; ১৮৯৯। 

২ পীতাম্বর দাস-_রসমঞ্জরী, ১৩০৬। 

৩ নরহরি চক্রবর্তী__ব্রজপরিক্রমাঁ, ১৩১২। 

৪ কবি জয়ানন্দ_শ্রীপ্লীচৈতন্য মঙ্গল, ১৩১২ । 
বাজ! জয়নারাঁয়ণ ঘোঁষাল-_কাশী-পরিক্রমা, ১৩১৩। 

৬ রামাই পণ্ডিত শূন্যপুরাণ, ১৩১৪ । 

৭ নরহরি চক্রবর্তা- নবদ্বীপ পরিক্রমা! ( প্রথমাঁশ ), ১৩১৬। 

৮ বিজয়রাঁম সেন-তীর্ঘমঙ্গল, ১৩২২। 

৯. যছুনাঁথ সবাঁধিকীরী-তীর্থ-ভ্রমণ (ভ্রমণের বরোজনামচা ), ১৩২২। 

১০ বর্ধমানের ইতিকথা- প্রাচীন ও আধুনিক। অন্যান্য লেখক : বাঁখালদাস বন্দোপাধায়। 
বাখালরাজ বায়; অদ্বিকাঁচরণ ব্রহ্মচারী । ১৯১৫ 


সংস্কৃত ও বিভিন্ন ভাষা 
১ ব্রন্ধাগু-পুরাঁণম্‌ ; মূল সংস্কৃত, টাকা ও বঙ্গান্বাদ সহ সম্পাদিত। ১-২৩ ভাগ, ১২৯৮-১৩০৯। 
অসমাঞ্ত। 


২ কৃষ্ণানন্দ ব্যাসদেব__সংগীতরাঁগকল্পদ্রম। হিন্দী প্রভৃতি বিভিন্ন ভাষায় পাঁরদর্শা সংগীতজ্জগণের 
সাহায্যে সম্পাদিত। ৩ খণ্ড, ১৯১৬ 


বিশ্বকোষ-যাংলা ও হিন্দী 


১ বাংলা প্রথম সংস্করণ। ছিতীয় খণ্ডের ১১৩ পৃষা থেকে বাইশ খণ্ড পর্বস্ত নগেন্্নাথের সম্পাদনা । 
১২৯৮-১৩১৮ | 


নগেন্দ্রনাথ বসু ৩২১, 


২ বাংলা দ্বিতীয় সংস্করণ) ১-৪ খণ্ড, ১৩৪২-১৩৪৫। অসমা্চ। 
৩ হিন্দী বিশ্বকোষ; ২৫ খণ্ড, ১৩২০-১৩৩৮। 
হুরিরাজ” নামক একটি নাটকের কথা পূর্বে উল্লেখ করা হয়েছে। মূল পাঙুলিপি এক বন্ধু এত বদল 

করেছিলেন যে নগেন্দরনাঁথ প্রথম সংস্করণে নিজের নাম দেন নি। দ্বিতীয় সংস্করণ বেরিয়েছিল যশস্বী 
অভিনেতা! অমরেন্্রনাথ দত্তের নামে। “নারীরত্ব, অভিনব সামাজিক উপন্যাস বা বঙ্গ-সমাজের আধুনিক 
চিত্র (১৩২৪ ) নগেঙ্্রনাথের রচনা বলে কেউ কেউ বলেছেন। কিন্ত প্রমাণ নেই। তাঁর সমপাময়িক আর 
একজন নগেন্্রনাথ বন্থও লিখতেন, “অদৃশ সহায়” তার লেখা। 'নারীরত্ব' এই ত্বিতীয় নগেন্্রনাথের লেখাও 
হতে পারে। 
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দেবীপ্রনাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 


রবীন্দ্রনাথের আলোচনায় সবচেয়ে যা অস্থৃবিধাঁকর তা হল, কবি-শিল্পী হিসাবে যতখানি কীতিমাঁন, মান্য 
হিসেবে রবীন্দ্রনাথ তার চেয়ে এক তিলও কম উল্লেখযোগ্য নন। আর মাহ্ষ-হিসেবেও তাকে সাধারণ 
মাঁছষপদ্বাচ্য ভাব আমাদের পক্ষে একেবারেই অসম্ভব । ছু:খ-হতাঁশা-অপুর্ণতায় দীর্ণ যে সাধারণ মাম্ষটি 
শুধুমাত্র গোপন স্বপ্রসঞ্চয়বশত শিল্পের গোষ্ঠে গিয়ে গোত্রবদ্ধ হয়ে পড়েন, সবাই জানেন, সেই ধরণের 
শিল্পকর্মার পাশে রবীন্দ্রনাথের নাম আমাদের মনে আসে না। আসলে, যতই তিনি তার অনন্ত কবি- 
পরিচয়ের জন্য উতলা হয়ে উঠুন-না কেন, তাঁর সম্বন্ধে ধারণা আমাদের আসে উন্টো ক্রম ধরে। আমরা 
আগে তাকে মানি অসাধারণ এক পুরুষ বলে, পরিশেষে সেই অসাধারণ পুরুষের অন্যতম কৃত্যের মতো তার 
শিল্পরচনাকে সংলগ্ন করে দিই। 

আমাদের এই ধারণা সগ্যোজাতও নয়। শ্বপ্ং প্রমথ চৌধুরী তার আমলে লিখেছিলেন, “আমি যখন 
কৈশোরে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে হই পরিচিত তখনই তাঁকে একজন লোকোত্তর পুরুষ বলে চিনতে পারি।” 
তার পর উত্তরোত্তর এই বিশ্বাসে আমরা বদ্ধমূল হয়েছি। সমাজতাত্বিক বলতে পারেন, এতে আমাদের 
জাতীয্-জীবনে কতখানি আশা বা আস্তিকতা ফিরেছে, কিন্তু শিল্পতাত্বিক ও শিল্পার্থপ্রার্থীর কাছে এটি 
একটি নতুন সমস্যার মতো ধাঁড়িয়ে। সেই কবে থেকে আজও পর্যন্ত যে কোনো রবীন্দ্র-রচনা মানেই জনৈক 
লোকোত্তর বিশ্বমীনবের ব্যক্তিপরিচন়্ লিখে দেওয়া, “রবীন্্রচনাপরিচয়” যার শিরোনাম সেই লেখাও মুলত 
রবীন্দ্রজীবনপরিচয়ের বেশি নয়। অর্থাৎ রবীন্দ্রজীবনী এখনো আমাদের কাছে দৈব-অধিকার তত্বের 
অস্থলিত প্রকটন, আর রবীন্দ্ররচনা সেই দৈবপ্রতিভা-স্থজিত অকল্প্র বাণীবন্ধ-_ আর্ষোক্তির মতো অনপনেয়-_ 
কেবলমাত্র নিধিকল্প স্তবেই যার যোগ্য পরিচয় লেখা চলে। শতবধ পূর্ণ করে আরো! এই যে ক-বছর 
পেরিয়ে এলেন রবীন্দ্রনাথ, যখন সত্যি সত্যিই পুরোনো অবস্থা পুরোনো বিশ্বাস পুরোনো প্রত্যয়ের পৃথিবী 
কোথাও আর টিকে নেই, তখনো নিজের সম্বন্ধে আমাদের সামান্যই বিচলিত করতে পেরে, মনে হয়, 
অচল কারেন্সি নোটের মতো! আমাদের তিনি সেই পুরোনো বিচার-বিবেচনাতেও যেন দাড় করিয়ে রাখতে 
চান; এই যে একগুচ্ছ নতুন-প্রকাঁশিত রবীন্দ্রপরিচয় গ্রন্থাবলী আমাদের হাতে এসেছে যার প্রায় 
সবগুলিরই প্রণেতা স্থপরিচিত বিচক্ষণ আলোচফ্লিতারা» যাঁর মধ্যে এক-আধখাঁনি নতুন গবেষণাঁও রয়েছে, 
আর যার অধিকাংশ পৃষ্ঠাই ক্লান্তিহীনভাবে স্থলিখিত, সেই লেখারও সম্বন্ধে আমাদের প্রাথমিক কৌতুহল 
গিয়ে দাড়ায় এথানে। নিজেদের বৈষয়িকভাবে সচ্ছলতর মেনে ওঠার আগেই এইসব বিবরণ থেকে 
আমাদের জানবার আগ্রহ হয়, বিষয়ে বা বিবেচনায় এখানে পূর্বাহ্নবৃত্তি কতদূর? বা, মুহূর্বতিতা 
কতখানি? 

তার সবচেয়ে অনিবারণীয় হেতু আমরা গোড়াতেই বলেছি : বিষয় হিসাবেই রবীন্দ্রনাথ ঈষৎ অস্থ্বিধাকর | 
বোধহয় সেই কারণে এই সবগুলি বইয়ের প্রস্তাবনাতে গিয়েই একটু ঠেকে যেতে হয়। যেমন, প্রথম 
বইখানির গোঁড়ীতেই মিলছে : “এই অসাধারণ মাহুযের-_ নূতন দেবতার-_- মধ্যে কনিষ্ঠ ও শ্রেষ্ঠতম হলেন 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর।” যেমন, কাজী আবদুল ওছুদ উপক্রমেই বলে নিয়েছেন; “মহৎ ও বিরাট ববীন্দর- 
প্রতিভা সম্বন্ধে আমরাও জিজ্ঞাস্থ হয়েছি পরম বিনয় ও শ্রদ্ধায়।, রবীন্ত্দর্শনের বিশ্লেষক লিখেছেন : 
“রবীন্দ্রনাথের অন্তহীন কাব্যসায়রে বার বাঁর অবগাঁহন ক'রে মনের গভীরে যে প্রশান্তি নামে, যে অনাবিল 
আনন্দ ধারায় সমগ্র মানবীয় সত্তা পরিস্াত হয়, তার তুলন! মান্নুষের অভিজ্ঞতায় বড় একট! মেলে না।, 
পৃ৮৪1। আর রবীন্দ্রনাথের শিক্ষার্শনের আলোচয়িতা জানিয়েছেন : “যে ভাবে রবীন্দ্রনাথ মান্ছষের 
ব্যক্তিত্বের অর্থকে বিস্তৃততর করেছেন, সমস্ত চিন্তাপ্রমাদ কুসংস্কার ও ভুলমাত্রার আরোপ থেকে মুক্ত করে 
ব্যক্তিত্বের বিভিন্ন অংশগুলিকে সৌষম্যে মিলিত করেছেন তা একটা! অলৌকিক কীন্তির মতোই আশ্চর্য 
পৃ৮। অথবা, রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প ধার আলোচ্য, তারও স্ুত্রপাত : রবীন্দ্রনাথের ছেটিগল্প বিষয়বস্তু ও 
প্রকাশভঙ্গীর অপাধাঁরণ বৈচিত্র্য আমাদের বিশ্ময়-বিমূঢ় করে।' 

আমরা সমস্ত বইয়ের মধ্যে থেকেই এরকম সঙ্রদ্ধ দৃষ্টাত্ত তুলতে পারি। মনে রাখা দরকার, এতে 
বইয়ের পরিচয্ব বলা হয় না, বইয়ের ভালো! বা মন্দ বোঝানোও হয় না| তা সত্বেও, এই কথায় যদি ভূল- 
বোঝার ফাক তৈরি হয়ে থাকে তাহলে এই স্থযোগেই বলে নেওয়া ভালো, শ্রদ্ধা-বস্তটিকে আমরা 
কোনোমতেই অশ্রদ্ধা করি না, অনাধুনিকও বিবেচনা করি না। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সশ্রদ্ধতম পাঠক বোধ 
করি স্বীকার করবেন, তার সাফল্যের মুহূর্ত থেকে আজ পর্যন্ত এ বস্তটি যে পরিমাণে ও যে ভাবে বাবস্বত 
হয়েছে, তাতে আমরা ঈষত ক্লান্ত হয়েছি। শ্রদ্ধায় শ্রদ্ধায় তার কীতিও হয়তো অনেকখানিই ঢাঁকা পড়ে 
আছে, এমন চিন্তা অন্তত প্রতিক্রিয়াতেও আসে। অবশ্ত যে বইগুলির কথা আমরা বলতে বসেছি তার 
সবগ্তলির আভ্যন্তরীণ প্রেরণা এভাবে আভাসিত করতে যাওয়াও বিপজ্জনক । কিন্ত প্রায় সবগ্রলি 
বইয়েরই শেষ পংক্তিতে পৌছোবার আগেই আরো কয়েকটি সামান্য লক্ষণ আমাদের কাঁছে ফুটে ওঠে। 
একটু শিথিল বিচারে দেখা যায়, এইসব বইই হয় সেই জীবনীর উপকরণে লেখা শিল্পালোচনা, সবগুলিতেই 
জীবন-নেপথ্যের বা রচনাস্তরাঁলের দার্শনিক-ধর্মীয় প্রণোদন! নিয় করা-যেমন আমরা অনেকদিন ধরে 
জেনে আসছি; প্রায় কোনো জায়গাতেই তার রচনা ভাঁষার সমস্থা৷ বা প্রকরণের সমস্তা হিসেবে উপস্থাপিত 
নয়-- যেন তাঁর লেখা একমীত্র বিষয়গৌরবেই মহীয়ান; আর সেই সমস্ত বক্তব্যই এত 9111611201৮] 
বিবৃত যে তার ভিতরকার তথ্যাংশকেও যেন সে ছাপিষে থাকে । 

ভাষার সমস্যা বা প্রকরণের সমস্া বলতে আমরা চুড়াস্ত নন্দনতাত্বিক আলোচনার কথা বলছি নাঁ_ 
যা কোনোরকম বিষয়বস্তকেই আমল দিতে চায় না, যা সব ধারার বিষয়বস্তকেই বলে রচনার থেকে আলাদা 
ও সমাস্তরাল-- পৃঁশাপাঁশি কিন্ত এক নয়, কখনে। এক হবারও নয়। নিছক ভাষাতাত্বিক আলোচনার 
কথাঁও বলছি না" যা! শুধু শবসহযোগের আত্মীয়সন্বদ্ধের ফলাফল কষতে যত্ববান। এর থেকে অনেক 
প্রত্যক্ষ জিজ্ঞাসা আমরা জানতে চাই : তার লেখা কী ভাবে কী উপায়ে তৈরি, তাঁর লেখাঁর উৎকর্ষ 
ঠিক কোন্‌ জায়গাতে, বাঙলা শব্দের কী পরিমাণ অর্থপ্রসার অর্থসঙ্কোচ তিনি ঘটিয়ে গেছেন, পূর্বকাঁলের 
কোঁন্‌ কোন্‌ কাব্যকৌশল আর কাব্যবিষয়কে তিনি সমকাঁলে বহমান রাখতে চেয়েছেন, কোন্‌ কোন্‌ 
রচনাগত স্থবিধা-অস্থবিধা রেখে গেছেন তিনি উত্তরস্থরির জন্য-- আমাদের এখনকার সমালোচকদের 
কাছ থেকে এইগুলিই যেন বেশি করে আমাদের চাঁইবার আছে। এমনকি বিষয়কে-_বিষয়গত 
আলোচনাকেও_- হেলা করবার মতো সচ্ছলতা বোধহয় আমাদের নেই। এতদিন গেল আজও পর্যন্ত 
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রবীন্দ্রনাথের একটি পুরো ভেরিওরাম সংস্করণ আমাদের হাতে নেই, এতদিনেও প্রধান ববীন্দ্রপংক্তিগুলির 
সব বৈষয়িক নির্দেশ আমরা একত্র করে উঠতে পারিনি, যে সবজায়গায় তার লেখা মুহূর্ত ও শাশ্বতের 
দবন্দে বিচলিত, সেই ছন্বের ফাট থেকে রশ্মিরেখার মতো যে চরিত্র উদ্ভিন্ন হয়ে আসে, অসংখ্য অপরূপ 
নয়নাভিরাম স্টডিও-ফোটো-র নির্বন্ধ এড়িয়ে সেই রবীন্ত্রজীবনপরিচয় বোধহয় এখনে। আমাদের লেখার 
সমক়্ হয় নি। 

এই সমস্তই আমরা প্রত্যাশা! করতে চাই, এমনকি যাক্কা করতে চাই। তাঁর বদলে যা পাওয়া যায় 
তা আমাদের বারংবার মনে হয় সমালোচকের স্বার্থস ধন প্রযত্ব, অনেক জায়গাতেই রবীন্দ্রনাথকে এ ভাবের 
ভান্তে অনূদিত হযে যেতে দেখে আমাদের অন্বস্তি লাগে। 

কিন্তু এই সঙ্গে এ কথাও বলে নিতে হয়, এই অস্বস্তি শুধু আমাদের কাঁছেই সত্য যারা গৃহীত সত্যের 
নিপুণতর কিংবা নিপুশতম বর্ণনাতেও অবিশ্বাসী, যারা সবসময়ে কেবল প্রসঙ্গাতীতের প্রত্যাশী আর 
অন্পস্থিতের প্রাথী, যার! নতুন লেখা রবীন্দ্রপরিচয় পুস্তকে রবীন্দ্রনাথকে একমাত্র এই মুহূর্তেরও বিশ্রন্ধ বন্ধুর 
মতো প্রমাণিত চাই। আরো স্পষ্ট করে বলে নেওয়। দরকার, এই অভাববর্ণনা আলোচ্য বইগুলির সঙ্গে 
একেবারেই নিঃসম্পর্ক। এ শুধু আমাদের ব্যক্তিগত অভাববোঁধ, আঁলোচনাঁর আগেই একে লিখে রাখা 
গেল। কিন্তু আবেগাঁঙ মস্তব্য লেখার চাইতে যা উপস্থিত তারই মধ্যে সরাসরি বইগুলির মধ্যে একে 
একে মনোযোগ স্থাপন করা ভালো । 


শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেনের বইটি থেকে এর আগে আমরা একটি বাক্য উদ্ধার করেছি, এ কথাঁটিতে যত 
আছে এই বইয়ের নামে বা দৃষ্টিভঙ্গিতে তাঁর চেয়ে কম প্রথাশ্রয় নেই। অন্ত্য-উনবিংশ শতাব্দীতে যখন 
আমাদের দেশে জীবনী ও কবি-জীবনী লেখা হচ্ছিল, তখন জনৈক কবি-জীবনী-রচয়িতাঁকে এই কথা বলতে 
দেখা গিয়েছিল : 
যে সকল অন্থকুল এবং প্রতিকূল ঘটনায় মধুস্থদনের জীবন সংগঠিত হইয়াছিল, বঙ্গসাহিত্যের যে 
যুগে তিনি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, যে শিক্ষা এবং সংসর্গগ্ুণে তাঁর প্ররুতিদত্ত বৃততিসমূহ ক্ফৃতি প্রাপ্ত 
হইয়াছিল তাহা! যথাসাধ্য বর্ণন করিয়া, আমি তাহাঁর জীবনের বিকাশ, পাঠকের হৃদয়ঙ্গজম করাইবাঁর 
প্রয়াস পাইয়াছি।১ 
আঁবর এখানে লেখক তার যে উদ্দেশ্ত বর্ণনা করেছেন : 
তার মানসিকতা ও চারিত্র্য সংসারের ও সমাজের পরিবেশে আর বিভিন্ন ব্যক্তিত্বের রঙে-বেরডে 
ও আকর্ষণেবিকর্ষণে কিভাঁবে গড়ে উঠেছিল তারই এখানে বিশ্লেষণের চেষ্টা করেছি ।__ 
--তাঁতে এই বইখাঁনির পৃথগত্থ বা নতুনত্ব যেটুকু স্থচিত হয়, তা শুধু এ “বিশ্লেষণ শব্দটিতে। এবং 
“বিশ্লেষণ” বস্তটি, সকলেই জানেন, এই মুহৃর্ঠেরও সংযোজন বটে। 
অবশ্ত বিষয় হিসেবেও চরিত্র ছু-টি আলাদা রকমের আলোচনাপদ্ধতির দাবি করে। মধুন্ছদনের 
ব্যক্তিত্ব যতখানি রোমাঞ্চকর, ততখানিই শ্বভাবাহমোদিত ও সরল 'বর্ণন'ই তার পক্ষে যথেষ্ট । তার 
তুলনায় “রবীন্দ্র” শব্দটি অপরিসীম জটাল, তা আমাদের জন্যে ব্যক্কি-পরিচয়ের থেকে সহশ্রগুণ বেশি অর্থ 


» মাইকেল মধুনুদন দত্তের জীবনচরিত, প্রীযো গীব্রনাথ বস, প্রথম সংস্করণ ১৮৯৩ 





সীল্প্রতিক রবীন্দ্রচগ ৩২৫ 


বহন করে আনে। “রবীন্্র-নাঁমধেয় চরিত্র রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুরের মতো অনন্যসাধারণ ব্যক্তির বহ্যত্ে 
সংরচিত সেই অভীষ্টদানকারী চরিত্র, যথোচিত বিশ্লেষণ ব্যতীত যা হদয়ঙগত হওয়া সহজ নয়। 

তা যে সত্যিই সহজ নয়, সে কথা রবীন্দ্রনাথ নিজেও বোধকরি বুঝেছিলেন-_ পঞ্চাশোধের্ব পৌছেই, 
সচ্যোবিকশিত রবীন্দ্র বিকাশের পিছনকার প্রণোদনাগুলি তিনি রেখে-ঢেকে রূপকথার ভাষায় এবং 
অভিমান প্রকাশ না করে যতদূর বলা! যাঁয় নিজেই জীবনস্বৃতির পাতায় গুছিয়ে দিয়েছিলেন। আমরা 
বিশেষ করে 'জীবনস্তৃতি'রই নাম করলাম তাঁর কাঁরণ কেবল এ নয় যে “জীবনস্তি'ই রবীন্দ্রনাথের একমাত্র 
ঘটনা-তথ্য-নির্ভর সুসংবদ্ধ ও ধারাবাহিক আত্মজীবনী, তার আরো কারণ শ্রীস্থকুমার সেনের এই বই, 
বুঝতে দেরি হয় না, আসলে তথ্যমাত্রসার সেই “জীবনস্থতি'র মর্মপ্রকাশী ভাষ্য ; একান্ন বছরের চোখ দিয়ে 
পঁচিশ বছরের যে রবীন্দ্রবিকাঁশ তত্রত্য লিপিবদ্ধ করা হয়েছিল, উপযুক্ত পার্স্পেক্টিভে এনে অর্থাৎ শতাধিক 
বছরের ব্যাঞ্ধ বিবেচনার সামনে তাকে হাজির করে, এই বই তাঁর অন্তর্জগগতের সেই কার্ধকারণগুলিকে 
বিশদতর করে তুলেছে। 

আলোচনাক্রমেও এখানে মোটামুটিভাবে জীবনস্থতিরই ধারাবাহিকতা অহ্ুস্যাত হয়েছে, দেখা যায়। 
শুরু হয়েছে সেই একই জায়গায়-_ একেবারে গোড়া থেকে-_যেমন “জীবনস্থতি'র সুচনা : বৃহৎ পরিবারে 
মাতৃসদন থেকে ভূত্যমহলে নির্বাসিত শিশুর দিনযাত্রা থেকে | কিন্তু যেহেতু এবারে আরম্ভতেরও আগে 
থেকে পরিণাম-মুহৃত আমাদের জানা, যেহেতু এবারে প্রত্যেকটি ঘটনা শুধু এক-একটি আগে-জানা 
চরিভ্ররেখাঁকে বিশ্লেষণ করে দেওয়ার দায়িতে নিয়োজিত, তাই “সেখানে মাটিতে ফসল দেখা দিতেছে 
এই আভাসের অতিরিক্ত পরিচয় দেওয়ার তাঁগিদেই তাকে “কড়ি ও কোমল'এর রবীন্দ্রনির্দেশিত বিকাঁশ- 
মুহূত্কে অন্তত তিনবার অতিক্রম করতে হয়েছে ।১ প্রথমবার তার সঙ্গে গঙ্গার অন্ত্য পর্যায়ের সম্পর্ক 
বোঝাতে, যে গঙ্গা তার রচনায় সরাসরি উঠে আসেনি, এসেছে পরোক্ষ চিত্রকল্পের বাস পরে। আর 
পদ্মা-ভূমির সুত্র তুলে নিতে, অন্তত আন্দী বোষ্টমী নামী চরিত্রটির জন্য, যাকে না দেখলে “মনে হয়, 
আমর! চতুরঙ্গ পেতুম না'। পৃ ৫১। উল্লেখযোগ্য, যে পন্মাবাঁসকে তার মানবলীলা কুতৃহলী গল্প-উপন্াসের 
উৎস বলে মেনে নেওয়া প্রথা, সেই উৎস শ্রীস্থকুমার সেন নির্ধারণ করেছেন গঙ্গাভ্রমণে : “যে দৃষ্টি নিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ গল্প-উপন্যাস লিখেছিলেন সে দৃষ্টি উন্মোচিত হয়েছিল গঙ্গাভমণে, আর সে দৃষ্টি প্রসারিত 
হয়েছিল পদ্মাবাঁসে। পৃ ৪৬ 

দ্বিতীয়, এবং তৃতীয় বার অতিক্রম করতে হয়েছে মূলত দ্বিতীয় ও তৃতীয় বারের বিলাতযাত্রা ও তার 
অনিবার্ধ পূর্বাপর বর্ণনা! করার জন্য । দ্বিতীয় বারের বিলাত তাঁকে আধুনিক ইয়োরোঁপীয় সভ্যতার স্বরূপ, 
আমাদের রাষ্ত্ীয় অবস্থা, ইংরেজি শিক্ষার প্রয়ৌোজন-আদি বিষয়ে অবহিত করেছিল, আর দিয়েছিল 
সক্কোচমুক্ত সমালোচনা-দৃষ্টি । দ্িতীক্ন বার বিলাঁত থেকে ফিরে পেলেন পল্মাভূমির নবসঙ্গরসায়ন, তারপর 
শুরু হলো জাতীয় আন্দোলনের পৌত্তলিকতা ছেড়ে শাস্তিনিকেতনের আশ্রমবাসিক-পর্ব। সেখানে 
“নবীনের সাহচর্ষে রবীন্দ্রনাথ যৌবনদীপ্তি ফিরে পেলেন, তাঁর মনের ব্যাটারি যেন নতুন চার্জ গ্রহণ 
করলে। পৃন্ং 


১ কড়ি ও কোমল, জীবনম্ৃতি 


, ৩২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


আর তৃতীয় বাঁর বিলাতযাত্রার ফলে প্রথমত “জগৎসভায় কবিমনীষীর গ্যালারিতে তিনি ভারতবর্ষের 
আসনখানি চিহ্িত করে রেখে এলেন' পূ ৯৪। আর দ্বিতীয়ত রা্রনীতি সম্বন্ধে তার পরিণাম- 
সিদ্ধান্ত, যা কিনা, লেখকের মতে, আত্মহিতে ও জগংহিতে আধুনিকতম চিন্তা, তা প্রকাশিত হলো । 
রবীন্দ্রচরিজে সাহিত্যিকের পাশাপাশি যে অ-সাহিত্যিক কর্মী-উপাদান রয়েছে, 'জীবনম্থতি*তে তার জন্য 
অপূর্ণ দু-টি আভাসক মিলেছিল-_ ্বাদেশিকতা” আর 'জাঁহাঁজের খোল" । এই বই পড়ার পর সেখানকার 
অপূর্ণতা আরো স্পষ্ট হয়ে ওঠে। 

এ ছাড়া আর সর্বত্রই মোটামুটিভাবে “জীবনম্বতি'রই ধাঁরানুক্রম | 

সমস্ত আলোচনাটি বিবৃত হয়েছে পরিজন ও পরিবেশ__- এই ছুই পর্যায়ে। শৈশবপরিজনদের মধ্যে 
এসেছেন তার আত্মীয়, শিক্ষক ও পরিচিত পণ্ডিতবর্গ, পরিশেষ-ভাঁষণে কয়েকজন তাঁর অনুরাগী 
সাহিত্যিক পরিজনের কথাও আছে। পরিবেশও তেমনি প্রকৃতি-পরিবেশ ও সাহিত্য-পরিবেশ-- এই 
দুভাঁগে ভাগ করা। প্রকৃতি-পরিবেশে গঙ্গা, গঙ্গাবিহীন বাঁঙুলাঁদেশ ও পদ্মাভূমির প্রভাব নির্ণয় করা 
হয়েছে। সাহিত্য-পরিবেশে ক্রমান্বয়ে এসেছেন ভাঁরতী-পল্মবনের আসল বীণাঁপাণি থেকে শুরু করে 
তার বিরোধীপক্ষের] পর্যস্ত, এবং সারা বাঁঙলাদেশের সঙ্ষেহ প্রশ্রয় থেকে শুরু করে অন্নকম্পাহীন 
নিন্দাবাঁদ অবধি । 

্রীন্বকুমার সেনের এই বইয়ে নিঃসঙ্গ লাজুক অন্তমুখিন এক প্রতিভার আলেখ্য ফুটে উঠেছে, ধিনি 
লোঁকদায়িত্বকে অস্বীকার করেন নি, আর জগং্-কবিসভায় ভারতের আঁসন যিনি সম্মানিত করে এসেছেন। 
কিন্তু সেই ব্যক্তিত্তের পূর্ণাবয়ব আলেখ্যের চাইতে এখানে বড় স্থান অধিকার কবেছে ব্যক্তিত্বের উপাদানগুলি, 
স্ত্রাকারে ও নিয়মবদ্ধভাবে সেগুলি এই বইয়ে স্থাপিত হয়েছে। আর সেই কারণেই এই বই রবীন্দ্র 
জীবনী নয়, রবীন্দ্রবিকাঁশের বিশ্জেষণ। 

আমরা গোড়ায় লেখা 'প্রথাশয়, কথাটিকেও ভাঁলো বা মন্দর মতো চুড়াস্ত বিশেষণ বলে বোঝাতে 
চাই নি, তারও করিণ এই বইয়ের অনন্যসাঁধারণ বিশ্লেষণপদ্ধতি। ধাঁরা রবীন্দ্রনাথকে ভালো করে জানেন 
এই ক্ষুত্র পুস্তকখানি তাঁদেরও রবীন্্রবোধকে আরো শাণিত করে তুলতে পাঁরে বলে আমাদের ধারণা 
হয়েছে। আর তাঁর আলোচনার গগ্, যে গগ্ভভাষার প্রতি ব্যক্তিগতভাবে আমি অন্গরক্ত, এই ক্ষুত্ 
পুন্তকেও তা ভয়ানক প্রাণবস্তভাবে উপস্থিত । 


কাজী আবছুল ওদুদ প্রণীত “কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ” পূর্ণাবয়ব রবীন্দ্রজীবনী, এখানে শুধু জীবনের মুখ্য 
ঘটনাঁগুলি ও রবীন্দ্র-ভাবনায় তাঁর অব্দনি, কবির জীবন ও রচনা ছু-য়ের পাঁশাঁপাশি পরিচয় লিখে কবির 
অন্তর্জগতের পরিচয় লেখার প্রয়াস আছে-_ এই খণ্ড কবির চষ্লিশ বছর বয়স পর্যস্ত। লেখক ববীন্দ্রবিকাঁশে 
প্রভাব? শব্দটি বর্জন করতে চেয়েছেন "স্বভাবদত্ত প্রতিভার বিনিময্লে, কিন্তু স্বভাব-এর প্রেরণা যেসব তথ্য 
দিয়ে উপস্থাপন করেছেন, চিনতে বাঁধা হয় না, তা পূর্ব-আলোচিত বইয়ের প্রকৃতি-পরিবেশ" ছাড়া আর 
কিছু নয়। 

কিন্ত এই বইয়ের বক্তব্য কেবলমাত্র ধারাবাহিকতা ভাবলে তৃল হবে। এই বইয়ের আলোচনাবিন্ব 
প্ররুত প্রস্তাবে অন্ত ছুটি স্থত্র থেকে উৎসারিত। প্রথম : লেখক এর আঁগে- বেশ কিছুদিন আগে, “কবিগুরু 


সাম্প্রতিক রবীন্দ্রচ্চ। ৩২৭৯ 


গ্যেটে” নাম দিয়ে ছুখণ্ডে সমাঁঞ্ধ এক গ্যোতে-জীবনী লিখেছিলেন। সেখানে, ১৩৫১ সালের জার্ঠ মাসে, 
তাঁর মন্তব্য এইরকম : 
বহুদিন পূর্বে বঙ্কিমচন্দ্র লক্ষ্য করেছিলেন গ্যেটের জীবনের সমৃদ্ধি আর রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তাঁর যে 

যোগ তা এত গভীর যে তাকে আত্মিক যোগ বলা যেতে পারে। 

এই বইয়েরও শুরুতেই তিনি বলে নিয়েছেন, “কবিগুরু ববীন্দ্রনাথেও তুল্য চেষ্টা] আগের জীবনী 
খাঁনিরই মতো! ] আমর করবো ।” এ তুল্যতা, দেখা যায়, এখানে শুধু জীবনীরচনা-পদ্ধতির তুল্যতা হয়ে 
দাঁড়ায় নি, দুই কবির চরিত্রগত তুলনারও পরিসর করে দিয়েছে । একটু নজর দিলেই আরে! চোখে 
পড়ে-- “রবীন্দ্রপ্রতিভা যথার্থত তুলনীয় মহাকবি গ্যেটের প্রতিভার সঙ্গেই,__- ২৮৮ পৃষ্ঠার এই প্রতিপাগ্যেই 
যেন সমস্ত আলোচনাটি আলগ্ন। প্রথমবাঁর বিলাত যাবার পূর্বাহ্থে আমেদাবাদে গ্যোতের সঙ্গে তার 
প্রথম পরিচয় থেকে শুরু করে “নৈবেগ্” সমাপ্তি পর্যন্ত সারা বইয়ে অন্যূন একত্রিশবাঁর গ্যোতেকে হাজির করা 
হয়েছে রবীন্দরনাঁথের মর্ম বোঝাতে, এবং তা শুধু কবিত্ব ও মনীষার ব্যাপক ও যুগ্ম-দাক্লিত্বের হেতুনির্ণষের 
কারণে নয়। তিনি ইতস্তত শেলি-কীট্স্-টেনিসন-ব্রাউনিঙ-হাঁফিজ-ওমর খেয়াম ইত্যাদির উল্লেখ করেছেন 
রবীন্দ্রনাথের সমর্থনে, কিন্ত আগাগোড়া রবীন্দ্রকুত্যের পাশে এই একটি বিশ্ববিশ্রুত সমান্তর নিরবচ্ছিন্নভাঁবে 
টেনে রেখে মনে হয় তাঁর আলোচ্য কবির জন্য আরো উজ্জবলতর এক পরিণাম নির্ণয় করে দিতে চেয়েছেন । 

এবারে এই আলোচনার দ্বিতীয় বক্তব্যবিন্দুর কথা বলা যেতে পারে। এটি মুলত দৃষ্টিভঙ্গির কথা । 
লেখক বলেছেন, রবীন্দ্রনাথের রচনা একাধারে মহৎ ও মনোহর । মহত্ব ভাবনার, মনোহারিত্‌ 
প্রকাশের । রবীন্দ্রনাথ মহৎ প্রতিভাসম্পন্ন কবি, এবং মহৎ সাহিত্যের রচয়িতা। প্রকাশের 
মনোহারিত্ব পড়ে শিল্পনৈপুণ্যের কোঠায় । এবং আরো স্পষ্টত : আমাদের প্রধান বিষয় কবির মানস, 
কবির জীবন ও জগৎ-চেতনার পরিচয়, কবির শিল্পনৈপুণ্য তার আন্ষঙ্গিক-_- তার বেশি নয়ন । পৃ ১১০ 

ভূমিকাতেও, আমরা দেখেছি, লেখক এই কথাটিই প্রস্তাবিত করেছিলেন : আশা করি [ কবির 
রচনার ] সেই মনোহারিত্বের মায়া এতখানি হবে না ষে তাতে আবৃত হবে কবির ব্যক্তিত্ব বা 
অন্তজীবন__যাঁতে কবির শ্রেষ্ঠ পরিচয় । এবং অতঃপর আরো লিখেছেন : “দেহমনের স্বাস্থ্যেরই 
সত্যকার মূল্য, প্রসীধনের মূল্য সে তুলনায় অনেক কম। শিল্পনৈপুণ্যকে কিছুট1 স্বতন্ত্র মর্ধাদাী দিতে 
গিয়ে আমাঁদের রবীন্ত্রোত্তর অনেক কবি বিড়দ্বিতই হয়েছেন বেশি, সেই ব্যাপারটিও মনে রাখবার 
মতো ।” পৃ ১১০ 

কিন্ত আমরা এই স্থপরিচিত দৃষ্টিভজির বর্ণনায় এতখানি উদ্ধৃতি লিখতাম না, একে ওই বইয়ের দ্বিতীয় 
বক্তব্যবিন্দু বলেও প্রাধান্য দিতে উৎসাহিত হতাম না, যদি না এর ভিতরে আরো উল্লেখযোগ্য প্রবণতা 
লুকানো থাকতো । আমরা আগেই এই দ্বিতীয় সত্রটি নিষ্পাদিত করে নিতে চাই । 

আমরা দেখেছি লেখকের প্রবল প্রস্তাবনা, তিনি বিষয়গৌরবেই রবীন্দ্রচনাঁর মূল্য নির্ধারণ করতে 
চাঁন, প্রকাশসামর্থ্যে নয়। তথাপি দেখা গেছে, কবির প্রথম দিককার রচনা ও পরবর্তী কোনো কোনো 
কবিতা! সম্বন্ধে তিনি তার কুগ্ঠ। প্রকাঁশ করেছেন রচনাশক্তির উনত্ববশত, অবিকশিত মহত্বের কারণে নয় । 
অন্তত তিনটি আত্মধণ্ডনকারী স্বীকৃতি বইয়ের তিন বিভিন্ন জান্বগা থেকে তুলে দিতে পাবি : 

১. সৃষ্টির কাজে প্রকাশেরই সত্যকার মর্ধাদা, ইতিহাসের মর্যাদা সে তুলনায় অনেক কম,'"* 


1৩২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৪ 


সাহিত্যে মুখ্য ব্যাপার হচ্ছে প্রকাঁশ'"'সেই প্রকাশ যেখানে হয় নি, অর্থাৎ প্রকাঁশে যেখানে 
চমৎকারিত্ব দেখা দেয়নি, তার এতিহাসিক মূল্যের মায়া আমরা কাটাতে চেষ্টাই করবো। পৃ২৮ 
২. রস-সাহিত্যে কোনো রচনার মর্ধাদা লাভ হয় চিস্তার গুণে যতটা তার চাইতে বেশি 
রূপস্ট্টির গুণে। পৃ ৭০ 
৩. শুধু ভাব নিয়ে কবিতা নয়, তার রূপটিও তাঁর এক অতি বড় সম্পদ । পৃ ১৩৫ 

এই উদ্ধৃতির সংখ্যা একটু সন্ধান করলে হয়তো আরো বাড়ানো যায়, কিন্তু তার আর দরকার আছে 
বলে মনে হয় না। আমরা লেখকের চিত্তের শুধু দ্িধাই দেখাতে চাই, ছত নির্ণয় করতে চাঁই না। বোধ 
করি এই দ্বিধাবশতই লেখক অনেকবার পরিহার্য এ প্রকরণেরই প্রসঙ্গ হাতে তুলে নিয়েছেন মানদণ্ড 
হিসাবে, এবং তারও চেয়ে বেশি পুনরাবৃত্তিসহ রবীন্দ্রজীবনে মনীষাঁর অধিনায়কতার কথা স্মরণ করেছেন, 
এবং শেষ পর্যস্ত এই সিদ্ধান্তে পৌছে নিশ্চিন্ত হয়েছেন : “রবীন্দ্রনাথের কবিতা শিল্পীর রূপকর্ম মুখ্যত নয়, 
মুখ্যত তার আত্মকথা |, পৃ ১৫৫ 

বোঝা যায় এই বইয়ে রবীন্বরচনা মুখ্যত কেন রবীন্্র-আত্ম-রহস্ত প্রকটনে নিয়োজিত হয়েছে। তীর 
আঁদর্শস্বরূপ গ্যোতে তার নিজের সঙ্গে তার কর্ম ও রচনার সম্পর্ক বোঝাতে ১৮২৪ সালের ১৬ ও ২৬ 
ডিসেম্বর তারিখে এসেনবেখ ও রেইনহাটকে যে কেন্দ্রাভিগ পরিধি ও কেন্দ্রনিবদ্ধ কৃত্যের কথা লিখেছিলেন, 
হয়তে! সেই স্থত্রের নির্দেশও তার স্মরণে থেকে থাকবে । আর যেহেতু এখানে কেন্দ্রের স্বরূপ পূর্বনির্ধারিত, 
তাই কালাঙ্ক্রমিক যে জীবনবিকাশ এই বইয়ে তিনি অন্থসরণ করে এগিয়েছেন, আর একদিক থেকে 
হয়ে দাঁড়িয়েছে তা মহত্বের উন্মেষ ও বিকাঁশের ইতিহাস এবং পূর্ব-উদ্ধত “এতিহাসিক মূল্যের মায়া, 
সত্যিই তিনি কাটাতে পারেন নি। রবীন্দ্রনাথের অন্তজীবনের উপাদাঁনগুলি সযত্বে তিনি বিচার করেছেন, 
এবং সেই কারণে যে প্রাসঙ্গিক কবিতাগুলি বিশদভাবে বিশ্লেষণ করাঁর কথা ভেবেছেন, তাঁদের অন্যতম-_ 
যদি প্রধানতম না হয়-_ কৃতিত্ব তারা স্মরণীয় । কিন্তু ম্মরণীয়্-কবিতার যে সংজ্ঞা তিনি তার বইয়ের ৫৮ 
পৃষ্ঠায় লিখেছেন তার দিকে চেয়েই তা আমরা মানতে পাঁরি নি, যেহেতু স্মরণীয়তার মধ্যে প্রাধান্য যে 
এতিহাঁসিক প্রাসঙক্ষিকতারই, এ কথার প্রতিবাদ তার লেখার কোনোখানে নেই । 

উদাহরণত, তাঁর একটি-ছুটি নিষ্পাদন দেখানো যেতে পারে । তিনি প্রথম যুগের তিনখাঁনি কাব্যকে 
অবিস্মরণীয় আখ্যাত করেছেন, তার কারণ এরা “বহন করেছে তার অনন্যসাধারণ চিত্তের বিকাশের এক 
মহাঁমূল্য পাঁরচয়”। “মানশী'-কাব্যকে যে পরিণত বিবেচনা করেছেন তার কারণ “মানসী” থেকে কবির 
মনীষীত্বের ম্প্ পরিচয় মিলেছে । “সোনার তরী'র মূল্য : সমকালীন বাঙালিচিত্তের মায়াবাদ- 
প্রবণতাকে সে বহুজায়গায় খণ্ডন করেছে। আর “নৈবেছে” যে শুধু "্বাধীনতার মহাগীতা” রচিত হয়েছে, 
কিংবা তার আদর্শ যে শুধু চরিতার্থ হয়েছে পরবর্তী গান্ধী সাধনায়__তা-ই নয়, 'এক ওজস্বল আত্মা অমর 
স্থট্িমহিমা লাঁভ করেছে এই কাব্যে ।” 

অল্প কথায় ব্লা যায়, এই বইয়ে লেখক রবীন্দ্রনাথের অন্তর্জীবনকে ব্যাখ্যা করাঁর জন্যই রচনার 
পরিচয় লিখেছেন, আর অপরদিকে প্রতিটি উপস্থাপিত রচনাঁকে ব্যাখ্যা করার জন্ত আহরণ করে 
এনেছেন জীবনীগত উৎস। “ছুই দিন” কবিতার জন্ত ইংলগ্ডের স্কট পরিবারের স্থৃতি, “বিজয়িনী” ও 
উর্বশী কবিতার জন্য লগ্ডনের লাইসীয়ম নাট্যশালাঁর নগ্রিকাচিত্র-_ এইরকম উল্লেখযোগ্য ছু-টি সন্ধানাহত 


সাম্প্রতিক রবীন্দ্রচ ৩২৯ 


উদ্দাহরণ। রচনা ও জীবনকে যুগপৎ আলোকিত করার জন্য তিনি ছিন্নপত্রাবলী ও অন্তান্ত পত্রের 
সহযোগ সঙ্ধলন করে দিয়েছেন। সর্ত্রও তিনি প্রস্তুত তথ্য আকর্ষণ করেছেন, এবং তার এই বই 
পড়লে রবীন্দ্রজীবনী ও রবীন্দ্রচনার অনেকখানি স্বা্দও যে পাওযষ যাঁয় তাতে কোনো ভুল নেই। 

লেখকের গ্যোতে-ব্যবহার বিষয়ে আমাদের একটু বক্তব্য আছে। গ্যোতে সম্পর্কে ইতিপূর্বে তিনি 
পুস্তক লিখেছেন, এবং গ্যোতের সঙ্গে তার পরিচয়ও ঘনিষ্। কিন্তু গ্যোতের লঙ্গে তিনি যে তুলনা 
সজ্জিত করেছেন তা প্রায় সব জায়গাতেই খুব বাইরেকার সাদৃশ্ত। কোনো,অন্তরঙ্গ সমান্তর দেখানোর 
শ্রম যেন তিনি স্বীকার করেন নি। তিনি ইতস্তত যে বহুল পরিমাণ রবীন্দ্র-উদ্ধৃতির সাক্ষ্য তুলেছেন 
তাঁও অবশ্ত অ-ব্যবহ্বত, প্রায় কোনোখানেই তার অন্তরভিপ্রায় তিনি আমার্দের বুঝিয়ে দেন নি। 
রবীন্দ্রনাথের একটি মৃত্যুশোক ও পুনরুজ্জীবন প্রসঙ্গ তিনি বিশদ করে যেখানে লিখেছেন তাঁর পাঁশে 
গ্যোতের “বাসন! ও প্রমত্ততা” (5০115৩ 96177900106) নামক বহু-উদ্ধত কবিতার শেষ অনুচ্ছেদ থেকে 
“মরো আর বেঁচে ওঠো” এই উপলব্ধিটি আমাদের মনে ভেসে উঠেছিল এবং এই উপলব্ধির বিশদতর 
সম্পর্ক তাঁর কাছ থেকে জেনে নেওয়ার প্রত্যাশাও আমাদের ছিল। তিনি উল্লেখ করেন নি। রবীন্দ্র- 
নাথের আত্মসংরচন প্রবণতার সঙ্গে গ্যোতের স্বভাবাহ্থগমিতার যে লক্ষ্যণীয় বৈপাদৃশ্ঠ, রবীন্দ্রনাথ ও 
গ্যোতে সম্পর্কে তাই আমাদের প্রথমে ও পরিশেষে মনে আসে। এ বিষয়েও লেখক উল্লেখমাত্র করেন 
নি। এবং ছুই লেখকের সম্পর্কে আমাদের যথার্থ জরুরি যেসব জিজ্ঞাসা! ছিল তার কোনোটিকেই লেখক 
জরুরি বিবেচন| না করার ফলে লেখক তার প্রথম ও প্রধান প্রস্তাবনা-বিষয়ে অন্তত আমাদের বঞ্চিত 
করেছেন, এ কথা আমরা মনে না করে পারি নি। 


একটি ঘটনানির্ভর অপরটি রচনানির্ভর জীবনাস্তরালসন্ধীনের মোটামুটি পরিচয় লেখা গেল। অধ্যাপক 
দ্বিজেন্্লীল নাঁথের বই ঠিক অতখানি অন্তজীবনী নয়, বরং তাঁর বইকে সহজভাবে ব্রবীন্দ্রপরিচয়” বলে 
পরিচয় দিলেই যথার্থ হবে। রবীন্দ্রনাথের মনীষা ও কবিত্বকে লেখক ছুটি পৃথক পর্যায়ে আলাদা করে 
আলোচনা করেছেন, তাতে বিষয়ের জটালতা৷ যথাসম্ভব বাদ দেওয়া গেছে, এবং আলোচনা বা 
অন্ুধাবনের পক্ষে বিষয়টি স্বচ্ছন্দতরও হয়েছে। শেষকালে যে মন্তব্য করেছেন : “রবীন্দ্রনাথের বিচিত্রধ্মী 
প্রবন্ধ সাহিত্য... রবীন্দ্রমন ও রবীন্দ্রসাহিত্যজগতে প্রবেশের চাবিকাঠি” তাতে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ- 
সাহিত্যকে তৃতীয় একটি দিশারী পরায় হিসাবে নির্ভর করা গেছে, যার সাহায্যে যুগপৎ বিচিত্রের দূত 
ও আত্মপ্রকাশী কবিকে রবীন্দ্রনাথের স্বনির্দেশিতমতো! বুঝে নেওয়া যাঁয়। রবীন্দ্রনাথের অস্তর্জাীবনকে 
চেনাবার জন্য লেখক “আত্মপরিচয়” বইথানিরও অপরিহার্ধতা বিস্তারিত ভাবে নিয় করেছেন। 

এই বইয়ের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য অংশ অবশ্য এর পরিশিষ্ট । রবীন্দ্র-বিরোধ : রবীন্দ্র-বরণ-_: এই 
নামাঙ্কিত রচনায় তিনি রবীন্দ্ররচনার সামাজিক মুল্য ধারাবাহিক কালাহুক্রমে দেখিয়েছেন, এবং এই 
অংশটি বিশেষভাবে স্থলিখিত। অন্যত্রও রবীন্দ্রীলোচনার প্রত্যাশিত উপায়েই তিনি তার পর্যালোচনা 
করেছেন। তিনি রবীন্দ্রনাথ পড়েছেন যত্বসহকাঁরে, লেখায় জায়গায়-জায়গায় একটু বেশি উচ্ছাসপরায়ণ 
হয়ে পড়লেও সব জায়গাতেই নিরলসভাবে তথ্যগ্রাহী তার লেখা। আধুনিকতম রবীন্দ্রালোচনার 
তথ্যগুলিও তিনি সমান নির্ভরতার সঙ্গে ব্যবহার করেছেন। 


৩৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


দু-একজায়গায় অবশ্ঠ তাঁর রচনা একটু অসতর্ক। রবীন্দ্রনাথের “ইতিহাস” বইটি সম্পর্কে তিনি 
লিখেছেন, এই বইয়ের “রবীন্দ্রনাথের ইতিহাঁস-জিজ্ঞাসা” নামকরণ করলে বোধহয় আরো সঙ্গত হত।” পৃ ৬৬। 
কিন্ত তা বোঁধহয় সঙ্গত হত না তার কারণ রবীন্দ্রনাথের ইতিহাঁস-জিজ্ঞাসা”র প্রণেতা হিসাঁবে 
রবীন্দ্রনাথের চেয়ে কোনো রবীন্দ্বিদ্-এরই দাবি নিশ্চয় সমধিক | তিনি লিখেছেন: ধর্মদেশনাঁর 
ক্ষেত্রেও যে তিনি মৌলিক চিন্তার অধিকারী এখবর অনেকে রাখেন না1।* কিন্তু তার পরেই তিনি 
নিজেই সেই মৌলিক চিন্তার বিরুদ্ধাচরণের যে দীর্ঘ সাঁমাঁজিক ইতিবৃত্ত আহরণ করে দেখিয়েছেন 
(পৃ ৩৮-৪৬) তাতে দেখা গেছে এ খবর শুধু যে অনেকেরই জান! তা নয়, অনেকেরই অপছন্দও 
বটে। ১৬১ পৃষ্ঠায় “বিশ্বভারতী” এই নামটির প্রসঙ্গে তিনি শ্রীযুক্ত রুষ্ণ কপালানির রবীন্দ্রজীবনী -বই 
থেকে সাযান্ত অংশ উদ্ধত করে লিখেছেন : শ্রীকপালানির (1?) এ ব্যাখ্যার সঙ্গে বেদের "ত্র বিশ্বং 
ভবত্যেকনীড়ম্, বাণীটির যথেষ্ট সাঁদৃ্। দেখা যায়।” শ্রীযুক্ত কপালানিও কিন্তু তাঁর বইয়ের ঠিক এ 
জায়গাতেই লিখেছিলেন : “110৩ 79৩৮ 5০1০০6০৭ 091 165 10060 22. 2001611 5:52511716 ৮9756 : 
৪.6 ড1952৮0 0109৮56 01501010201 ৮৮110] 10008109) 11310 611৩ ৮৮11015 ৮9:14. 
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এরকম অসাঁবধাঁন রচনার পরিমাঁণ অল্প নয়, বলতে গেলে নিছক পৃষ্ঠা জুড়বে। কিন্তু বিশেষ করে 
আর-একটি জায়গার কথা অন্তত বলতে চাই যেখানে লিখেছেন : “শীভাগ্যক্রমে জোড়াসাঁকোর 
ঠাঁকুরবড়ির যে পারিবারিক পরিবেশে রবীন্দ্রনাথের বাঁল্যজীবন কেটেছিল সে পরিবেশ ছিল সঙ্গীর 
ধর্মসংস্কারমুক্ত। হিন্দুধর্মের প্রাচীন আচার-বিচার-বিমুক্ত মহধি পরিবারে উপনিষদের শ্লোক আবৃত্তি 
ছিল বালকদের পক্ষে নিত্যকর্ম। ঠাকুর পরিবারের সমস্ত বালকদের পক্ষে ওটি নিত্যিকর্ম ছিল কিনা 
স্পষ্ট করে জানি না, কিন্তু ঠাকুর পরিবার প্রকৃতার্থে__ লেখক যেভাবে বলতে চেয়েছেন সেইরকম 
একেবারে সন্ধীর্ণ  ধর্মসংস্কারমুক্ত বা প্রাচীন আচার-বিচার-বিমুক্ত ছিল, এ কথা মাঁনবার ঈষৎ তথ্যগত 
বাধা রয়েছে। লেখক সম্ভবত জানেন, পরামতঙ্থ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাঁজ'এর লেখক মহষি 
দেবেজ্রনাথকে “রক্ষণশীল প্রকৃতি” বলে পরিচয় দিয়েছিলেন। পৃ২৫০। রাঁজনারায়ণ বস্থও জানিয়েছেন, 
সোমেন্দ্রনাথ-রবীন্ত্রনীথের উপনয়ন-যজ্জে তিনি শূদ্রবৎ পরিত্যাজ্য হয়েছেন [আমি জানিতাম না যে 
শৃ্রে তথায় বসিতে পারিবে না । জানিলে, আমি তথায় বসিতাম ন1।”-- আত্মচরিত, পূ ১৯৯। এবং 
ত্বয়ং রবীজ্নাথ তার “জীবনম্থতি'তে লিখেছেন : “আমাদের পরিবাঁরে যে ধর্মসাধন] ছিল আমার সঙ্গে 
তাহার কোনে! সংশব ছিল নাঁ_-আমি তাহা গ্রহণ করি নাই। এই কথাগুলি মনে থাকলে লেখকের 
এ উক্তি ঠিক সর্বাস্তঃকরণে যেনে নেওয়া যায় না। 

পারস্যরাঁজ রেজা শাহ পাহলেভীর সনির্বন্ধ আমন্ত্রণে ১৯৩২ সালের এপ্রিল মাসে রবীন্দ্রনাথ পারম্ত- 
ভ্রমণে গিয়েছিলেন। সেই ভ্রমণের অন্যতম আয়োজক ও সঙ্গী ছিলেন কেদারনাথ চট্টোপাধ্যায় । কিন্তু 
“রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে পারস্য ও ইরাঁক ভ্রমণ” মুলত শ্রীকেদারনাথ চট্রোপাধ্যায়েরই ব্যক্তিগত ভ্রমণসমাচার, 
তার মধ্যে মাঝে মাঝে কয়েক জায়গায় বিক্ষিগ্তভাবে রবীন্দ্রনাথের প্রসঙ্গ এসে পড়েছে-_ এইমাত্র । বরং 


টি 


১ টেগোর : এ বায়োস্রীফি, অক্সফোর্ড ফুনিভীসিটি প্রেস, পৃ ২৬৭ 
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এই বইয়ের ভূমিকা-অংশে যাত্রা-পূর্বের কয়েকটি খুটিনাটি নেপথ্যসংবাদ দেওয়া আছে, সারা বইয়ে 
রবীন্্প্রসঙ্গে তার চাইতে উল্লেখযেগ্যে বাঁ কৌতুহুলকর অংশ আর নেই বললেই চলে। 

রবীন্দ্রনাথের স্বলিখিত পাঁরশ্ত-ভ্রমণ-কাহিনীর সঙ্গে মিলিয়ে পড়ার আহ্বানও এখাঁনে নেই। লেখক 
রবীন্দ্রনাথের এক সপ্তাহ পূর্বেই যাত্রা করেছিলেন এবং অন্ুস্থতাহেতু রবীন্দ্রনাথের প্রত্যাবর্তনের পরেও 
কিছুকাল এখানে ত্ষ্টব্য দেখে বেড়িয়েছেন। প্রতিটি ভরষ্টব্যের জন্য গাইড-বুক-এর তথ্য এবং 
পরিশেষে ইরাঁণ ও ইরাঁকের একটি সংক্ষিপ্ত ইতিহাসও লেখক সঙ্কলন করে দিয়েছেন। অথচ বিভিন্ন- 
স্থানের চলিত ও সাধুভাষার পীড়াঁকর সঙ্কর--যা কিনা আরেকবার চোখ বোলালেই হয়তো বাদ 
দেওয়! যেত, তাঁর পরিশোধনে কোনো আগ্রহ দেখান নি। কিন্তু অত্যন্ত স্থমুত্রিত ও বহুচিত্রশোভিত 
এই বই ভ্রমণকাঁহিনী-পিপাস্ছদের নিঃসন্দেহে আকর্ষণ করবে। 


ডর স্থধীরকুমার নন্দীর অন্বীক্ষণে কবি-মনীষী গৃহীত হয়েছেন কবি-দার্শনিক হিসাবে । লেখকের 
প্রাথমিক যুক্তি : কবিরা দার্শনিক নন, এ কথা৷ ঘোষণা করা সত্বেও রবীন্দ্রমানপ যে দার্শনিক-সত্তমূ এ 
তত্ব অবিসংবাদিত সত্য । কাব্যে, গানে, গল্পে উপন্যাসে, প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথকে আমরা দেখেছি পরম 
দার্শনিকতাঁয় তন্ময়। ভুরি ভুরি (1?) তত্বকথা উদশগীত হয়েছে তাঁর অজন্্ রচনায় ।” পৃ ১৫৯। 
পুনরায় বলেছেন, “তাঁর দর্শন দর্শনশাসশ্বীদের অন্থমোদিত কোন বিশেষ পারাঁবতনীড়ে অবরুদ্ধ নয়।” 
এবং সিদ্ধান্ত করেছেন, “রবীন্দ্রনাথের মধ্যে নানান দার্শনিক ভাবধারণ মিলেমিশে একাকার হয়ে গেছে।; 
জীবন-দর্শন, শিক্ষা-দর্শন, শিল্প-দর্শন-_ এইসব পায়ে আলা! করে লেখক রবীন্দ্রনাথের দর্শন-চিন্তার 
আলোচনা|! করেছেন। কবির মানবতাবাদ, যা কিনা তাঁর জীবন-দর্শনের অন্যতম হৃত্র, আর যার 
প্রত্যক্ষ প্রমাঁণেরও অভাঁব নেই, তা নিয়েও আলাদা করে আলোচনা করেছেন। স্বাভাবিক ভাবে 
কেন্ত্রে স্থাপিত হয়েছে জীবন-দর্শন, সে সম্বন্ধে লিখেছেন, “রবীন্দ্রনাথের বহুবিচিত্র স্থগির কেন্দ্রস্থলে রয়েছে 
এক ঠচতন্ময় বিশ্ববোধের ধারণ”, আর সেই বিশ্ববোধ থেকেই সঞ্জাত হয়েছে তার বিশেষ অহংবোঁধ, 
আগে ভালোবেসেছেন পৃথিবীকে, জীবনকে ভালোবেসেছেন তার পরে; পৃ ৩৮; সত্যনিষ্ঠা, ন্যায়নিষ্ঠা, 
মানবগ্রীতি আর তার অপরাঁজেয় আশাবাদ, এবং জীবনদর্শনের এই সামান্য লক্ষণগুলিকে স্পর্শ করে 
আছে সেই নিত্য ও সনাতন উপনিষদ : “রবীন্দ্রনাথ সেই ওঁপন্ষদিক এতিহোর ধারক ও বাহক ছিলেন।” 
যেহেতু রচনা বা শিল্পের মধ্যেই রবীন্দ্রনাথ সবচেয়ে বেশি আত্মপ্রকাশ করেছেন, এই বইয়ের 
অধিকাংশ পৃষ্ঠাই বোধ করি সেই কারণে শিল্প-দর্শনের আলোচনায় উৎ্সগিত। রবীন্দ্র-শিল্প-দর্শনের একটি 
তত্বগত পরিচ্ছেদ ছাড়াও বলাকা মহুয়া বনবাণী পূরবী সোনারতরী ও ভাকঘর-- এই বইগুপির 
থেকে লেখক সবিস্তাঁরে রবীন্দ্র-শিল্পনীতির স্থত্র আহরণ করেছেন। এই বইয়ের আলোচনাগুলি সেই 
কারণেই কবিতার বইয়ের প্রথামাফিক আলোচন নয়, একমাত্র দার্শনিক বা নন্দনতাত্বিক জিজ্ঞাসার 
উত্তরেই তাঁর] উৎ্সাঁহী। যেমন: বলাঁকা গতিবাঁদের কাব্য, আর সেই গতিবাদ বেগর্স-র চেয়ে উপনিষদে 
অধিক নির্ভরশীল । প্রয়োজনবাদ ও শিল্পবোধ-- নন্দনতত্বের এই ছুরূহতা-কণ্টকিত সমস্যার উত্তর হলো 
“মহুয়া” কাব্যগ্রন্থ । “বনবাণী'তে প্রকৃতি-দত্ত বৈরাগ্য সধ্ারিত হয়েছে শিল্পীচিত্তে, যে বৈরাগ্য ছাড়া শিল্প 
হয় ন| (পৃ ১৪৮), এবং এ প্রকৃতি আবার কবির প্রাণতত্বের যূলাধার। 'পুরবী'তে নন্দনতত্বের সেই 
কি 


৩৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৪ 


অপ্রায়ৌজনিক লীলাভূমি । এবং “সোনার তরী'তে কর্ম-কর্মী তত, মানসীতব, জীবন-মৃত্যু তত্ব ইত্যাদি 
ব্ছবিধ তত্ব । আর “ডাকঘর? ? ডাকঘর” এখানে আলোচিত হবার অধিকার পেয়েছে-- অখণ্ড জীবনবিশ্বাস 
ও সাময়িক অন্ভব__ এই ছুয়ের নন্দনতাত্বিক ছন্দটিকে গ্রশ্রয়িত করে । 

লেখক এই বইয়ের যে সব জান্নগায় সাধারণভাবে ববীন্দ্র-দর্শন অশ্বীক্ষণ করেছেন, সেই অংশগ্ুলি 
অতিরিক্ত পরিমাণে সরল, কোনো দিক থেকেই মনোযোগ দাবি করতে পারে না। যেখানে তাঁর 
আলোচন! শিল্পদর্শনাশ্রয়ী, সেখানে বরং তিনি নতুন ভাবে ববীন্দ্রবহস্তটের উপরে আলোকপাত করতে 
চেয়েছেন । যথা, ববীন্রচিত্তে তিনি কবি ও দার্শনিকের বিরেধি দেখিয়েছেন, বলেছেন : দার্শনিক 
রবীন্দ্রনাথ যে তত্বকথা আমাদের শুনিয়েছেন কবি রবীন্নাথ তার বিরোধী বার্তী আমাদের পরিবেশন 
করেছেন। তাই আমরা সাম্প্রতকাঁলে প্রচারিত রবীন্দ্রনাথের মধ্যে কবি এবং দার্শনিকের সমম্বয়তত্ব গ্রহণ 
করতে পারলাম না।, পৃ€৫। তাঁর প্রথম কারণ যা দিয়েছেন : 

শিল্প হল আত্ম-অন্ভৃতিকে আত্মস্বতন্ত্রূপে প্রত্যক্ষ কর1। সেখানে ধ্যান-ধারণা বিশ্বাস 

অবিশ্বাশের প্রশ্নটা অবান্তর, অতিরিক্ত । কাঁজে কাঁজেই কবি এবং দীর্শনিকের মতবিরোধ রবীন্দ্রনাথের 

মধ্যে প্রত্যক্ষ করা গেলে 
ইত্যাদি--তা অবশ্ত আমরা তেমন বিশ্বাস করে উঠতে পারি নি। তার কারণ, আত্মস্বতন্ত্রূপে 
প্রত্যক্ষ করার অর্থ, আমর! যতদূর বুঝি, আত্ম-অন্ুভূতির সদৃশ তুল্যমূল্য একটি মুন্তি নির্মাণ : শব্ধ, শিলা, 
রেখ! বাঁ থর যে কোনো মাধ্যমেই হোক? অর্থাৎ রূপাঁয়িত বা ক্পাপিত আত্ম-অন্ভৃতি, এবং তাঁর অর্থ 
কোঁনোক্রমেই আত্ম-বিচ্যুতি নয় । “আত্ম” এখানে, বলা বাহুল্য, আত্মবৌধ বা মৌল জীবনদর্শনের প্রতিশব্দ । 

আত্ম-্যতন্ত্রূপে প্রত্যক্ষ করাঁর ভাঁবটিকে আরো স্পষ্টার্ক করে তোঁলবাঁর জন্য আরেকবার লেখক 
বলেছেন : “শিল্পে কবির অনুভূতির নৈব্যক্তিকরণ ঘটে । এখানেও ব্যক্তিগত পরিস্থিতি থেকে কবির 
অন্থৃভূতিটিকে বের করে এনে নৈর্যক্তিকত ( ৫০০:5০০11৩৫ ) বা সাধারণ্যে স্থাপনের যে প্রসঙ্গ আছে 
তাঁর মধ্যে ব্যক্তি-বৈপরীত্য নেই, বড় জোর সারা ছুনিয়ার রসিকসমাজের জন্য সাদর আবাহন লেখা আছে। 

এর পরের সাক্ষ্য লেখক মেনেছেন : রবীন্দ্রমাঁনসের বহুবিচিত্র প্রকাশ'এর সুত্রটিকে, কিন্তু রবীন্দত্রমীনসে 
বুবৈচিত্র্যের মধ্যে পরম্পর-বিরোধের সমস্ত সম্ভাবনা তিনি যে নিজেই আদৌ নিহত করেছেন, তার গ্রমাঁণ 
আমর! ইতিপুর্বেই লিখেছি, বরং পুনরুদ্ধৃত করছি : “রবীন্দ্রনাথের বন্ৃবিচিত্র স্থষ্টির কেন্দ্রস্থলে রয়েছে এক 
চৈতন্যময় বিশ্ববোধের ধারণা | 

রচনা ও জীবনদর্শনের বিরোধ প্রমাণ করবার জন্য লেখক এর পরেও এ বৈচিত্র্যের হেতুটিকেই পুনরায় 
আরো আস্তরিকভাবে ব্যবহার করতে চেয়েছেন এই বলে £ “কবি যে জীবনদর্শনে বিশ্বাসী, তার ধ্যান, 
তার ধারণা যে মূল আশ্রয়ী সেখান থেকেই আবশ্তিক ভাবে যে তার কাব্যের পত্রপুষ্পসমারোহে দিক 
আঁকীর্ণ হবে এমন কথাটা ন্াক্সশান্ত্রগ্রাহ্হ নয়। যর্দি কবির জীবনবেদ থেকেই তাঁর স্যষ্টির উৎসাঁর ঘটত 
তবে স্থষ্টিবৈচিত্র্য থাকত না রবীন্দ্রনাথ, লিওনাদোৌ দাঁ ভিঞ্চি, শেক্স্পীয়র এবং কালিদাসের অসংখ্য বর্ণবহুল 
স্থতিতে |, পৃ ১৬৯। 

লেখকের এই উক্তিকেও আঁপতিকভাবে ন্ারশাস্বগ্রাহন বলে মনে হওয়া কঠিন, যদিও এই উক্তির মধ্যে 
একখণ্ড নন্দনতাত্বিক বিতর্কের ইতিহাস প্রচ্ছন্ধ আছে। কথাটি যদি হয় শুধুই বিচিত্রতা বা বহুলতা৷ তাহলে 


সাম্প্রতিক রবীন্দ্রচ্চা ৩৩৩ 


. 
তার কেন্ত্রৈপ্রেরণার সত্য খণ্ডিত হয় না। আর কবি যদি তার লেখায় তার বিশ্বাসবিরোধী প্রবণতা 
বা আদর্শবিরোধী চরিত্রও আকেন তাহলেও কবির জীবনবে্দে থেকেই যে সেই স্থষ্টিরও উৎসার ঘটে নি 
সে কথা নিশ্চয় করে বলা যায় লা। আসলে নিজের বিশ্বাসের বিপরীত চিত্র বা চরিত্র একে কবিরা 
নিজের অভিজ্ঞতার ব্যাঞ্চিই বোধ করি প্রমাণ করেন, কিংবা নিজের মূল চরিত্রকেই যাঁচাই করে নিতে 
চাঁন। এ কথা--ধিনি সবচাইতে বিচিত্র আর স্ব-বিরোধী প্রসঙ্গ লিখেছেন বলে জানি_- সেই গ্যোতের 
লেখাতেও স্পষ্ট । গ্যোতের ভিলহেল্ম্‌ মাইসটার নক্ষতরদীপিত ছ্যুলোকে তাকিয়ে নিজেকে বুঝিয্নেছিল, 
তারও ভিতরে একটি অনন্য বতিকা৷ রয়েছে যেখাঁনে তাঁর বন্ুবিচিত্র সকল কর্মপুঞ্জের মূল উৎ্পাহ জলে 
আছে। আর গ্যোতে নিজে তার রচনাঁবলীর অন্তর্গত যৌগস্থত্র না খুঁজে বিচ্ছিন্নভাবে তার রচনার 
পর্যালোচনা] করার জন্য তর রচনার একটি বিখ্যাত সমাঁলোৌচনাকে নাকচ করতে চেয়েছিলেন সে কথা 
গ্যোতের জীবন ধার জানের তাদের অজানা নয় । 

কিন্ত রবীন্দ্রনাথের স্থত্রে এতদূর যাঁবার দরকার আছে বলে মনে হয় না এই কারণে যে রবীন্দ্রনাথের 
সৃষ্টির অজন্তরতা ও বিচিত্রতাঁর মধ্যে রবীন্দ্র-বিপরীত চরিত্র মোটেই স্থলভ নয়। শেক্সপীয়র-ইত্যাদি 
বিষয়নির্ভর লেখকের সম্বদ্ধেও রবীন্দ্রনাথের যে মন্তব্য লেখক নিজেই উদ্ধত করেছেন, সেখানেও “শিল্পে 
শিল্পীচরির্র আপনাকে উদঘাঁটিত করে"__ এ ছাড়া দ্বিতীয় কোনে! কথা নেই। 

স্থধীরবাঁবু সম্ভবত প্রথিতযশা! একদল শিল্পালোচিকের প্রভাবে বিষয়নিভর শিল্পের মহিমায় বিশ্বাসী । 
সেই কারণে মনে হয় তিনি রবীন্দ্রনাথের মতে শিল্প হ'ল প্রকাশ" (পৃ ৫৭) একথা স্বীকার করেও, সেই 
প্রকাশকে আত্ম-প্রকীশের বিরোধী বা অতিরিক্ত লক্ষণ বলে বারংবার বোঝাতে চেয়েছেন, এবং রবীন্দ্র- 
ন[থের বহুল বিচিত্র রচনাঁকে আত্ম-অতিরেকী বহু ও বিচিত্র বিষয়ের রচনা বলে বারংবার প্রমাণ করে 
চেয়েছেন।১ আমাদের মনে আছে, কোৌলরিজ-এর মত ছিল, শ্রেঠ কবিতা ব্যক্তিগত পরিস্থিতি নিয়ে 
লেখা হয়ে ওঠে না, এবং বায্বোগ্রাফিয়া লিটারারিয়ায় তিনি শেক্‌সপীয়রের যে উচ্চ প্রশংসা করেছিলেন 
তার কারণ দেখিয়েছিলেন শেকৃসপীয়রের বিষয় নির্বাচন--যাঁ লেখকের নিজস্ব প্রবণতা বাঁ পরিস্থিতির 
থেকে বিচ্যুত আর দূরবর্তাঁ। স্থধীরবাবুর লেখায় এলিয়ট সাহেবের বছু-আলোচিত সেইসব মতামতগুলির 
প্রতিধ্বনিও অস্পষ্ট নয় : সেকরেড উড'এর ভূমিকাঁষ্ধ তিনি যে বলেছিলেন, “কবিতায় যে অনুভব আঁবেগ 
বা দর্শন প্রকাঁশ পায়, কবির মানসিকতার থেকে তা আলাদ। ধরণের; ; রেমী ছা গুর্মেোর ধরণে তাঁর 
সেই প্রবাদপ্রতিম উক্তি, “কবিতা ব্যক্তিত্বের প্রকাশ নয়, ব্যক্তিত্ব থেকে অপসরণ” ; অথবা আলম্বন 
বিভাবের উপরে তাঁর সেই অথণ্ড বিশ্বাস যাকে আমরা 01:০৮৮ ০০:7৪176%৩ বলে জানি-_ এই 
ধারণাগুলি স্থুধীরবাঁবুর লেখায় ইতস্তত সঞ্চরণ করে ফিরেছে । অবশ্য এই সঙ্গে এও মনে রাখ যায়-_ 
এর! যে বিষয়নির্রতাঁর কথা বলেছেন তা মূলত রোমাঁটিক খেয়ালীপনার প্রতিক্রিয়ায় জাত, এই ব্যক্তিত্ব- 
অসম্পৃস্ত কবিতা প্রাীন কবিতার নৈর্যক্তিতকতাঁও লয়, এবং এলিয়ট সাহেব যাকে ০%1৩০৮৫ 
০01161861৮5 বলেছেন তাঁও সর্বতোঁভাবেই ব্যক্তিমানসিকতাঁর সঙ্গে সমাস্তর-সৃত্রে সম্পর্কবন্ধ। 


পল কপ 





পপ পোপ লা শী 


১ প্রকাঁশ' কথাটি লেখক ক্লোচে কলিঙউডের “প্রকাঁশতত্ব' থেকে গ্রহণ করেছেন। উভয়ত্রই স্পষ্ট করে বল! হয়েছে, প্রকাশ 
বলতে নিছক অনুভব বা পাঠক-চিত্বে কোনে! অভিপ্রেত আবেগের উদ্রেক বোঝায় না-- কোনো বিষয়ের বর্নাও বোঝায় না প্রকাশ 
হলে। শিল্পীচিত্তের প্রকাশ (06 ০: ০0£ 81 19 1115 55002585100 06 0006 8218% 150 ০5৪6৫ 4৮ আর, জি কলিউউড)। 


৩৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাটু ১৩৭৪ 


স্থধীরবাঁবু অবশ্ত রবীন্দ্রনাথের বহু বিষক্ন চিত্রণের জন্য শুধুমাত্র এই ব্যক্তিত্ব-বিচ্যুতি তত্বের সহযোগিতা! 
ক্বীকাঁর করেন না। তার মতে রবীন্দ্রনাথ যে স্ববিরোধী ও বিচিত্র বিষয়ের রচনা লিখেছেন তা 
“শিল্পীমানসের সববগ্রাসী সহমমিতাবোধ'এর অপাধ্য সাধন (পৃ ৬৬)। এই সর্বগ্রাসী সহমগ্িতাবোধ শব্দটি, 
চেনা যায়, মনস্তত্বের পরিভাষা-কোষ থেকে নেওয়া, 15111017106 এ শব্টি-যা বিশেষ করে 
শিল্পবেত্তারাই কাঁজে লাগিয়েছেন, ফ্রয়েড ওর অর্থ করেছেন : 8110619621101105 ০৫ 1796 19 
11111611919 10161575 60 001 2£০ 115 ০161: 19০01219, আঁর এ ভাঁবনাঁটি রবীন্দ্রনাথের বিশ্ববোধ বা 
বিশ্বপ্রীতির ধারণার সঙ্গেও বেশ মিলে যায় (পৃ ১৭৭ দ্রষ্টব্য)। অতএব সব্বান্ছরাগবশেই যে রবীন্দ্রনাথ 
আত্মবিরোবী ভাবন! ও মান্গযকেও তার লেখায় প্রশ্রপ্মিত করেছেন, এই সিদ্ধান্তে বাধা থাকে না। 

এই সর্বারাগের পাশে পর্বলাধারণের জন্য রচনাঁ"র দ্বিতীয় আরেক রবীন্-আকাজ্ষা লেখক উপস্থিত 
করেছেন, এবং তাঁর জন্য উপস্থিত করেছেন "সাধারণীকরণ” নামের আলঙ্কারিক শবটিকে। তার পরে 
বলেছেন : “যদি শিল্পের উপজীব্য হয় মাহ্ষের.."মহত্রর চীরিত্র্যধর্ম [যা কিনা রবীন্দ্রচরিত্রের সমার্থক ] 
তাহলে তার সঙ্গে শিল্পের সাধারণীকরণ-তত্বের সমন্বয় ঘটানো যায় না।? এই বাক্যের প্রত্যক্ষ উদ্দেশ্য 
যাই হোক, এর ভেতরে লেখকের নির্দেশিত এই ছ্যোতন। ঢাক] নেই যে যদি রবীন্দ্রনাথ সাধারণীকরণে 
আস্থা রেখে থাকেন তাহলে নিজের জীবনবেদ তাঁর রচনায় লেখেননি, অথবা এর উ্টো। আর লেখকের 
মতে, রচনায়--- আর যাই হোঁক-- রবীন্দ্রনাথ তার জীবনবেদ প্রকাশ করতে চাঁন নি। 

তার রচন। তার জীবনবেদ থেকে উৎসারিত হোক বা না হোক, “সাধারণীকরণ? শব্দটিকে লেখক কিন্তু 
সঠিক অর্থে গ্রহণ করেন নি। আনন্দ কুমারশ্বামী “সাধারণীকরণএর ভাব্টিকে 12311171012 এর 
সমার্থক বলে পরিচয় দিয়েছিলেন,১ তার মধ্যে শিল্পের নৈব্যক্তিকরণও সাধিত হয়, সহ্বদয়ের তন্ময়ীভবনও 
স্থচিত হয়। কিন্তু স্থধীরবাবু যে লিখেছেন, “সর্বসাধারণের জন্য পরিবেশন করতে গেলে.."মহাভাঁবকে 
( মহৎ ভাব?) অনেকখানি সাধারণ করে ফেলতে হবে। এতে মহাঁভাবের হানি ঘটবে, তাঁর মরধাদাঁর 
লাঘব হবে'_-তাতে সাধারণীকরণের অর্থ ফ্রাড়ার় লেখাকে প্রারৃুতজন ব1 পৃথগ্জনের উপযোগী করে 
তোলা, যার সঙ্গে গ্রকূতপক্ষে শব্দটির কোনো সন্বন্ধই কল্পনা করা যায় না। 

তা ছাঁড়া, স্থধীরবাবু বোধ করি জানেন, কাব্য বা শিল্প-_ সাধারণের নয়__ সর্বদাই সহ্বদয়ের অপেক্ষায় 
থাকে, এবং সাঁধারণীকরণে যদি সাধারণ প্রাকৃত কারোঁকে সন্ধরয়ের পদবী দেওয়াও হয়, তাহলেও সেই 
ব্যক্তিকে ভিতরে ভিতরে পরিশীলিত আব রসবেত্া হয়ে উঠতে হয়। আর “দাধারণীকরণ” ব্যাপারটি 
স্বয়ংসম্পূর্ণ বা নিজের মধ্যে সীমাবন্ধও নয়, সে পরবর্তী আর একটি পর্যায়ের সঙ্গে দ্ধ, সে পরবর্তাঁ আরেকটি 
পর্যায়ের সুচনা করে সঙ্গে সঙ্গেই যার নাম “বাসনা” সহদয়ের চিতে সে প্রস্থপ্ত বাসনার উদ্বোধ ঘটায় 
পরক্ষণেই | এই পরের পধাঁয়াটর কথা মনে থাকলে মহাভাবকে সাধারণ করে ফেলার কোনো প্রশ্নই 
সম্ভবত ওঠে না। 

যাঁই হোঁক, “মহাকবির জীবনক্রান্তি এবং হ্ষ্িক্রান্তি ছুই ভিন্ন লক্ষ্যাভিমুখী” এ কথা প্রমাঁণ করবার জন্য 
এর পরেও লেখক আস্ত একখানি নাটক-_ “ভাঁকঘর'__তুলে নিয়েছেন। “ডাকঘর” তাঁর মতে, রবীন্দ্রনাথের 
উৎকুষ্ট শিল্পস্থ্টি এবং “ডাঁকঘর+ “কবির জীবন থেকে চ্যুত ও ভরষ্ট' | এখানে রবীন্রোচিত আশাবাদ নেই, 
১. দি ট্রান্স্ফর্মেশন অফ নেচার ইন আট, ডোৌভার কাগজ-বীধাই সংস্করণ পৃ ৫২ ও পৃ ১৯৭-৯৮ 


সাম্প্রতিক রবীন্দ্চ্চা ৩৩৫ 


মৃত্যুতে পরিণাম, আর এই মৃত্যুর জয়গাঁনে জীবনের অস্বীকার ধ্বনিত হয়েছে'। এর কারণও আছে, 
দেখিয়েছেন : “এটি অস্থস্থ কবিমনের স্থষ্টি' | ছুরাঁরোগ্য অর্শ ব্যাধিতে কিছুদিন আগেই কবি তূগছিলেন, 
আর “অস্থস্থ শিল্পীমন যে স্থটি করলো হয়তো স্থস্থ থাকলে তা সম্ভব হ'ত না।” পৃ ২০৭। 

কিন্তু 'ডাঁকঘর'এর পরিণাম যে মৃত্যু এ কথা রবীন্দ্রনাথ নিজেই খণ্ডন করেছিলেন বলে মনে পড়ে। 
তিনি যা বলেছিলেন তা হলো: “াঁকঘরের অমল মরেছে বলে সন্দেহ করে যারা তার! অবিশ্বাসী |, 
তা বাদে, মৃত্যুর ঘটনা! থাকলেই যে তাতে “জীবনের অস্বীকার ধ্বনিত” হয় তাও আমাদের মনে হয় না। 
'ডাঁকঘরকে অজিতকুমাঁর চক্রবর্তা যে সুদুরপিয়াসী মানসিকতায় আপন্ন বলে চিহ্নিত করেছিলেন তা 
খারিজ করার মতোঁও কোনো কারণ ঘটেনি, এবং তা! রবীন্দ্র-দর্শন অন্ুমোদিতও বটে। আর ব্যাধিপ্রস্ত 
লেখকের রচনা বলেই যদি একে জীবনবিরোধী বলে দেখানোর স্থযোগ নেওয়া হয়, তাহলে আমাদের 
বক্তব্য, অস্থস্থতা থেকে নিরানন্দ রচন] জাত হয় এটি স্বাভাবিক লক্ষণ নয়, বরং ইতিহাস সাক্ষ্য দেয় __ 
জর্জরিত জীবনই সাধারণত আনন্দকর শিল্পে বূপাঁষিত হয়ে পড়ে। 

এই বইয়ের অন্য উল্লেখযোগ্য অধ্যায়: রবীন্দ্রকাব্যে রূপকল্প” কিন্তু রূপকল্প সম্পর্কেই লেখকের ধারণা 
যথেষ্ট স্বচ্ছ বলে এখানে আমাদের মনে হয় নি। 

আমরা এই বইখানিকে অনেকখানি স্থান দিলাম, তাঁর কারণ আর কিছু নয়, অসপ্পূর্ণতা সত্বেও 
এতে প্রথাব্চ্যিত দু-একটি কথা শোনা গেছে। নন্দনতত্বের জটিলতাগুলি প্রয়োগ করার মতো সচ্ছলতা 
তাঁর আছে কিনা এই সন্দেহ প্রকাঁশ কর! আমাদের পক্ষে বাঁচালতা, কিন্ত তার রচনারীতি আরেকটু 
পরিচ্ছন্ন হলে তার এই বক্তব্যগুলিই আরো আবেদনবহ হতো, আমাদের মনে হয়েছে। আর তাঁর 
রবীন্দ্রনাথ-পাঠের আন্তরিকতা সম্বন্ষেও তিনি যে আমাদের কখনেো। কখনে। ঈষৎ িধান্বিত করেছেন, এ কথা 
না বলে উপায় নেই। 


শ্রীযুক্ত স্বনীলচন্দ্র সরকারের বইটি বিশেষ করে শিক্ষাদর্শনবিষয়ক আলোচনা এবং এঁতিহাঁসিক 
আলোচনা, রবীন্দত্রনীথকে তিনি বিশ্ব-শিক্ষাচিস্তার পটভূমিকাঁয় উপস্থাপন করেছেন। সেক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ 
গ্রথমেই আখ্যাত হয়েছেন 'কবি-গুরুদেব” বলে। তারপর লেখক দেখিয়েছেন £ শিক্ষাগ্র হতে গিয়ে 
তিনি তাঁর ধধিকবির ভূমিকা থেকে অবসর গ্রহণ করেন নি। এই ছুই ভূমিকাই তাঁর মধ্যে এক হয়ে গেছে। 

রবীন্দ্রজীবনে শিক্ষাচিন্তার স্থান নির্য়ের জন্ত লেখক আরো! স্পষ্ট করে রবীন্দ্রনাথের নিজের সাক্ষ্য 
থেকে তার স্ট্রিকর্মের প্রধান যে তিনটি ক্ষেত্র : আত্মজীবন রূপায়ণ, সাহিত্য-সংগীত-শিল্পকলা, আর তৃতীয়ত 
শার্তিনিকেতন-সাঁধনার মধ্য দিয়ে লোকজীবনকে প্রভাবিত করা--তার উল্লেখ করেছেন, আর শেষকালে 
বলেছেন : তার মধ্যে বয়স বাড়বার সঙ্গে সঙ্গে তিনি ক্রমশই লবচেয়ে বেশি গুরুত্ব দিয়েছেন তৃতীয়টিকেই | 
অপর ছুই ক্ষেত্রে যা তার প্রাপ্তি তা তিনি অসংকোঁচে উজাড় করে দিয়েছেন তার এ শিক্ষাভিসারের পথ 
প্রশস্ত করবার জন্য ।” তার প্রমাণ তার সাধারণ দর্শন ও তাঁর শিক্ষাদর্শনের মধ্যে মূলনীতির কোনো! 
পার্থক্য নেই।” শাস্তিনিকেতনকে তিনি নাম দিয়েছিলেন একটি প্রত্যক্ষ কবিতা, একটি নৌকা যা 
তার জীবনের শ্রেষ্ট সম্পদ বহন করছে। তার আরো প্রমাণ, তাঁর শিক্ষা-বিষয়ক রচনাগুলি__বিচ্যুতভাঁবে 
নয়__ একমাত্র রবীন্দ্রজীবন ও সাহিত্যের বৃহত্তর ভূমিকায় তার পূর্ণ অর্থ প্রকাশ করে। 


৩৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৪ 


উদাহরণত, রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাচিস্তায় গুরু শিশ্কে শেখান কেমন করে নিজেকে ও নিজের অস্তরপুরুষকে 
জানতে হয় এবং সেই জ্ঞানকে সহায় করে কেমন করে চিরস্তন স্বাধীনতা! লাভ করা যায় আত্মসত্য নিয়ে 
পরীক্ষা করবার । এ আত্মসত্যের সন্ধান পাওয়া আর নিজেরই চিরস্তন এ প্রকৃতি ও সত্যের মধ্যে প্রবেশ 
করে তা-ই হয়ে ওঠার ব্যাপারটি, সকলেই জানেন, রবীন্দ্রনাথের জীবনদর্শনেরই অন্যতম অথিষ্ট। শুধু 
তাই নয়, রবীন্দ্রনাথের রচনাধারারও প্রধান অন্তরভিপ্রায়। দ্বিতীয়ত, রবীন্দ্রনাথের মতে শিক্ষার অর্থ 
যে বিশ্বসত্য বা বিশ্বমীনবের সঙ্গে সামপ্তস্ত রেখে ও তারই প্রভাবে ব্যক্তিসত্তার বৃদ্ধি ও বিকাঁশ, সেই 
“বিশ্বত্য' বা “বিশ্বমানব” শব্দছুটির ভার বুঝতে গেলেও রবীন্দ্রজীবন ও রবীন্ত্ররচন।র ছারস্থ হওয়া ছাড়া 
উপায় ন্ই। 

লেখক রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাদর্শনকে তাঁর মৌল জীবনসাঁধনার থেকে উৎসারিত প্রবাহ্বিস্তার হিসাবে 
পরিচিত করেছেন। সেজন্য প্রয়োজনীয় য1 কিছু আক্বোজন সমস্ত স্থচারুরূপে ঘটিয়েছেন। একাধারে 
রৰীন্দ্রনাথ-সম্পর্কে এবং শিক্ষাশাস্ব-সম্পর্কে ৰুল অভিজ্ঞতার দরুণ রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাচন্তার স্তর ও 
উপাদানগুলি চেনবার জন্য সবসময়েই বিহিত ও অমোঁঘ উংসের সামনে তিনি আমাদের পৌছে দিতে 
পেরেছেন। বিশেষ করে শিক্ষার্থী ধারা তীরাঁও কৃতজ্ঞ হবেন-এমন নিয়মাহুগ সুত্রবদ্ধ প্রত্যক্ষ ও পরিচ্ছন্ন 
তার রচনা । পরিচ্ছেদ-অস্তের প্রাসঙ্গিক উদ্ধতিগুলি বিশেষভাবে উপকারী । কিন্তু শুধু তা-ই নয়। 
রবীন্দ্রনাথের শিক্ষারদর্শ, যা শিক্ষাকে ব্রত ও ঈশ্বরকে ব্রতপতি বলে গ্রহণ করে, যা শিক্ষার্থকে পুর্ণ 
মীনবতায়় প্রতিশ্রুত করে আর “আনন্দময় লীলাভিসাঁরে'র পথে নির্ধারিত করে-_ তাঁর সাধনা, রবীন্দ্র-উত্তর 
সময়ে সাংস্কৃতিক কৃত্যতাপিকাঁয় তার অর্থপঙ্কৌচ বর্ণনা করে ( পৃ ১০৬-১০৮) লেখক প্রমাণ করেছেন 
তার গভীরতর দ্ায়িত্ব। 'এই গভীরতর দায়িত্বের প্রমাণ তিনি যে রবীন্দ্রশিক্ষ চিন্তার বিশ্ববিসাঁরী পটভূমি 
টাঙিয়ে দিয়েছেন তারও মধ্যে স্পষ্ট : “শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রনাথ ষে বিশ্বাসটিকে মুঞ্তরিত ক'রে 
তুলেছিলেন তা পৃথিবাব্যাপী পশ্চাৎপটেই ফলপ্রসব করেছে।” এ পটভূমির স্বার্থে দেশী ও বিদেশী 
শিক্ষা-চিন্তকেরা এখানে তুলনামূলকভাবে আলোচিত হয়েছেন। আর, বিশ্বশিক্ষাচিত্ত।য় রবীন্দ্রনাথের 
একটি স্থনিদিষ্ট স্থান--যা এমনভাবে অর কোথাও পড়েছি বলে মনে পড়ে না-- নিণাঁত হয়েছে এই 
বইয়ে। 

এই বইয্্ের অধ্যায়গুলি যে-রকম পরিচ্ছেদে-পরিচ্ছেদে বিন্তস্ত, মাঝে মাঝে একই কথার পুনরুক্তি এসে 
অবশ্ত সেইরকম ধারাবাহিকতার ধারণা গড়ে ওঠার বাঁধা কৃষ্টি করে। তার পরিভাষ|গুলি খুব যথার্থ 
হওয়া সত্বেও মাঝে মাঁঝে একটু ক্রিষ্ট মনে হয়, যেষন প্রতিনিহিত, পোঁহল, উপযান, ইত্যার্দি। ব্ল। 
বাছুল্য, এই ক্রি অকিঞ্চিংকর। 

“আমাদের ভারতবর্ষে অতিবৃহৎ সাহিত্যপ্রতিভা ছুটি জন্মেছে--কালিদাঁস ও রবীন্দ্রনাথ ।” পুর্ব- 
আলোচিত শ্রাহ্ৃকুমার সেনের বই থেকে এই মন্তব্যটি স্মরণ করা গেল। কেননা বিষ্ুপদবাবুর প্রস্তাবনায় 
এই স্থত্রটিই বিশদীরুত, তিনি লিখেছেন £ কাব্যের ক্ষেত্রে সত্যই কালিদাস এবং রবীন্ত্রনাথ যথাক্রমে 
প্রাচীন ও আধুনিক ভারতের প্রতিনিধিস্থানীয়।” এই উক্তি অবশ্ত লেখক বলেছেন __ শ্রী 952 
০০০৬র চলার প্রেরণা জাত । 

কিন্তু বিষুরপদবাঁবুর নাম-প্রবন্ধটি অধিক প্রত্যাশীবশতই আমাদের কিঞ্চিৎ হতাঁশ করে, পরিচিততম 


সাম্প্রতিক রবীল্দ্চ্চা ৩৩৭ 


তথ্যগুলি সংক্ষেপে শুধু তাঁর প্রশংসনীয় রচনাভঙ্গি দিয়ে তিনি এখানে সঙ্কলন করে দিয়েছেন। তার 
বেশি নয়। অবশিষ্ট রচনার অধিকাঁংশগুলি বিশ্লিষ্টভাবে কাঁলিদা স-বিষয়ে, বাঁকী চারটির বিষয় রবীন্দ্রনাথ । 
কালিদাস-সন্বন্ধীয় রচনাগুলির মধ্যে আমাদের সবচাইতে অধিকার করেছে “হরপ্রসাদ শান্ধী ও কালিদাসের 
ব্যাখ্যাঁ। কালিদাস-আলোচিক হিসাবে বাঙলা সমালোচনার এই শ্রুতকীতি মনীষীর ভূমিকা বিষুর্পদবাবুর 
বিশ্লেষণে অতি উজ্জলভাবে নিষ্পাদদিত হয়েছে, এবং আমাদের বিবেচনায় এই প্রবন্ধই এই বইয়ের 
সবচাইতে মুল্যবান রচনা । রবীন্দ্রনাথ বিষয়ক আলোচনাগুলির মধ্যে সবচেয়ে উপকারী লেখা “অভিসার 
কবিতার উৎ্স-সন্ধানে'। এর আগে তার কৃত “পরিশোধ” কবিতার উৎসের বিবরণ পড়ে পুরাণান্ুগৃহীত 
রবীন্দ্রচনাঁগুলির পর্যালোচনায় তার নির্দেশ অত্যন্ত প্রয়োজনীয় বলে মনে হয়েছিল। এই লেখা পড়ার 
পরে এ বিষয়ে তার পূর্ণাঙ্গ ও বিস্তারিত একটি বইয়ের জন্য আগ্রহান্থিত হচ্ছি। 

আমরা বিশেষ করে এই ছুটি নিবন্ধের নাম করলাম। কিন্তু তাঁর অন্যান্য নিবন্ধগুলিতেও প্রভূত 
পাঁগ্ডিত্য ও নিপুণ বিশ্লেষণের সমপরিমাণ সাক্ষ্য আছে, যা বিশেষ করে বলার অপেক্ষা রাঁখে না। 

অধ্যাপক শীতাঁংশু মৈত্রের আলোচনা বোধকরি এর অপর পিঠ, তিনি রবীন্দ্রমানসে পাশ্চাত্য ভাবধাঁরা- 
জাত উপাঁদানগুলি আমাদের দেখিয়ে দিতে চেয়েছেন। যাঁর] রবীন্দ্রনাথকে একমাত্র ভারতীয়তার স্থত্রে 
বিচার্ষয বলে গ্রহণ করেন তাদের বিরুদ্ধে এবং বিশেষ করে সাহিত্য-আকাঁদমী-সন্ধলনে প্রকাশিত 
শ্রতারকনাথ সেনের বহ-আলোচিত রচনাটির বিরুদ্ধে শীতাংশুবাবুর প্রতিবাদ। রবীন্দ্রনাথের বিশ্বতোমুখ 
চিত্তকে, তার মতে, ভারতীয় বেদ-উপনিষদের মধ্যে বেধে রাখা অসঙ্গত। তা বাদে ইতিহাসগত যুক্তিতেও 
রবীন্দ্রনাথের জন্য পাশ্চাত্য পটভূমিকাঁটি অপরিহার্ধ, তার কারণ : 'পাশ্তত্যকে গ্রহণের ফলে তিনি যুগের 
মর্মকথাটিকে বাণীরূপ দিতে পেরেছেন, তিনি আধুনিক কাঁলকে সম্পূর্ণ আত্মসাৎ করে যুগ-চেতনাঁর 
শ্রেষ্ঠ ধারক হয়েছেন। পাশ্তত্যকে গ্রহণ না করলে তাকে মধুস্থদনেরও আগের যুগে ফিরে যেতে 
হতো।' পৃ ৮ 

পাশ্চাত্য'-কথাটিকে এখানে আরো বিশেষ করা হয়েছে পাশ্চাত্য রোমাট্িকতা বলে। লেখক 
দেখিয়েছেন, বাঙলাদেশের উনবিংশ শতাব্দীর খাত ধরে এ ইভিহাসপ্রবাহ এসে প্রবেশ করেছে 
রবীন্ত্রমানসে। তার সুচনা প্রাকৃ-রবীন্ত্র পর্বে-_ মধুক্থদন-বিহারীলালের মধ্যে, আর পরিণাম রবীন্দ্রনাথে। 
এবং পশ্চিমের রোমা্টিক যুগ ও তারই পরিণতি-পুষ্ট অন্ুবৃত্তি ভিক্টোরীয় যুগের সাগ্রহ্‌ স্বীকরণ ঘটেছে 
রবীন্দ্রনাথে। পৃ ৭৬ 

নরনারীর সম্পর্ক ও নারীহদয়ধারণা, বিশ্বমানবতা ও মাঁনবিকতাবাদ, ইহমুখিতা ও নিসর্গৃষ্টি, ছুখবোধ 
ও সৌন্দর্ষবীক্ষার সুত্রে এখানে রবীন্দ্রনাথের প্রতীচ্যধর্ম নিষ্পাদিত হয়েছে। উ্বশী-কবিতাটিকে শীতাংশুবাবু 
বেছে নিয়েছেন কথামুখ হিসাবে । এ দীর্ঘ উপক্রম-আলোচনাটিতে-_ যেখানে বইয্নের মূল নির্ভরতা -__ 
বিশদভাঁবে দেখানো! হয়েছে তাঁর সমস্ত এতিহ্থগত পরিমগ্ডল সত্বেও তার স্তরে-স্তরাস্তরে প্রতীচ্য 
রোমান্টিক ভাবধারার গভীর অস্থসরণ, শুধুমাত্র ভারতীয় সাংস্কৃতিক এঁতিহ্‌ থেকে এ ব্যক্তিত্দীপ্ত নারী, 
তাঁর মতে, বেরিয়ে আসতে পারতো না। উর্বশীর মধ্যে শীতাংশুবাবু প্রাচ্য শক্তিবার্দেরও ক্ষণিক উপস্থিতি 
স্মরণ করেছেন-_ শুধু বিপুলতরভাবে তাকে পাশ্তত্য রোমার্টিকতায় ফিরিয়ে আনবার মানসে । 


বশী পট পপ পপ 
নি 


১ কাব্য-কৌতুক'এর অন্ততূ ক্ত। 


৩৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঢ়ি ১৩৭৪ 


উর্বশীর পরেই বোধকরি উপন্াসের অগ্রাধিকার, তার কারণ এখানকাঁর ইহচেতনা বা! যৌনজীবন 
কোনোটাই ভারতীয় মতান্থগত নয়। ভারতীয় এঁতিহ্‌, তাঁর মতে, পুরুষের শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার করে, আর 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে প্রাধান্ হলো নারীর, যে নারী আবার একমাত্র প্রেমকে বীচাবাঁর, প্রিয়া হয়ে বেঁচে 
থাকায় লালসার দীপ্যমান, যা কিনা প্রতীচ্যের রোমান্টিক দর্শনজীত। শীতাংশুবাঁবু প্রশ্ন করেছেন, 
রবীন্ত-উপন্তাসে কই সেই সম্পূ্ণাঙ্গী প্রাচ্য? শীতাংশুবাঁবু তাঁকে বঙ্কিমচন্ত্রের উপন্য।স থেকে খুঁজে 
পেয়েছেন, রবীন্দ্রনাথ থেকে নয় । 

রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসেই তার বিশ্ববীক্ষার প্রতীচ্যময়ত1 সবচেয়ে পরিস্ফুট, কিন্তু অন্তত্রও শীতাংশুবাবু 
তাকে পরিশ্ফুট করেছেন। যেমন তার জীবনদেবতা-তত্ব_- যা মূলত ভারতীয়তারই প্রেরণা বলে 
ব্মানিত-_ শীতাংশুবাবু তাঁর জন্য স্মরণ করেছেন যুং-এর কালেকটিভ আনকনশীস-এর খণ, আর তার জন্ত 
আমাদের মনে করিয়ে দিয়েছেন পাশ্চাত্য মনোবিজ্ঞানে কবির আজন্ম উত্সাহ। এ ছাঁড়া তার 
জীবনদর্শনের বৈরাগ্যবিমুখিতা ও মানবকেন্দ্রিকতা তো রয়েছেই, সেগুলি আমাদের অজানা নয়, 
শীতাংশুবাবুকে তার জন্য শুধু উদাহরণ বাড়াতে হয়েছে। 

শীতাঁংশুবাবুর আলোচনা! কোনোঁখানেই কল্পনাহীন সমীন্তর-সন্ধান নক্ব, এবং সবজায়গাঁতেই প্রভূত 
তথ্যের দ্বার! সমধিত। কিন্ত তার আলোচনায় সবচাইতে যা অস্বস্তিকর তা হলো পূর্বনির্ধারিত 
সিদ্ধান্তের আঙুগত্য, আর সেই সিদ্ধান্তের জন্য প্রথিতযশ! কিছু বিলিতি সমালোচনার নিঃশরতর 
আনুগত্য । রোমাঁনটিকতাঁর আলোচনায় এ বিদেশী স্থত্রসিদ্ধান্ত-_ এমনকি চেনা সেই পারিভাষিক 
শব্খবন্ধগুলি পাস্ত ৰাঁরংবাঁর ফিরে ফিরে এসে লেখকের সদভিপ্রায়কে পাঠকের কাছে একটু ব্যাহত 
করবে বলে আমাদের মনে হয়। কিন্ত তা বাদ দিলে, তার লেখ প্রচুর জ্ঞাতব্যে ভরা, এবং রবীন্দ্র 
জিজ্ঞান্থদের কাছে সেই জ্ঞাতব্যগুলি কোনোক্রমেই পরিহার্য নয় । 


নেপাল মজুমদারের বইথাঁনিতে রবীন্দ্রালোচনার ভিন্ন একটি পরিপ্রেক্ষিত গৃহীত হয়েছে, এক হিসেবে 
সেটি উপেক্ষিত পরিপ্রেক্ষিতও বটে। রবীন্দ্রনাথের কবিসত্তার পাশে যে কমীসত্তার সতত উপস্থিতি, 
আলাদা করে তার সমূহ পধালোচনা তেমন হয়নি, নেপালবাবু সেই দিনকৃত্যরত রবীন্দ্রনাথকে বিশ্লিষ্টভাবে 
তাঁর আলোচনার বিষয় বলে গ্রহণ করেছেন। তৎকালীন ভারতের এবং তৎকালীন বিশ্বের যাবতীয় 
জলস্ত সমস্তাবলী তাকে যে বিশেষভাবে বিচলিত করেছিল, “সেই দৃষ্টিভঙ্গিতে জীবন ও সাধনা! এবং তাহার 
রচনাবলীর পর্যালোচনা করাই হইতেছে এই গ্রন্থ প্রণয়নের আসল উদ্দেশ্ট। এবং আরো বিশেষভাবে, 
তদানীন্তন বাস্তব অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথের রচনা ও কর্মপ্রচেষ্টার তা্পধ লেখক এখানে নিরণৃন 
করার প্রয়াস করেছেন; সেইমতো, তার রাজনৈতিক চিস্তা ও কর্মপ্রচেষ্টার ক্রমবিকাশের ধারাটি 
ক্রমানুসারে ফুটিয়ে তুলেছেন। 

কর্মপ্রচেষ্টার পাঁশে রবীন্দ্রনাথের রচনাবলীকেও নেপাঁলবাবু তাঁর প্রতিপাগ্ের মধ্যে তুলে নিয়েছেন, 
কাধতও রবীন্দ্রনাথের কবিকৃত্যকে এই আলোচনায়,অস্বীকাঁর করেন নি। কিন্তু সব সময্পেই পাঠককে তিনি 
মনে করিয়ে রেখেছেন তার পরিপ্রেক্ষিতটি আর প্রস্থানবিন্দুটি আলাদা । সেইসব রবীন্দ্ররচনাঁর উল্লেখ করেছেন 
যার! রবীন্দ্রনাথের এ সামাজিক দ্িকটির জন্ত প্রয়োজনীয়, এবং সেই রবীন্দ্রচনাবলীকে শিল্প হিসাবে নয়। তার 


সাম্প্রতিক রবীন্দ্রচর্চা ৩৩৯ 


এ দৃষ্টিভঙগিটির দ্বারাই সবখানি প্রমাণিত করেছেন। যেমন, 'গোঁরা” ও “ঘরে বাইরে'কে তিনি দেখিয়েছেন, 
মূলত রাজনৈতিক উপন্যাস (প্রথম খণ্ড : পৃ ৩১১ ও পৃ৩৭১)। প্রায়শ্চিত” ও ুক্তধারাশ্য লক্ষ্য করেছেন 
অত্যাচারী রাজতন্ত্রের বিরুদ্ধে গণবিভ্রোহের ইঙ্গিত (প্রথম খণ্ড : পৃ ৩০২ ও দ্বিতীয় খণ্ড : পৃ ১৯৫)। 
রক্তকরবী” নাটকে যক্ষপুরীর কারাগার যে ইউরোপ-আমেরিকাঁর পুঁজিবাঁদী ধনতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থা তা 
তাঁর চোখে অত্যন্ত স্পষ্ট হয়ে উঠেছে ( দ্বিতীয় খণ্ড : পৃ ২৬৪ ও পৃ২৬৭)। আবার “নৈবেছ্য'র কবিতায় 
একদিকে তিনি দেখেছেন “সাম্রাজ্যবাঁদী লালসা”কে বিনিপাত-জাঁনানো পংক্তিসমুচ্চয, অপরদিকে এ 
“নৈবেছ্'র যুগ থেকেই, লক্ষ্য করেছেন : “রবীন্দ্রনাথের চিস্তাজগতে একটি প্রতিক্রিয়াশীল ধারা প্রবল হইয়] 
উঠিতে থাকে,.".তাহা হইতেছে “হিন্দু পুনরুজ্জীবনবাঁদ?।, 
যেখানে রচনাগুলি রাঁজনৈতিকভাঁবে অব্যক্তভাঁষী, সেখানেও খুব উপযোগী কতকগুলি প্রশ্ন লেখক 
রেখেছেন। দক্ষিণ-আফ্রিকাঁর ১৯০৮ সালের রাজনৈতিক পরিস্থিতি সম্পর্কে, বা সে সমগ্নকার গাদ্ধীজি- 
প্রবন্তিত সত্যাগ্রহ-সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের কোনো স্পষ্ট প্রতিক্রিয়া লক্ষ্য করা যায় না : 
তবে কি প্রায়শ্চিত-নাঁটক কবিমনে দক্ষিণ আফ্রিকার এ রাজনৈতিক পরিস্থিতির ফল? (প্রথম খণ্ড : 
পৃ ৩০৩) গীতাঞুলি-র পরে জীবনস্থৃতি, রাজা, অচলায়তন, ভাঁকঘর প্রভৃতি রচনাগুলিক্স মধ্যে 
অচলায়তন-কেই “ঁকছুটা আলোচনার আওতার মধ্যে আসে” বলে বিবেচনা করেছেন। তাঁর কারণ, 
অচলায়তনে 
রবীন্দ্রনাথ কি [ আমাদের জাতীয় আন্দোলনের ] সশস্ব সমাজ-বিপ্রবকে সমর্থন করিলেন? 
( প্রথম খণ্ড : পৃ ৩১৯) 
বর্ষশেষ” নামক বহুখ্যাত কবিতাটির সম্থদ্ধে লিখেছেন 
কেহ কেহ ইহাতে শেলীর 49৫ 6০ 6০ ০5 ড/19,এর পরোক্ষ প্রভাব লক্ষ্য করিয়াছেন । 
কিন্ত কেহই তৎকালীন রাজনৈতিক পটভূমিকাঁয় কবির বিক্ষুব্ধ মানসিক অবস্থাটির কথা চিন্তা 
করেন নাই। (প্রথম খণ্ড : পূ ১৩৬) 
নেপালবাঁবুর এই মন্তব্যগুলির কোনো কোনোটি-অস্তত বিচ্ছিন্নভাবে নিঃসন্দেহে অস্বস্তিকর, কিন্ত তার 
কর্তব্য যে আলাদা আর কোনোখানেই শিল্পগ্রাহিতার অবসর যে তাঁর নেই-- তাঁর লেখা সবজাক্গাঁতেই 
এই আতস্তরিক বিশ্বাসের উপর প্রতিষ্ঠিত, আর সেই কারণেই সমগ্র বইটির গতিপ্রবাহের মধ্যে এই 
মন্তব্যগুলি, মনে হয়, স্বাভীবিকভাবেই মানিয়ে গেছে। তাছাড়া, রবীন্রনাথের মূল কবি-চরিত্রকেও তিনি 
দৃষ্টির বাইরে রাঁখতে চান নি। রবীন্দ্রনাথের প্রত্যেকটি সামাজিক কাধের পিছনে কবিপ্রবৃত্তি ও 
সমাজচেতনার যুগ্ম উপস্থিতি তিনি নির্ণয় করেছেন। রবীন্দ্রনাথের রাজনীতিরও ভূমিকা সন্ধান করেছেন 
যেখানে সমস্ত রবীন্দ্কাব্যের ভূমিকা স্বীকৃত, সেইখানে-_- “নিঝরের স্বপ্রভঙ্গ কবিতায় : 
ইহাতে শুধু রবীন্দ্রনাথের সমজ্জ কাঁব্যেরই ভূমিকা লেখা হয় নাই, রবীন্রনাথের সারা 
জীবনের রাজনীতির ভূমিকাও এই কবিতাঁর মধ্যে লিখিত রহিয়া গিয়াছে। (প্রথম খণ্ড: পৃ ২৯) 
আর তাঁর রাজনীতির মূল উৎস নির্ধারণ করেছেন কবি-অনুভূত আধ্যাত্মিক মানবতাঁবাদে | 
অচিরকাঁলের মধ্যেই সক্রিয় রাজনীতি থেকে নিজেকে পৃথক করে এনে গঠনমূলক সমাঁজসেবায় মনোনিয়োগ 
করেছিলেন রবীন্দ্রনাথ, তাঁর মধ্যে লেখক তার কবিচরিত্রের প্রভাব দেখিয়েছেন। আর অচিরকালমধ্যে 
১৬ 
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তিনি যে উগ্র জাতীয়তাবাদের আদর্শ পরিত্যাগ করে আস্তর্জাতিকতা ও বিশ্বভ্রাতৃত্বের আদর্শ গ্রহণ করার 
আহ্বান জানিয়েছিলেন, তাঁকে আধ্যাত্মিক বিশ্বজাঁগতিকতাবাদ নামে অভিহিত করে লেখক সেই 
কবি মভিপ্রায়েরই প্রাধান্ত দেখিয়েছেন। পকলেই জানেন, রবীন্দ্রনাথ তাঁর নিছক দিনকুত্যগুলির জন্যও 
আত্মা ও শাশ্বতের সমর্থন যাক্রা করেছিলেন। লেখক যখন সামাজিক কর্মে রবীন্দ্রনাথের বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টিভঙ্গির অভাব, রাজনীতিজ্ঞতাঁর অভাব কিংবা রাজনীতি ও আধ্যাত্মিকতার ঘন্দ দেখিয়েছেন, তখনো 
এই সত্যকেই তিনি মর্যাদা দিয়েছেন বলে মনে হয়! 

নেপালবাবু তার দু-খগ্ডের সহশ্রাধিক পৃষ্ঠায় ১৯২৯ সাল পধন্ত এসে পৌছিয়েছেন। এই সাঁলটি দু-টি 
কাঁরণে উল্লেখযোগ্য । রবীন্দ্রনাথের রাঁজনীতি-চিন্তার উপর ড. শচীন সেনের বইটি এই সালে প্রকাশিত 
হয়, তাতে রাজনীতিচিন্তক হিসেবে তার সর্ববাদিসন্মত পুথিগত প্রতিষ্ঠার পরিচয় সম্ভবত মেলে। আর 
দ্বিতীয়, এই সালেরই শেষে লাহোর কংগ্রেসে শ্রাজবাহরলাল নেহরুর সভাপতিত্বে পূর্ণ স্বাধীনতার প্রস্তাব 
গৃহীত হয়। এই সহআবিক পৃষ্ঠায় শুধুমাত্র স্বদেশমনস্ক রবীন্দ্রনাথ নন, এ সময়ের ভারতবর্ষ ও পৃথিবীর 
রাষ্্নৈতিক পটভূমিকাঁটিও বিস্তারিতভাবে লিখিত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের পূর্ণ জীবনবিকাঁশটিও যাতে 
ধারাবাহিকভাবে পরিস্ফুট হয়ে ওঠে সেদিকেও নজর রাখা হয়েছে। তার পমাঁজাদর্শের সব দিকগুলি__ 
তার গণসংযোগ, কৃষি, সমবায়, পল্লী উন্নয়ন, স্বদেশী সমাজ ও স্বশ্বংসম্পূর্ততার আদর্শ, তার শিক্ষাপ্রকল্ন 
আর্থনীতিক ভাবনা ও সমাজের নানাবিষযে তার প্রগতিক চিন্তাধারা বিশেষভাবে আর বিশদভাবে 
লেখক বিশ্লেষণ করেছেন। সমসামধ়িক ভারতীয় রাজনীতিচিন্তকদের সঙ্গে তুলনামূলকভাবে তাঁর 
আলোচন! করে তার চিন্তা ও মতগুলিকে লেখক যথাযোগ্য মর্যাদাীঁতেও প্রতিষ্ঠিত করেছেন। 

লেখক আমাদের স্মরণ করিরে দিয়েছেন, ভারতের সমস্যাকে বিশ্বের সহান্ভৃতিশীল চোখের সামনে 
উপস্থিত কর।র অনেকখানি রুতিত্ব রবীন্ত্রনাথেরও। আন্তর্জাতিক সাংস্কৃতিক আদানপ্রদানের ক্ষেত্রেও 
তার ভূমিক! ভোলার নয়। এবং তার চিন্তার তাবৎ মৌলিকতাঁগুলি তিনি সযত্বে বেছে 
তুলেছেন। 

এই একটি জায়গায় বিশেষ করে লেখকের কাছে আমর] কৃতজ্ঞ, তার কারণ সাধারণত ভাঁরত-রাঁজ- 
নীতির আলোচনায় সরকারীভাবে রবীন্দ্রনাথের কোনো স্থান নেই; তার দু-একটি কৃত্য-_ যেমন, তার 
নাইট উপাধি ত্যাগ বা জাতীয় গীতিরচনা! আমর] তীর গুণমুগ্ধেরা আপ্চুত কণ্ঠে বলে থাকি বটে, কিন্ত 
সমসাময়িক সমাজ ও জাতীয় চিন্তায় তাঁর অজন্র মৌলিক অবদানের খবর আমরাও অধিকাংশজনেই 
হয় অল্পদিনেই ভুলেই গেছি, নতুবা তাঁর কবিতার দ্বারা আচ্ছাদিত করে ফেলেছি। সর্বভারতীয় 
আলোচনাতেও তার তেমন কোনো স্বীকৃতি চোখে পড়ে না বলে আমাদেরও সে কথ! মনে রাখার 
গরজ নেই। নেপাঁলবাবু তার এই বইতে সেইসব রবীন্দ্রচিস্তার মূল্যবান দলিল আঁহরণ করে রাঁখলেন। 
তার বই আরেকটু স্থলিখিত বা প্রসাদগুণান্িত হলে আমাদের ভালো লাগতো । তাঁর রচনায় যে 
পরিমাণ তথ্যসামগ্রী রয়েছে, সেই অনুপাতে গৃহস্থালী: নেই, কিন্ত এগুলি বাদ দিয়েও তার এই আলোচনা 
অত্যন্ত মূল্যবান; এবং সম্পূর্ণ হওয়ার পরে, একপেশে দৃষ্টিভঙ্গি সত্বেও অবশ্তপাঠ্য রবীন্দ্রজীবনী বলে রবীন্দর- 
সাহিত্য-প্রবেশক জীবনীর পাশেই এই বইয়েরও দাবি থাকবে বলে আমাদের মনে হয়েছে। আমরা 
রবীন্দ্রনাথের সকল শ্রেণীর পাঠককেই এই বইখাঁনি পড়বার অহ্থরোধ করি । 


সাম্প্রতিক রবীন্দ্র ৩৪১ 


বট 

ডক্টর ক্ষুদিরাম দাঁস তাঁর বইয়ের গোঁড়াতেই অত্যন্ত সময়োপযোগী এই প্রশ্ন তুলেছেন : 'রবীন্ত্র কৰি 
প্রতিভা শতাংশের কত অংশে পরিবেশ নির্ভর ? বিশদ করে বলতে হলে : “একটি আশ্চর্য কবিবাণীর 
পরিশীলনে প্রত্যক্ষের যাবতীয় রমণীয়তাঁর সঙ্গে অপ্রত্যক্ষের চকিত স্পর্শ একত্র তাঁর কাঁব্যে যেভাবে লাভ 
করা যাঁয় তার কী পরিমাণ ঠাকুরবাঁড়ির সংসার এবং তৎকালীন বাঙলাঁদেশের রচনা? ক্ষুদিরাম বাবু 
বরং পুরাতন বাঙলার কাব্যসংস্কারের পটভূমিকাঁয় “সৌন্দধশ্রষ্টীরূপে জাতীয় এতিহের অনুবর্তা বলে গণ্য 
করতে” চেয়েছেন তাকে । কিন্তু তারপরে আঁরে। প্রত্যাশিত এই সিদ্ধান্তে গিয়ে উপনীত হয়েছেন : 
প্রত্যক্ষ কবিবচনকেই কাব্য-কীপ্তির মৌল সম্পদ বলে দেখা উচিত ।” 

তাঁর কারণ, ক্ষুদিরামবাবু অসংশয়িতভাবে জানিয়েছেন, “কাব্যগত রমণীয়তা! স্বশ্ম্প্রকাশ, বাহ্‌ পরিচয় 
ছাঁড়াই সহ্দয় পাঠকের চিত্তে তার ইন্জ্বন্থুর বর্ণবিস্তার। সেই অনুসারে, তার এই আলোচনায় কবিতা 
বিশ্লেষণের স্বার্থে তিনি বাইরের জীবনী পরিবেশ ঘটন| কিংবা আরোপিত বা বহুমানিত কোনে! তত্বের 
প্রভাব-প্রেরণ1 সন্ধান করেন নি। রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং ছবি ও গানের সংশ্লেষ বলে তার কবিতার যে-পরিচয় 
দিয়েছিলেন, চিত্রগীতময়ী সেই রবীন্ত্রবাণীর রূপপ্রকরণের উপর তিনি তাঁর আলোচনার মূল নির্ভর রেখেছেন, 
এবং 'মুখ্যত প্রকাঁশের বা কবিভাষাঁর উপর নির্ভর করে কাব্যচমৎকারের স্বরূপ নির্ণয়ের" প্রয়াস করেছেন। 

রবীন্দ্রকাব্যধারার ধারাবাহিকতাঁকে তাই বলে তিনি ক্ষুণ্ন করেন নি। শুরু করেছেন “কড়ি ও 
কোমল'এ যেখান থেকে রবীন্দ্রনির্দেশিত সার্থকপদত্তের স্থচনা। আর “কড়ি ও কোঁমল” থেকে “জন্মদিন'এ 
পধস্ত তার আলোচনাবিস্তার যে-পধীয়-ক্রমে তিনি বিস্বন্ত করেছেন সেখানে একটি ক্রমবিক।শের স্থত্রও 
যেন অলক্ষিতে কাজ করে যায়, বেটি প্রায় জীবনবিকাশের সহযোগী । অথচ আলোচনার পদ্ধতিতে 
বোঁঝা যায়, এখানে কবিতাগুলি কোথাও জীবনবিকাশের উদাহরণ হিসাবে গৃহীত হয় নি, এবং সমস্ত 
আলোচন। ভয়ানক ভাবে কবিতামীত্রনির্ভর। শুধু একবারমাত্র পদ্সাঁথকতার প্রসঙ্গটিকে অগ্রাহথ করে 
একটি গোট কবিতাগ্রস্থ এই বইয়ে প্রবেশাধিকার পেয়েছে, সেটি “ভানসিংহ ঠাকুরের পদাবলী” এবং সেটি 
গৃহীত হয়েছে আরো মহত্তর কারণে, পূর্ব-উদ্ধত জাতীয় এতিহের সঙ্গে তার মেতুবদ্ধনের অভিগ্রায়ে। 
তার কারণ তাঁর মতে, এখানে “এমন একটি প্রাচীন রীতির রচনায় তিনি প্রভাবিত হচ্ছেন যা তার 
কবিধর্মের সঙ্গে অর্থাৎ শব্দার্থ নির্মাণের বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে জ্ঞাতিত্ব সম্বন্ধে আবদ্ধ |” 

“চিত্রসংগীত” কথাঁটিকে ক্ষুদিরামবাবু শব্দার্থ-সাহিত্যের বা] সংস্কৃত অলঙ্কারশান্্ কথিত বক্রতা-র 
প্রতিশব্ধ হিসাবে গ্রহণ করেছেন, শুধু তাঁই নয়, “রূপের দিক থেকে কাব্য-বিবেচন করতে গিয়ে তিনি 
সেই পুরাতন রূপদশী আলঙ্কারিদের বিস্থৃত পথরেখাটিকে যেন এই আলোচনায় পুনরায় উদ্ভাসিত করে 
তুলতে চেয়েছেন বলে মনে হয়। ক্ষদিরামবাবু সংস্কৃত সাহিত্যের বিশ্রুত পণ্তিত। এই আলোচনায় 
আলোচ্য-কবিতা ও পাঠক উভয়েই তার পাণ্ডিত্যের সহায়তায় নিঃসন্দেহে লাভবান হয়েছে। 

এতংসত্বেও বলতে হয়, তাঁর আলোচনাক্ খুব স্পষ্ট ছু-টি দিক ফুটে উঠেছে। তাঁর আলোচনা 
যেখাঁনে ভালো সেখানে এ পুরাতন বিবেচন1পদ্ধতিতেও তিনি এই মুতের জিজ্ঞাস। তৃপ্ত করতে পেরেছেন, 
শব্ঘশরীরের অন্তঃস্থ যে কবিতা তারও মাঝখানে পাঠককে নিয়ে যেতে পেরেছেন। কিন্তু অন্যত্র _ আর 
বল] যায় অনেক স্বানেই_- তার আলোচনা শুধু ছন্দোবিশ্লেষণ-অলঙ্কারনিয়-এবং অঙ্গীরস সন্ধান_- আর 
একই ধরণের কয়েকটি বিশেষণ-প্রযুক্ত অল্প-কথার মন্তব্য, ষা কিছুতেই কবিতাটির মধ্যে পাঠককে নিয়ে যেতে 


৩৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট় ১৩৭৪ 


রখ 


পারে বলে আমাদের মনে হয় না। তাঁর কোনো কোনো অর্থনিরয়ের সঙ্গেও আমরা একমত হতে 
পারি নি, সেটি অবশ্য তেমন জরুরি প্র্ঙ্গও নয়, কিন্তু আমাদের মনে হয়েছে তিনি যদি বিশ্লেষণের জন্য 
আরো অল্প কবিতা বেছে নিতেন_- আর কোথাও কোথাও অন্তত পূর্বস্থরিদের দৃষ্টান্তের উপরে স্থান দিতেন 
ব্যক্তিগত বিবেককে, তাহলে আলোচ্য প্রত্যেকটি কবিতায় তার পূর্ণ মনোযোগ পড়তো, এবং তাহলে তার 
অভিপ্রায় আরও প্রশ্ফুটতর হয়ে উঠতো! তো! বটেই, আমরাও তার এই আলোচনাকে আরো মূল্যবান 
আরে! অপরিহার্য বিবেচনা করতে পাঁরতাম। 


শ্ীউপেন্্রনাথ ভট্টচার্ষের এর আগের লেখা রবীন্দ্রনাথের নাটক ও কবিতা-বিষয়ের সুদীর্ঘ বইদুটির সঙ্গে 
ধারা পরিচিত আছেন, এই তৃতীয় বইটিকে সহজেই তাঁরা এ আলোচনীপর্ধায়ের পরবর্তা যোজনা হিসেবে 
মিলিয়ে নিতে পাঁরবেন। এই বইখানিও সমান স্বদীর্ঘ, একই রকম বিশদ ও বর্ণনাঁধমী, একই রবীন্দ্রবোধের 
ভিন্ন-নিদর্শন-আশ্রয়ী প্রকাশ । উপন্যাসের আলোচনা এখানে সংক্ষিপ্ততর, এবং বিশেষত্বহীন । প্রধানত 
উপন্তাসগুলির কাহিনীসংক্ষেপ কালা্গক্রমে অধ্যায়ে অধ্যায়ে স্থাপিত হয়েছে; পটভূমিক বা অন্তরঙ্গ 
তাৎপর্য সন্ধান নেই এমন নয়, কিন্তু তুলনায় অনেক গৌণ আর অন্থল্লেখ্য স্থান নিয়ে আছে। 

লেখকের মতে উপন্তাঁস রচনায় রবীন্দ্রনাথ কৃতকার্য হতে পারেন নি। তাঁর কারণ তিনি বলেছেন : 
যে-ধাঁতুতে রবীন্দ্রমানস গঠিত তাঁকে রোমান্টিক-মিষ্টিক বলা যায়। এবং ব্পন্াসিকের যে দেশ ও 
কাঁলের সাধারণ জীবন্ষাত্রার বাস্তব অভিজ্ঞতা ও জ্ঞান একান্ত গ্রয়োজন, তা রবীন্দ্রনাথের কাছে সহজলভ্য 
ছিল না ।, পৃতঙ২৮। এই সিদ্ধান্ত শ্বয়ম্প্রকাশ, এর উপরে মন্তব্য নিপ্রয়োজন। আর এরই পিঠোপিগি 
তার অপর উক্তি: উপন্যাস অপেক্ষা ছোটগল্পে রবীন্দ্রনাথ সবিশেষ সার্থকতা লাভ করেছেন? পূ ৩৭। 
এই বইয়ে রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের যে আলোচনা আছে তাঁর চেয়ে দীর্ঘ আলোচন। আমাদের চোখে 
পড়ে নি। 

কথাসাহিত্যিক প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় বহুদিন আগে লিখেছিলেন : “ছোটগল্প বলিতে আমরা 
যাহা বুঝি, শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহশিয়ই তাহা বঙ্গসাহিত্যে প্রথম প্রবর্তন করিয়াছিলেন।” এবং 
ছোটগল্প বলতে আমর! যা বুঝি, তাঁর জন্য “ছোটগল্প” নামটি রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুরেরই প্রথম ব্যবহার। কিন্ত 
উপেক্দ্রবাবু শুধু রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্লেই অন্ন্যমনীভাঁবে নিবদ্ধ। তিনি রবীন্দ্রনাথের গল্পরচনার পশ্চাদ্‌- 
ভূমি ও আবেষ্টন' বলে রবীন্দ্রজীবনের একটি অধ্যায় বিস্তারিতভাবে লিপিবদ্ধ করেছেন, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
ছোটগল্লে উপনীত হবার আগেকার বাঁঙলাসাহিত্যের যে প্রস্তুতি, সেই এঁতিহাসিক পশ্চাৎপটটিকে জরুরি 
বিবেচনা করেন নি। তিনি আলোচনার যে পরিসর নিয়েছেন তাঁরই জন্য এ আদি পর্বটি তার কাছ থেকে 
প্রত্যাশা ছিল। 

_ উপেন্দবাবু রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুলিরও কালাঙ্গক্রমিক সংক্ষিপ্তনার দিয়েছেন। গল্পের ভাববস্ত ও 
রসবিশ্লেষণ-অধ্যায়ের এটিই মুখ্য রুত্য। যেখাঁনে গল্পের ভাষা ও রচনারীতি বিশ্লেষণ করেছেন, সেখানে 
লিখেছেন : “রবীন্দ্রনাথের রচনারীতি বিশ্লেষণ করলে সর্বপ্রথমে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে ভাষায় একাধিক 
বিশেষণের ও উপমারূপকাদির অব্যর্থ প্রয়োগ ।, তদহ্্যায়ী ভাষার বিশেষণ ও উপমা-ব্পকগুলি তিনি 
সন্ধান করে তুলে দিয়েছেন। তাঁর আলোচনার অন্তস্থানগুলিও প্রায় এই রকমই সরল, এবং এর চেয়ে 
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গু 
অধিক তাৎপর্যবহও নয় । তার আলোচনার সবচেয়ে প্রধান গুণই অবথ্ তার আলোচনার এই সরলতা । 
এবং এই জন্য তার বক্তব্যগুলি তিনি শুধু প্রাঞ্জলই করেননি, তাদের ম্মরণযোগ্যতা বাড়াবার জন্ত তাদের 
স্থত্রাকারেও উপস্থিত করেছেন । পৃ ৪৯, পূ ২২০, পৃ ৩০৬। 
যে সমস্যাকে তিনি তার আলোচনার কুটস্থানে রাখতে চেয়েছেন, সেটি বাস্তবের সমস্তাঁ। এ বাস্তব- 
অনভিজ্ঞতার দরুণ তিনি রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসগুলিকে গ্রহণ করতে পারেন নি। আবার ছোটগন্পগুলিকে 
সার্থক সিদ্ধান্ত করাঁর জন্য তাদের 'অবিসংবাদিতরূপে খাঁটি বাস্তবচিত্র” (পৃ২৫) বলে প্রমাণ করার জন্য 
ব্যস্ত হয়েছেন। এই দিক চেয়েই বোধ করি তাকে লিখতে হয়েছে : তার কাব্যস্স্টির ধারা ও ছোটগল্পের 
ধারা পৃথক। পৃ ৩১। তার কারণ: “ছোটগঞল্পে রবীন্দ্রনাথ বাস্তবনিষ্ঠ কাছিনী-রচদ্লিতা চৌদ্দ-আনি, 
ভাঁব-সাঁধক কবি দু-আনি।” পৃ ১৯। এবং 'রবীন্দত্র-প্রতিভা মূলত গীতধর্মী হলেও গল্পগুচ্ছের অধিকাংশ গল্পের 
বেলাতে তার গীতধর্ম মোটেই প্রাধান্য পায়নি |” পৃ ৩১ 
এই সিদ্ধান্তকে সবলতর করার জন্তই সম্ভবত এর পর উপেন্দ্রবাঁবু তাঁর প্রতিপক্ষদের উপস্থিত করেছেন 
ও খণ্ডন করেছেন। লিখেছেন : 
অনেকে তার গল্পগুলিকে লিরিকধর্মী বলে একটা সহাম্ভূতিপূর্ণ তাচ্ছিল্যের উদাসীন মন্তব্য 
করেন। অর্থাৎ এ গন্পগুলি প্রকৃত গল্প নয়, তার কবিতারই অপর রূপ। পৃ ২০ 


এবং তাঁর জবাব দিয়েছেন 
কবি গল্পরচনার ক্ষেত্রে সেই জীবস্ত বাঁস্তববোঁধকেই গ্রহণ করেছিলেন। তারপর কবির প্রতিভা 

সেই বাস্তবের শুক্ব কঙ্কালমধ্যে অপূর্ব জীবন-চেতন] ও অপরূপ লাবণ্য সঞ্চার করেছে। পূ ২১ 

এই অসংশয্মিত যুক্তি পড়ার পরেও আমাদের কিন্তু জানার ইচ্ছা হয়, এই অনির্দিষ্ট প্রতিপক্ষ কারা"? 
আর এই মন্তব্য কোন সময়ের? এক সময়ে নিশ্চয় রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের বিরুদ্ধে এমন ধিক্কার উচ্চারিত 
হয়েছিল, কিন্তু এখন তা। বোধহয় নিছক ইতিহাসের তথ্য । ছোটগল্পের আলোচনায় এ কবিতা ও বাস্তবের 
সমস্যা এখন আর আদৌ জরুরি বলে মনে হয় না, সম্ভবত এতদিনে তার নিরসন হয়েছে, আর অন্যাগ্ত 
অজন্্র অন্তরঙ্গ প্রশ্ন এসে বহুদিন হলো তাকে স্থানচ্যুত করে গেছে। 

তা ছাড়া, উপেন্দ্রবাবু যেভাবে বান্তববোধ ও কাব্য প্রবণতাকে ছুই মেরুশ।য়ী পার্থক্যে তফাত করেছেন 
কোনো কবির জীবনেই বাস্তব ও কবিতা সেইরকম সাংসারিক বিভীগে আলাদা নয়। আরো আমাদের 
জাঁনতে ইচ্ছা করে, লিরিক-ধ্মী” কথাটি কোন বিবেচনায় তাচ্ছিল্য এমনকি সহাহ্ৃভৃতিপূর্ণ তাচ্ছিলোরও 
কথা। আমাদের তো মনে হয়, এটি নিতান্ত প্রশন্তি-_- কি তার চেয়েও বড়, আন্তরিক গ্ণগ্রাহিতা। 
রবীন্দ্রনাথের গল্পগুলি নিঃসন্দেহে লিরিকাঁল, যেহেতু আমাদের অন্থুভব ও অভিজ্ঞতার গভীরতম ও উচলতম 
মুহূর্তগুলি লিরিকাল, এবং শ্রেষ্ট শিল্পের নিবিড়তম অংশগুলি লিরিকাল। সেই লিরিকাল আধ্যাত্মিক যে 
বাস্তব ত| অলীকও নয়, ত1 পাঁধিব বাস্তবের বিপরীতার্থকও নয় ! তাঁর গল্পগুলিকে লিরিক-ধর্মী বললে 
রবীন্দ্রনাথ বেদনা বৌধ করতেন বলে লেখক যে জানিয়েছেন, একটু অস্তর্ষ্টিতেই বোঝা যায় সেই বেদনার 
আসল কারণ অন্থত্র। রবীন্দ্রনাথের পাঠক ও সমালোচিকেরা তখনো লিরিক বলতে বুঝতেন পদ্যাতিশক্ী 
বাক্যবন্ধ, এবং কবিতা-কথাঁটির মর্মোদ্ধার তখনে! হয়নি । রবীন্দ্রনাথের বেদনা সম্ভবতঃ ছিল এইখানে 
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পরিশেষে বলতে হয়, উপেন্দ্রবাবুর এই আলোচনা প্রয়োজনাতীত দীর্ঘ। তিনি একটি বক্তব্যের 
সমর্থনে উদাহরণস্থচক উদ্ধৃতির পর উদ্ধৃতি ষোগ করে গেছেন। অনেক জায়গায় রচনার সঙ্গে চিঠিপত্র- 
গুলি নিপুণভাবে সম্পকিত করেও দেখানো হয্ষেছে। কিন্তু কোনো! জারগাঁতেই তিনি বাল্য বর্জন 
করার কথা ভাবেন নি। আর রবীন্ত্ররচনাকে যেভাঁবে জারিত করে তিনি পরিবেশন করেছেন তাতে 
তার আলোচনা অস্থচিতভাবে স্বয়ম্পূর্ণ হয়ে উঠতে চেয়েছে বলেও আমাদের আপত্তি। তার কারণ 
এই আলোচনা পড়ার পর মূল রচনাগুলি পাঠকের কাছ থেকে এত দুর আর অদ্রকারী হয়ে পড়ার 
ভয় থাকে, যাকে কিছুতেই সমালোচনার সার্থকতা বলে বিবেচনা কর] যাঁষ না। 


অধ্যাপক প্রণগ্নকুমার কুতুর বইখানি বিশ্ববিদ্ঠালয়ের পাঁস-করা গবেষণাগ্রস্থ, ইদানীংকালে যে-সব 
উল্লেখযোগ্য রবীন্দ্রালোচন! হয়েছে, তার মধ্যে নিঃসন্দেহে এর স্থান থাঁকবে বলে আমাদের বিশ্বাস 
জন্মেছে । প্রধান কারণ নিশ্য়ই তার আলোচনার বিষয় রবীন্দ্রনাথের গীতি-ও-নৃত্যনাট্যিগুলির সামাজিক 
আবেদন যতই বাড়ক না কেন, সে শঙ্বন্বে আলোচনার অত্যন্ত অভাব ছিল। আর অধ্যাপক প্রণয়- 
কুমারের আলোচন নিছক কাব্যবস্তর ব্যাখ্যাঁও নয়, প্রযুক্তিগত বিশ্লেষণই তার মুখ্য অংশ, এবং সেদিক 
থেকেও প্রণয়কুমার তার অধিকার অসংশয়ে প্রমাণ করেছেন। 

এই বইয়ের পধালো চনকেন্দ্রে অবশ্ত একটি তত্বের অধিষ্ান রয়েছে । লেখকের মতে, বিশিষ্ট এক 
ছন্দৌোবোধ থেকে রবীন্দ্রণাঁথের শিল্পচেতনা ও শিল্পপ্রকরণগুলি-- তাঁর কাব্য-নাটক-সংগীত-ও-চিত্র-- 
জন্মলাভ করেছে। এগুলি বিচ্ছিন্ন এবং স্বতন্ত্পথে বিশেষ বিশেষ ছন্দকে আশ্রয় করে বিবতিত।” কিন্তু 
এই আলাদ! আলাদা প্রকরণপ্রয়াসগুলি অবিচ্ছিন্ন ছন্দোময়তায় গিয়ে পরিণতি পেয়েছে তীর নৃত্যনাট্যে-_ 
“যেখানে তাঁর জীবনব্যাপী সাধনা ও সিদ্ধির সামগ্রিক তাঁৎপর্য সহসা উদ্ভাসিত।, 

কাব্য, গীত ও অভিনয় তিনের এই যে সর্বাত্মক অভিসার” এর সুচনা! ছিল গীতিনাঁট্যের 
মধ্যেই । সেইজন্য তাঁর শিল্পচর্ধার আদিতে গীতিনাট্য। কিন্তু এ ছন্দশ্েতন1 সেখাঁনে সর্বাত্বক হয়ে 
ওঠে নি, প্রথম পা রেখেছে মাএ। লেখক গীতিনাট্য 'বাল্মীকিপ্রতিভা” থেকে নৃত্যনাট্যের প্রাথমিক 
খসড়া “শিশুতীর্ঘ, এবং “শিশ্ততীর্থ'-শাপমোচন” থেকে নৃত্যনাট্য শ্যামা” পধস্ত একটি সুস্পষ্ট বিবঙনের 
ধার। চিহ্নিত করে, এবং ধারাবাহিকভাবে সমগ্র রবীন্দ্ররচনাবলী থেকে সেই বিবতনের স্বাক্ষর সংগ্রহ 
করে, পরিশেষে সিদ্ধান্ত করেছেন, “রবীন্দ্রনাথের নানামুখী প্রতিভার সার্থক সমন্বয় ও রূপায়ন দেখ। গেল 
হৃত্যনাট্যের মধ্যে ।*"" নৃত্যনাট্যই হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের শিল্প-সাঁধনার সিদ্ধি।” পৃ ৩২৫ 

গীতি ও নৃত্যনাট্য ছুটিই অনিবার্ভাবে স্বরারোপিত বলে রবীন্দ্রসংগীতপ্রসঙ্গও এই আলোচনার 
বেশ বড় একটি অংশ গ্রহণ করেছে। লেখকের মতে, রবীন্দ্রজীবনে সংগীতের ভূমিকা অবশ্ত আরো বড়, 
আরো গভীর । তিনি বলেছেন: “রবীন্দ্রনাথের সমস্ত স্থট্টিই সংগীত চেতনায় আঁলোকিত।-.. শিল্পী বা 
কবিজীবনের শুরু থেকেই সংগীতান্থরাগই তাঁর স্থষ্টিকে নিয়ন্ত্রিত করেছে পৃ ৩২৫। প্রাঁসঙ্গিকভাবে 
তিনি এখানে গীতি ও নৃত্যনাট্য-প্রত্যেকটির গায়কী ব! গায়নপদ্ধতি এবং স্থুর সমাবেশের বিশিষ্তাগুলি 
সবিস্তারে আলোচনা করে দেখিয়েছেন। রবীন্্রনাটকে গানের ক্রমবিবধিত ব্যবহারের প্রসঙ্গও বলেছেন। 
দেখিয়েছেন : 


সাম্প্রতিক রবীন্দ্র ্‌ ৩৪৫ 


গ্ঠ 

গীতিন/ট্যের পর নাট্যকাঁবে) যেমন গান নেই, তেমনি পাঁঁকেতিক নাটকে ধীরে ধীরে গাঁনের 

সংখ্যা বাড়তে বাড়তে নৃত্যনাঁটেয তা অবশেষে প্রাধান্য পেয়েছে । অর্থাৎ নাটকের বক্তব্য গানের 
ভিতর ফুটে উঠেছে তো বটেই, তা ছাড়াও সংলাপের বক্তব্য পুনর্বার গানে রূপাস্তরিত। পৃ ১৬৮ 


বৃত্যনাট্যের প্রসঙ্গে বিশেষ করে আলোচনা করেছেন যেগুলিকে আমর] রবীন্দ্রনাথের ছন্দছুট গছ্গাঁন 
বলে জানি। আর বল! যায়, পরোক্ষভাবে রবীন্দ্রনাথের সংগীতচিন্ত।র একটি ক্রমবিকাঁশের ইতিহ।সও 
এখানে তিনি রেখাক্মিত করেছেন, যাঁর শুরু “মায়ার খেলা" যুগ থেকে । কারণ, “বাল্মীকি গ্রতিভা"র 
গানে রবীন্দ্ররচনা অনুপস্থিত, “মায়ার খেলাতে'ই স্ুরমর্টা হিসাবে রবীন্দ্রনাথের প্রথম আত্মপ্রকাশ । 
এইরকমভাবে রবীন্দ্রনাথের নৃত্যরীতির উপাদানগুলি ও ক্রমবিকাঁশের কথাঁও তিনি আলোঁচন। করেছেন, 
সেই সঙ্গে বিশদভাবে সন্কলন করে দিয়েছেন শান্তিনিকেতনের নৃত্যচর্চার ইতিহাস। 

প্রণয়কুমীরের এই আলোচনায় সবচাইতে চোখে পড়ে পরম্পর1-সম্পর্কে তার সবসময়ের সচেতনতা, 
প্রষোগগত আলোচনায় যে সচেতনতা প্রায়শই শিথিল হয়ে পড়তে দেখা যাঁয়। গীতি ও নৃত্য -নাট্যের 
আলোচনা করতে গিয়ে সমগ্র-রবীন্দ্রনাথকেও তিনি কোনোখানে কুন্তিত করেন নি। পরন্ত এতিহাসিক 
দায়িত্ববোপে একদিকে বাঙলাদেশের উনিশ শতাব্দী থেকে বাঙলা নাটক-অভিনয় ও মঞ্চ-বিবর্তনের সাক্ষ্য 
সংগ্রহ করেছেন, অপরদিকে রবীন্দ্রনাথের গীতি ও নৃত্যনাট্যের পিছনে বিলিতি অপেরা ও ব্য।লে-র 
প্রেরণ[বিধায় সেই বিদেশী ষোগস্ুত্রগ্ুলিকেও সযত্বে সঙ্কলন করেছেন। খুব পরিচ্ছন্নভাবে তার ব্যবহারিক 
জ্ঞান তার আলোচনায় ব্যবহার করেছেন, তাঁতে এ প্রকরণ-বিষয়ে কতকগুলি অপরিহার্য ও অন।লোকিত 
স্তর আমদের কাছে স্পষ্ট হয়েছে। সব মিলিয়ে, বাঙলাদেশের নাট্যকলার বিবর্তনের শঙ্গে সঞ্জে 
বিশেষ পরিপ্রেক্ষিত থেকে আমাদের জ্ঞান আরে! পূর্ণতা-প্রপ্ত হবার স্থযোগ পেয়েছে । রবীন্দ্রজীবন 
সন্বন্ধেও একটি পূণ ধারণ দেবার জন্তে তিনি সযত্ব থেকেছেন। 

শু সাহাকুত অনবদ্য আলো কচিত্র-উদীহরণগুলির উল্লেখ না করলে এই বইয়ের পরিচয় অসম্পূর্ণ 
থাকে । এ আলোকচিজ্রগুলি এই বইয়ের উৎকর্ষের অন্যতম উপকরণ । 


আমাদের সর্বশেষ পুস্তক “রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু” । এই গবেষণাগ্রস্থের লেখক শ্রীবীরেন্্র দেবনাথ 
রবীন্ত্রনাথের মৃত্যু-সম্পফিত চিন্তার একটি ধারাবাহিক ও বিস্তারিত ইতিহাস সন্কলন করে তুলতে যত্ববান 
হয়েছেন। তিনি সব-জাকগাতেই সেই চিন্তার নেপথ্যে পাথিব হেতুগুলি আর সেই মুহূর্তকাঁর যা 
উপলব্ধি, এবং তাঁর পাঁশে সনাতন দার্শনিক এঁতিহের যতখানি প্রভাবি, সযত্বে সন্ধান করেছেন, 
আপাতভাবে-পরম্পরবিরোধী অন্থভবও মস্তব্যগুলির জন্য আহরণ করে এনেছেন সঙ্গতিস্থত্র_ তাঁর মৌল 
জীবনদর্শন থেকে; স্থচনা থেকে পরিণাম পর্যস্ত সতর্কভাঁবে অগ্রসর হয়ে কবির মৃত্যুচিস্তার একটি অখণ্ড 
ও সামগ্রিকরূপ আমাদের কাছে উপস্থিত করেছেন। 

রস্থ-পরিচয় অংশে শ্রীযুক্ত হিরখয় বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় অনালোচিতপূর্ব বলে এই বিষয়টিকে 
অভিনন্দিত করেছেন। লেখক নিজে অবশ্ত বিশেষ করে এই বিষয়েই লেখা অন্তত চারটি নিবন্ধের 
উল্লেখ করেছেন (যাঁর মধ্যে মোহিতলাল মজুমদারের স্মরণীয় রচনাটিরও উল্লেখ আছে), এবং আরো! 


৩৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৪ 


রা 


অন্তত ছ-জন রবীন্দ্রীলোচকের নাম করেছেন ধারা তাদের আলোচনায় প্রসঙ্গত এই বিষয়টির উপরও 
আলোকপাত করতে চেয়েছেন। তৎসত্বেও এ কথা বলতে হয়, এই বিষয়ে এত দীর্ঘ ও বিস্তারিত 
আলোচনা! ইতিপূর্বে কেউ করেন নি, এবং সেই কৃতিত্ব নিঃসন্দেহে শ্রীদেবনাথের প্রাপ্য। 


পরিজন পরিবেশে রবীন্র-বিকাশ। শ্রীন্ুকুমার সেন। পৃ ১০৩। কলিকাতা বিশ্ববিদ্ীলয়। ৩** টাকা 

কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ । প্রথম খণ্ড। কাঁজী আবদুল ওছুদ। পৃ ৫৫১। ইগিয়ান আসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোং প্রাইভেট 
লিমিটেড, কলিকাঁত। ৭। ১২০০ টাঁক। 

রবীন্রমন ও রবীল্রসাহিত্য। শ্রীন্বিজেল্রলাল নীথ। পৃ ৩৭৬। কনটেমপোরারি পাঁবলিশীর্স, কলিকাতা ৯। ১*** টাক 

রবীশ্রনাথের সঙ্গে পারস্ত ও ইরাক তভ্রমণ। শ্রীকেদারনাথ চট্টোপাঁধ্যায়। পৃ ১৩+২*৬। ইগডয়ান আযসোৌসিক়েটেড, 
কলিকাতা ৭ ৫*৭৫ পয়ম। 

রবীন্ররদর্শন অহ্বীক্ষণ। ডক্টর সুধীরকুমার নন্দী। পৃ ১*+২৩৬। শ্রীডূমি পাবলিশিং কোম্পীনি, কলিকাঁত। ৯। ৮"** টাঁকা 

রবীন্রনাথের শিক্ষাশন ও সাঁধনা। শ্রীহুনীলচন্তরা সরকার। পৃ ১৪৫। মৈত্রী। প্রাপ্তিস্থান : জিজ্ঞাসা, কলিকাতা ৯ ও 
কলিকাতা ২৯। ৬'** টাঁকা 

কালিদাস ও রবীন্রনাথ। শ্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য । পৃ ২*৭। জিজ্ঞাসা, কলিকাঁত ৯ ও ২৯। ৬"** টাক 

রবীজ্রনাঁথ ও পাশ্চাত্য । শ্রীশীতাংশু মৈত্র। পৃ৩২+১৬৮। বুকল্যা, কলিকাতা! ৬। ৬*** টাকা 

ভারতে জাতীয়ত। ও আন্তর্জীতিকত এবং রবীন্রনাথ। শ্রীনেপাল মজুমদার। প্রথম খণ্ড, পূ ১১+৪৫৩। বিদ্যোদয় লাইব্রেরী, 
কলিকাতা ৯। দ্বিতীয় খণ্ড, পূ ৫২৫। মডার্ন বুক এজেন্সী, কলিকাতা ১২। যথাক্রমে ১*** টাক ও ১০'* টাকা 

চিত্রনীতময়ী রবীন্রবাণী। শ্রীক্ষুদিরীম দাঁস। পৃ৩২৪। গ্রন্থ-নিলয়, কলিকাতা ৯। ১২৫* টাকা 

রবীন্্নাথের ছোটগল্প ও উপন্যাস। উপেন্্রনাথ ভট্টাচার্য । পৃঘ+৬১৩+১৫। এ. কে. সরকার আয কোং, কলিকাত। 
১২। ১৮** টাকা 

রবীন্ররনাথের গীতিনাট্য। শ্রীপ্রণয়কুমার কু । পৃ ১৬+৪**। ওরিয়েন্ট বুক কোম্পানি, কলিকাত ১২। ১২৫* পয়সা 

রবীন্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু ৷ শ্রীধীরেন্্র দেবনাথ। পৃ ২২৮+১৪। রবীন্রভারতী, কলিকাতা! ৭। ৬** টাক। 


্রস্থপরিচয় 
চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ ৷ বীণা মুখোপাধ্যায় । নাভানা, কলিকাঁতা ১৩। দশ টাকা। 


রবীন্দ্রনাথের চিঠিপত্রের সঠিক সংখ্যা কত তা শেষ পর্যন্ত অজানা থাকবেই, তবে এটুকু সকলেই 
জেনেছেন যে অন্ান্ত দিকে তীর স্থষ্টির যেমন বিপুল বিস্তার চিঠিপত্রের ক্ষেত্রেও তাঁর ব্যতিক্রম হয় নি। 
তার চিঠির সংকলন কয়েক খণ্ডে প্রকাশিত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ জীবিত থাকতেই ছিন্নপত্র উচ্চন্তরের 
সাহিত্য বলে খ্যাঁতি লাভ করেছিল। পরবর্তী চিঠিপত্রের খগগুলি সেই স্তরের সাহিত্য না হলেও নান! 
কাঁরণে কবির স্থষ্টির ও জীবনের চর্চায় তাদের অপরিসীম মূল্য অনম্বীকার্ধ । 

সংসারে অধিকাংশ লোকের চিঠিই ঘটনাঁকেন্দ্রিক। কখনো কখনো কবিত্বের ঢেউ জেগে উঠলে 
সাধারণ মান্ষের চিঠিতে গাছপালা পাহাড় সমুদ্র প্রভৃতির আবেগচঞ্চল বর্ন! দেখা দেয়। কিন্তু সার! 
জীবন ধরে চিঠি-বস্তটাঁকে ধারা নিজের মনের বিচিত্রতা আস্বাদন করার উপায় বলে ব্যবহার করেছেন, 
রবীন্দ্রনাথ সেই দুর্লভ শিল্পীদের অন্ততম। তাঁর অধিকাংশ চিঠিই ধাঁকে লেখা তিনি উপলক্ষ্য মাত্র 
লক্ষ্য নিজের সম্বিং চর্ণের আনন্দ_-যাঁকে আলঙ্কারিকের৷ রসস্থষ্টি প্রক্রিয়ার শেষ ফল বলে উল্লেখ 
করেছেন__ শ্বিসংবিদাঁনন্দ চর্বণীয়ে| ব্যাঁপারঃ” | প্রকৃতপক্ষে অনেক কবিতার জন্মপ্রেরণ! বহুপত্রের জন্মের 
পিছনে সমাঁন সক্তিষ়। 

একটি কথা এই প্রসঙ্গে মনে রাখা দরকাঁর যে জীবনের শেষ বিশ বছরে রবীন্দ্রনাথ এমন বহু চিঠি 
লিখেছেন যেগুলির মুদ্রিত হবার সম্ভাবনা সম্বন্ধে তিনি ষোলো-আন| অবহিত ছিলেন। তাঁর জীবৎকাঁলেই 
বিভিন্ন পত্তিকাঁষ় তাঁর চিঠি ছাঁপাঁর জন্য ব্যাকুলতা ছিল। এই ঘটনা যে পত্রাবলীতে তাঁর অন্তরলোকের 
নিঃসংকোচি উদঘাটনে বাঁধা জন্মায় নি এমন কথা জোর করে বলা শক্ত । এবং যেমন প্রথম-মহা যুদ্ধের 
পর থেকেই তীর কবিতা মননসম্বদ্ধ হয়েছে তেমনি জীবনের শেষ অর্ধের চিঠিগুলির মধ্যে ব্যক্তি-হ্দক্বের 
উত্তাপের চেয়ে ভাঁবনাঁগত নিরাসক্তির নৈর্যক্তিকতাই প্রবলতর। প্রিক্বনাথ সেন, লোঁকেন পালিত 
প্রভৃতিকে লেখা চিঠিগুলির সঙ্গে হেমস্তবাঁল! দেবী, কাদদ্থিনী দেবী প্রভৃতিকে লেখ! চিঠিগুলির পার্থক্য 
উপরের মন্তব্য সমর্থন করবে । 

বলা বাহুল্য এইসব বিচিত্রতা নিয়েই রবীন্দ্রনাথ বাংলাদেশের শ্রেঠ পত্ররচক্রিতা। এতাবংকাঁল 
অনেকেই কলেজ-পাঠ্যবস্ত হিসাবে ছিন্নপত্রের আলোচনা করেছেন, কিন্তু সমগ্র রবীন্্রপত্র- 
সাহিত্যের আলোচনার প্রথম গ্রন্থ যা চোঁখে পড়ল তা হল বীণা মুখোপাধ্যায়ের “চিঠিপত্র 
রবীন্দ্রনাথ? । 

যে উদ্যম ও শ্রমশীলতাঁর পরিচয় দিয়ে লেখিকা এই গ্রন্থের বিভিন্ন অধ্যায় সাজিয়েছেন তাঁর প্রশংসা 
করতে হয়, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে এই কথা বলতে হয় পরিকল্পনাজনিত দুর্বলতা ও শৈথিল্য বিষয়বস্তর উপর 
লেখিকার সম্যক গৃহ্ণীপনার পরিচয় বহন করে ন]1। অধ্যায়-বিভাগ প্রায় সর্বস্তরেই পরম্পর-অতিক্রমী। 
এ জাতীয় অধ্যায়্-বিভাগ চিঠিপত্রের মতো পার্সোন্তাল রচনায় ক্রটিপূর্ণ হতে বাধ্য । রবীন্দ্রনাথের 
'ব্যক্তিগত চিঠিপত্র এবং সাহিত্য-পর্ধাযতৃক্ত আবেগপ্রবণ পত্রাবলী ছুটি বিভিন্ন শ্রেণীর বিষয়তৃক্ত হওয়া 
সম্ভব নয়। একই চিঠি এই ছুটি শ্রেণীতেই “পড়তে পারে। “দেশ প্রেম সমাজ সংস্কার” 'জীবনার্শন' 

১১ 


৩৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাটঢ ১৩৭৪ 


এগুলির মোটামুটি বিভাগও যে সম্ভব নয় তা প্রায় একই মর্ার্থমূলক উদ্ধৃতির বিভিন্ন বিভাগে প্রয়োগের 
ফলে শ্বতঃপ্রমাণিত হযে পড়ে । 

রবীন্দ্রনাথের চিঠিপত্রের বিপুল সংখ্যাধিক্য চিঠিগুলির ঠিকমত শ্রেণীবিস্তাসের পক্ষে প্রবল বাঁধা। 
কোনো কোনে! চিঠি প্রবন্ধাকারে প্রবন্ধগ্রস্থের অন্তভৃক্ত হয়ে গেছে। সেগুলো কাউকে উদ্দেশ্ট করে 
লেখা হলেও তাঁর মধ্যে চিঠির রস আদৌ নেই। রাজনীতি সমাজসংস্কার প্রভৃতি বিষয্ন নিয়েই এই 
জাতীয় চিঠির রচনা । 

আলোচ্য গ্রস্থে এই জাতীয় চিঠির সঠিক মূল্য নির্ণ্ করার চেষ্টা লেখিকা করেছেন কিন্তু অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই তা বিষক্ববস্তর আলোচনায় সীমিত হযেছে, পত্ররচনার কলাঁকৌশলের দিক থেকে যথোঁচিত 
মুল্য আরোপ করা যায় নি। তবে “চিঠিপত্রে রবীন্দ্রজীবন ও রবীন্দ্রসাহিত্যের ক্রমপরিণতি” অধ্যায়টি 
উল্লেখযে।গ্য, কারণ যেমন তাঁর সাহিত্যরচনার অন্যান্ত শাখায় তেমনি তার পত্ররচনাতেও তিনি যে 
নিজেকে ক্রমে ক্রমে গ্রকাঁশিত করেছিলেন লেখিকা! তা দেখা বার চেষ্টা করেছেন । 

প্রথম অধ্যায়ের আলোচনায় একটি মন্তব্য লেখিক] করেছেন যেটি নিষ্বে প্রশ্ন হতে পারে__ বিশেষ 
করে যখন দেখি লেখিকা নিজেই নিজের বক্তব্য সমর্থন করছেন না । তিনি বলছেন: “কিন্ত ইউরোপীয় 
সাহিত্যের 'প্রভাবেই বাংলা ভাষায় পত্রসাহিত্য-রচনার স্যষ্টি হয়েছে এ কথা সম্পূর্ণ অস্বীকার কর' 
চলে, কেননা ষোড়শ শতাব্দী থেকেই প্রাচীন বাংলাভাষায় রচিত চিঠিপত্রের সন্ধান পাওয়া গিয়েছে 
এবং অষ্টাদশ শতান্ধীর মধ্যভাগ থেকে ইংরাজী না-পড়া লোকের লেখ! পত-সাহিত্যের নিদর্শন মিলেছে ।” 
লেখিকা পত্র আর পত্রসাহিত্যকে প্রায় সমার্থক অর্থে ব্যবহার করেছেন কিন্তু একই পৃষ্ঠায় তিনি 
নিজেই বলছেন, “সে সমযে চিঠিপত্রে ও দলিল দন্তাবেজে যে বাংলা গছ্ের ব্যবহার ছিল তাকে 
সাহিত্যের অন্তভুক্ত করা চলে না। পরস্ত তখনকার দিনে শিক্ষিত ব্যক্তিগণ সংস্কৃত ভাষাতেই চিঠিপত্র 
রচনা করতেন ।” ১ 

কিন্তু এসব সত্বেও এই চেষ্টার যা তাঁষ্পর্ধ তার প্রতি পাঠকের সশ্রদ্ধ মনোযোগ আকর্ষণে লেখিকা 
সক্ষম হয়েছেন। হাজার হাজার চিঠির মধ্য থেকে নানা মত নান! মেজাজের যে বিচিত্র মান্ষটিকে 
ধরা যাঁয় তার আভাস তিনি পাঠকদের ধরিয়ে দিয়েছেন। আর-একটু সংক্ষিপ্ত হলে আঁর-একটু 
পরিকল্পনাগত ভারপাম্য রক্ষিত হলে বক্তব্য অনেক বেশি স্পষ্ট হত। 


শ্রীসোমেন্দ্রনাথ বস্তু 


পিতৃস্থৃতি ৷ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর। জিজ্ঞাসা, কলিকাতা ২৯। ষোলো টাকা। 


পিতৃম্বতি আমাঁদের দেশের এতিহোর একটি বিশিষ্ট সংস্কার । এই লেখাগুপির জন্য প্রথমেই অভিনন্দন 
জানাতে হয় রখীন্দ্রনাথকে, সহজ সরস মনোজ্ঞ ভাষায় নিজের আত্মজীবনীর সঙ্গে মিলিয়ে যিনি কবিকে 
ফুটিয়ে তুলেছেন অদ্ভুতভাবে বহু তথ্য ও বিবরণ দিয়ে। বহ্থধারায় ( ১৩৬৬-৬৮) যখন রবীন্দ্রনাথের 
লেখাগুলি বের হচ্ছিল তখন চারুচন্ত্র ভট্রাচা মহাশয্বের কাছে অনেক সময়ই যেতাম, মুগ্ধ হয়ে পড়তাম 
এ লেখাগুলি, শুনতাম তার সম্পাদকীয় মস্তব্য। রখীবাবুকে জোর করে লেখাতে হচ্ছে এ ধরণের 


গ্রন্থপরিচয় ৩৪৯ 


মন্তব্যও মনে পড়ছে। আর ধ্নযবাদ জানাতে হয় শ্রীযুক্ত ক্ষিতীশ রায়কে, যিনি বখীবাবুকে, কবি ও তাদের 
পরিবারের অনেককে ঘনিষ্টভাঁবে জাঁনতেন, এবং তাঁদের ভাবধারাঁর সঙ্গে অত্যান্ত গভীরভাবে পরিচিত। 
0% £76 70065 ০1 ?7৮9 থেকে অংশগুলির শ্রীক্ষিতীশ রায় -কৃত অনুবাদ সাবলীল ও স্থখপাঠ্য। 
লেনার্ড এলমহস্টের ভূমিকাটি স্বল্প কথায় লেখা হলেও বইটির একটি বিশিষ্ট সম্পদ। আমাদেরও ছুঃখ 
রয়ে গেল যে মহাপ্রতিভাবান পিতার পুত্র তার বিচিত্র ক্ষমতার পূর্ণ সদ্ধবহার করবার অবসর পেলেন 
না, এক কথায় তিনি “হয়ে? উঠলেন না। পিতৃনামেষু মধ্যমই রইলেন, পিতার খ্যাতিতেই আত্মসমর্পণ 
করলেন। তাঁর নিজের ভাষাতেই তিনি বলে গেছেন জন্মেছি শিল্পীর বংশে, শিক্ষা পেয়েছি বিজ্ঞানের, 
কাঁজ করেছি মুচির আর ছুতোরের । সেটা আত্মক্ন।ঘ| নয়, আত্মবিলুপ্ডির চেষ্টাও নয়। 

জোড়াসাকোঁর ঠাঁকুরবাড়িতেই তাঁর আত্ম-উন্মীলন, নিঝরের স্বপ্রভঙ্গ-- এমন বাঁড়িযা ইতিহাসের 
বোঝা কাধে করে এগিয়েছে__ যে বাড়ির শতাব্দী জুড়ে বাংলার মানসিক ও সাংস্কৃতিক জীবনের উপর 
ছিল অদ্ভূত প্রভাব, যার অবদাঁন অসামান্য । “বাড়ির মানুষের মধ্যে ছিল উদ্দীপনা, পরিবারে ছিল মাধুর্য, 
পরিবেশে ছিল দাক্ষিণ্য'। রবিকাকার সন্ভ।ন জন্মাবার আগে থেকেই পারিবারিক খাতায়” প্রশ্ন 
উঠল যে আসছে, সে পুত্র না কন্যা-_ সে গম্ভীর আরণ্যক খষি হবে, না, সারাক্ষণ দাত বের করে হাসবে । 
কিন্ত মায়ের কোলে রবীন্দ্রনাথ যথেষ্ট গোলযোগের স্থষ্টি করেছিলেন তার প্রমাণ পাই । এই প্রসঙ্গে 
বলে রাখা ভালো যে কবিপত্বীর “প্রোফাইল স্টাডি” রখীন্দত্রনাথের মাতৃচিত্রে এত স্বল্ন কথায় এমন ভাম্বর 
হয়ে ফুটেছে যে যার তুলনা নেই। কবিগৃহিণীর কথা ঠিক কাঁব্যে উপেক্ষিত নয় বটে, অন্তরঙ্গ কয়েক- 
খানি মুগ্ধ চিঠি আঁছে, ছোট বউকে বা! ভাই ছুটিকে লেখা, প্মরণ'এর কয়েকটি অনবদ্য কবিতা আছে, 
আর আছে কতকগুলি কাহিনী যেমন নবীন চিত্তরঞ্জনের সিড়ি দিয়ে উঠতে উঠতে ইাক-_ কাকিমা, 
আমি এসেছি, লুচি মাংস কই কিন্বা শিলাইদহে পন্মা ধলেশ্বরীর তীরে তার ঘর-সংসারের খুটিনাটি কথা, 
যেখানে ত্বত আলছে ভারে ভারে, চাকর দসীরা দ্বতশ্রাদ্ধ করছে, যেখ।নে জগদীশচন্দ্র আসছেন, 
দ্বিজেন্দ্রলাল আসছেন, লোকেন পালিত আসছেন, নিবেদিতা আসছেন; অমল| দেবীর কে গান হচ্ছে-_ 
কবি লিখছেন গল্পের পর গল্প-_ রখীন্দ্রনাথের পিতৃস্বতিতে এই শিলাইদহ কাঁহিশীই চমৎকার ভাবে ফুটে 
উঠেছে। শুধু ধূধু করা পদ্মার চরের গল্প নয়, মাটির গল্পও-_ যে মাটিতে আমরা জন্সমেছি__ যে শিক্ষালাভের 
জন্য তিনি যাঁন আমেরিকায় যেখানে ইলিনয় বিশ্ববিদ্ভালয়ে তিনি কৃষিবিদ্ভার ছাত্র ছিলেন এবং এইখানেই 
আর্বানায় কবিও কিছুদিন তাঁর সঙ্গে কাটিয়েছেন। 

রখীন্দ্রনাথের স্বতিতে আমরা শুধু কবিকেই পাই না, মাতৃবন্দনাই শুনি না, কস্মপলিটান ক্লাব বা 
খামখেয়ালী সভা বা বিচিত্রার বিবরণই পড়ি না, দেখি বড় জ্যাঠামশাই দ্বিজেন্দ্রনাথের হাস্তরসিক চিত্র 
কয়েকটি-- “বলিবে নমে রবয়ে, বড় দাদা তব এ», মেজে! জ্যাঠামশাই জত্যেন্্রনাথের বালিগঞ্জের 
পরিবেশ, যে আসরে আসতেন তারকনাথ পালিত, কৃষ্ণগোবিন্দ ৫, রমেশচন্ত্র দত্ত, রাসবিহারী ঘোষ, 
স্বরেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, আশুতোষ চৌধুরী, লালমোহন দোষ প্রভৃতি, যেখানকার মধ্যমণি তাঁরকনাথ 
পাঁলিতকে হতভম্ব করে কংগ্রেসের নেতৃবৃন্দদের সম্মানে এক ভিনারপার্টিতে রবীন্দ্রনাথ গান গেয়েছিলেন । 

রধীন্্রনাথের পিতৃত্বতি অনেক সময্নই অবনীন্দ্রনাথের “ঘরোয়া” ও “জোঁড়াসীকোর ধারে'কে মনে করিয়ে 
দেয়। নিবেদিতার সঙ্গে কবি ও জগদীশচন্দ্র বন্থুর বুদ্ধগল্প] ভ্রমণের কথাঁও আমরা নতুন করে শুনি 
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রধীন্দ্রনাথের কাছে। অধ্যাপক যছুনাথ সরকার পূর্বেই আমাদের শুনিয়েছেন সে কথা । সবচেয়ে ভালো 
লাগে কবির বিলাতযা ত্রার নাঁনা খুটিনাটি খবর, গীতাঁঞলির পাওুলিপি হারিয়ে যাওয়া ও তার পুনঃপ্রাপ্তি। 
সত্যিই ঠাকুরবাড়ির কথা একটা স্তাগ! বিশেষ । মহুধি দেবেন্দ্রনাথ থেকে আরম্ভ করে স্বপ্ং রবীন্দ্রনাথ, 
অবনীন্দ্রনাথ, সত্যেন্ত্রনাথ, জ্যোতিরিজ্্রনাথ, ব্বর্ণকুমারী দেবী, ইন্দিরা দেবী, সরলা দেবী, প্রতিমা দেবী, 
রখীন্দ্রনাথ এবং আরো! অনেকে কত কথ! লিখেছেন। শুধু জীবনস্থৃতি নয, কত চিঠি, কত ডাঁয়েরী, 
কত আত্মপরিচয় ৷ দ্বারকাঁনাঁথের পত্রাবলী, মহধির পত্রাবলী ( ক্ষিতীন্দ্র ঠাকুরের সংগ্রহ ) অনেক দলিল 
দস্তাবেজ কোবালা ট্রাস্টভীড ইত্যাদি । রবীন্ত্রনাথের পত্রসাহিত্য তো এক অপূর্ব সম্প, শুধু রবীন্দ্রনাথের 
অবচেতন ও অধিচেতন মনের খবরই দেয় না, ঠাকুরবাঁড়ির ইতিহাসের সঙ্গে দেশের ও সমাজের চিস্তার 
ধারারও সমন্বয় করে দেয়। তিন শতাব্দী (অষ্টারশ উনবিংশ ও বিংশ) ছুঁয়ে এর ইতিহাস, এর 
পুরোগামিনী যাত্রা, এর পতন-অত্যুদয়-বন্ধুর পন্থাঁ-কিন্তু তবু সেই রথচক্রে মন্ত্রিত হয়েছে তিনটি নাম, 
বিশেষ করে প্রিন্স দ্বারকাঁনাঁথ, মহধি দেবেন্দ্রনাথ, কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ । এই সেই বাঁড়ি যাঁর কথা লিখেছেন 
দ্বিজেন্দ্রনাথ-_- 
ভাঁতে যেথা সত্যহেম মাতে যেথা বীর 
গুণজ্যোতি হরে যেথা মনের তিমির 
নব শোভা ধরে যেথা সোম আর রবি 
সেই দেবনিকেতন আলে! করে কৰি 
আমর! পাই এখানে জাতীয়-ইতিহাসের তিনটি স্থত্র_ 
১. প্রাচীন ভারতের ধ্যান ও মন, তপ ও তপস্তার আদর্শ 
২, পশ্চিমের ধাক্কা খাওয়া চেতনার সংশয়ে ও সন্দেহে সব-কিছু যাচাই করে নেবার প্রয়াস, সংকল্প 
ও সাধন 
৩, ভবিষ্যতের স্বপ্নে-মশগুল এক সমন্বয্» ও সিদ্ধির আভাস-- এর সঙ্গে ছিল দেশাত্মবোধের একটা মধুর 
প্রকাঁশ, বিজ্ঞান টেক্নলজিকে স্বীকার ও সব মিলিয়ে জীবনের প্রতিটি পর্বে সত্যশিব সুন্দরের 
প্রতিষ্ঠার চেষ্টা । 
ঠাকুরবাড়ির ধ্যাঁনমগ্ন অন্তজীবনের সঙ্গে গম্ধভাঁরে আমস্থর বসস্তের উন্মাদন রস মিশে এক অপরূপের 
স্থষ্টি করেছিল এবং তাঁরই মধ্যে সেই স্থরে মিলিয়ে যদি আমরা! রখীন্দ্রনাথের পিতৃস্বতিকে ধরতে পারি 
তবেই তার স্ক্ম তারটিতে ঝংকার দিতে পারব। 
বইটির সম্পাদন ও প্রসাধন স্থন্দর, কিন্তু সাধারণ পাঠকের পক্ষে আঁজকের মূল্যবৃদ্ধির দিনেও দাঁম বেশ 
কিছু বেশি বলেই মনে হয়। দাম কিছুটা কম হলে রবীন্দ্রানুরাগী ব্যক্তিদের ঘরের লাইব্রেরিতে বইটি 
স্থান পেত। এখন তাদের স্কুল কলেজ বা পাঠাগার থেকে বইটি সংগ্রহ করা ছাড়া উপায় নেই। 
বিশেষ এই কারণে যে এ বইটি না পড়লে পিতাপুত্রের মিলিত একটি যুগ-জীবনের কয়েকটি স্বর্ণোজ্জল ও 
বর্ণোজ্জল পৃষ্ঠ! অজান1 থেকে যাবে-_- যেখানে আত্মকথ ও পিতৃম্বতি এক হয়ে গেছে। 


শ্রীন্ুধাংশুমোহন বন্দোপাধ্যায় 


রসথপরিচ 


ঠীকুরবাড়ীর কথা৷ হিরগনয় বন্দ্যোপাধ্যায় । সাহিত্য সংসদ, কলকাতা ৯। বারো টাকা। 
ছুই মনীষী । হিরশক় বন্দ্যোপাধ্যায় । জিজ্ঞাসা, কলিকাতা ২৯। ছয় টাঁকা। 


হারকাঁনাথ ঠাকুর থেকে অবশীন্ত্রনীথ পর্যন্ত জোড়ার্সাকোর ঠাকুরবাড়ি বাংলাদেশের শিক্ষা-দীক্ষায়, 
নাঁনামূখী কর্মচেষ্টায় এবং সংস্কৃতির বিভিন্ন শাখায় এক তাৎপর্ধমন় ভূমিকা] গ্রহণ করেছিল। স্বভাবতই 
এই ঠাঁকুরবাঁড়ি একটি প্রতিষ্ঠানের মর্যাদ! পাঁবার অধিকাঁরী। বাংলাভাষা ও সাহিত্যের সমৃদ্ধিতে ঠাঁকুর- 
বাড়ির দানের কথা সকলেই সঙ্রদ্ধচিত্তে স্মরণ করে থাঁকেন। চিত্রবিগ্ভঠতে যে গৌরবমন্্র স্থানি আমরা 
অধিকার করেছি তাঁও এই ঠাকুরবাড়ির স্থত্রেই। জাতীর়তার উদ্বোধনে ঠাকুরবাড়ির খণও শ্বীরুত। 
ঠাকুরবাঁড়ির ইতিহাস আসলে বাংলাদেশেরই ইতিহাঁস। ঠাকুরবাড়ি যে আমাদের কৌতৃহলই 
উদ্রেক করে তা নয় তার 'রন্ধে রন্ধে এই বংশের কীত্তিমাঁন মানুষের কত স্মৃতিবিজড়িত” কথ! বাঁঙাঁলীর 
গৌরবময় অগ্রগতিকে স্মরণ করিয়ে দেয়। শ্রীযুক্ত বন্দ্যোপাধ্যায় এই ইতিহাঁস-রচনার দায়িত্ব গ্রহণ 
করেছেন। তিনি রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্ঠালষ্বের সঙ্গে যুক্ত । বলা বাহুল্য এই বিশ্ববিদ্যালয় ঠাকুরবাঁড়ির 
সেই এতিহ্-রক্ষায় আগ্রহী । ইতিমধ্যে এই বিশ্ববিদ্তালয় সে কাজে কিছুটা অগ্রসরও হয়েছে। শ্রীযুক্ত 
বন্দ্যোপাধ্যাষের সাক্ষ্যে বলতে পারি ঠাঁকুরবাঁড়ির এতিহ্থ সংরক্ষণ এবং ঠাকুরবাঁড়ির কর্মচেষ্টাকে 
বাংলাদেশে আরো ব্যাপকভাবে প্রচার করার দািত্বও রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের । এই বিশ্ববিদ্তালয় 
এমন কতগুলি তথ্য এবং উপাদান সংগ্রহ করেছেন যাঁর দ্বারা কিছু নৃতন সংবাদ দেওয়া সম্ভব হয়েছে; 
কিছু সমস্যার সমাধান পাওয়া গেছে এবং পূর্বের অনেক অন্মান এখন প্রমাণরূপে গৃহীত হবার যোগ্য । 
ঠাঁকুরবাড়ীর কথা" এই সকল তথ্য ব্যবহার করে শ্রীযুক্ত বন্দে)াপাধ্যায় দেশবাসীর রুতজ্ঞতাভাজন হলেন। 
লেখক দ্বারকাঁনাথ এবং দেবেন্দ্রনাথের জীবনকাহিনী সবিস্তারে বলে দেবেন্্রনাথের পরিবারের 
অন্যান্যদের প্রসঙ্গ উল্লেখ করেছেন। রবীন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্রপরবর্তী ঠাকুর-পরিবারের অন্যান্ত বিষয় শেষের 
অধ্যায় ছুটিতে বলা হয়েছে। দ্বারকানাথের চিস্তাধারায় আধুনিকতার দিকটি এখন সকলেই শ্বীকার 
করেছেন। শ্রীযুক্ত সৌম্যন্দ্রনীথ ঠাঁকুর "ভারতের শিল্পবিপ্নব ও রামমোহন" গ্রন্থে ঘারকানাথের প্রসঙ্গ 
সবিস্তারে বলেছেন। যে ব্যবসায়ে দ্বারকানাথ এতটা সাফল্য অর্জন করেছিলেন তা যে কত প্রতিকূল 
ঘটনাকে অতিক্রম করে সম্ভব হয়েছিল শ্রীযুক্ত ঠাঁকুর উক্ত গ্রন্থে সে কথা বিশদ করেছেন। শ্রীযুক্ত 
বন্দোপাধ্যায় সে প্রসঙ্গ তো উল্লেখ করেছেনই উপরন্ত দ্বারকানাথের পারিবারিক এবং সামাজিক 
জীবনের দায়িত্বের বিবরণ দিয়েছেন। নানা দিক দিয়ে ঘারকানাথও অসামান্য পুরুষ ছিলেন। 
এই অসামান্যতার কথা এই গ্রন্থে বিস্তৃতভাবে বণিত। দ্বারকাঁনাথের পুত্রদের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথের 
জীবনকথা এই গ্রন্থে স্থান পেয়েছে । দেকেন্দ্রনাথের চিত্তে পিতার বৈশিষ্ট্য যেমন এক দিক থেকে 
উপেক্ষণীয় নয় তেমনি রাঁমমোঁহনের শাঁসনও গুরুতর । সে সময়ে যে ধর্মজিজ্ঞাসা দেবেন্দ্রনাথের চিত্তে 
জেগেছিল তা! কি করে নানা আলোচন! ও বাঁদ-প্রতিবাদের মধ্য দিয়ে অগ্রসর হয়েছিল সেইটি লক্ষ্য 
করবার বিষয়। এ কথা নি:সন্দেহে বলতে পারি দেবেন্দ্রনাথের চিত্তে যে সংকট দেখ! দিয়েছিল সে সংকট 
উনিশ শতকের শিক্ষিত বাঙালীর । এক দিকে গ্রস্টান পাদ্দিদের পৌত্বলিকতাঁর বিরুদ্ধে বিছেষ, অন্য দিকে 
প্রাচীন শাহ্বপন্থীদের রক্ষপণশীলতা-_ উভয়ই দেবেজ্দ্রনাথের কাছে পরিত্যাজ্য ছিল। বেদের বহু দেবতাস্ততি 
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দেবেন্দ্রনাঁথকে সাম্বন! দিতে পারে নি। উপনিষদের অছৈতবাদও নয়। অথচ বেদাস্তকে তিনি অস্বীকাঁরও 
করেন নি। উপনিষদেই যে হৈতবাদের ইঙ্গিত আঁছে তাঁকেই অবলম্বন করে দেবেন্দ্রনাথ তার মনীষার 
হারা ধর্মমতে অভিনবত্ব দান করলেন। তিনি উপনিষদ থেকে সেই সকল বচন সংগ্রহ করলেন যেগুলি 
তার মনীষা ও অনুভূতির সমর্থন পেয়েছিল। তিনি সেই সংকলনগ্রস্থের নাম দিয়েছিলেন ব্রাহ্মী উপনিষদ । 
এভাঁবে দেখতে পাই দেবেন্দ্রনাথ ধর্মের ক্ষেত্রে এতিহকে অস্বীকার না করে তাঁর ব্যাখ্যাতে নৃতনত্ব দান 
করলেন। এ ধর্ম মননেরও বটে আবার উপলব্ধির বস্ত তো নিশ্চয়ই । প্রকৃতপক্ষে ইয়ংবেঙ্গল যে সরণী 
আশ্রয় করেছিল তাঁও যেমন যথার্থ নয় তেমনি ধর্মসভা যে মতে বিশ্বাসী ছিল তাঁও অযথার্থ__ দেকেন্দ্রনাথের 
কাছে ধর্মের ক্ষেত্রে এই ছিল প্রবল যুক্তি । দেবেন্দ্রনাথের সাধনায় যে পথ গৃহীত হয়েছিল তা মধ্যবর্তা 
পথ যাঁকে ভারতপন্থা' বলতে পারি। হিরশ্ময় বন্দ্যোপাঁপ্যান় দেবেন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে বেদ-বেদাস্তের যে 
দাঁশনিক ব্যাখ্যা দিয়েছেন এবং দেবেজ্নাঁথের জিজ্ঞাসার যে সহজ সরল ভাষায় বিচার করেছেন তা 
প্রশংসার দাবি রাখে । তার দ্বিতীয় গ্রন্থ “ছুই মনীষী'তে বিবেকানন্দের প্রসঙ্গেও অনুরূপ হ্স্ম আলোচনা 
উপস্থিত কর! হয়েছে । বিবেকানন্দ অদ্বৈতবারদকে আশ্রয় করেছিলেন অথচ জীবকে তিনি অস্বীকর 
করেন নি। শ্রীবন্দযোপাধ্যায় বুদ্ধদেবের প্রসঙ্গ উখবাপন করে রবীন্দ্রবাণী ও বিবেকবাণীর মধ্যে অন্তলীন 
সাদৃশ্টের ধারাটি অন্থধাবন করেছেন। আসলে দেবেন্দ্রনাথের চিন্তায় ধর্মজিজ্ঞাসার যে পরিচয় পাই 
রবীন্দ্রনাথে তাঁর একরকম পরিণামরমণীয়তা দেখি । কিন্তু সমস্ত।র আরও কতগুলি দিক ছিল য1 পরমহংস- 
দেবের সাধনায় লভ্য। পরমহংসদেব “মতুয়া বুদ্ধি” পরিত্যাগ করে “যে ধযছে ভজে তারে আমি ভজিতৈছে' 
_এই বুদ্ধিকেই সমর্থন জানিয়েছেন। বিবেকানন্দের সাধনায় ছিল সহিষ্ণুতা, সর্ববিধ মত স্বীকার 
করার ওদার্ধ, পরধর্মের স্বীকৃতি এবং অগণিত মানবের ছুঃখদারিজ্যকে যে ধর্ম ক্ষমাস্থন্দর চোখে দেখে 
তাই। শ্রীযুক্ত বন্দ্যোপাধ্যায় এই দিকটির প্রতি গুরুত্ব দিয়েছেন “ছুই মনীষী, গ্রন্থে। “াকুরবাড়ীর 
কথা"য়্ রবীন্দ্রনাথের জীবনভাষ্ত অধিকাংশ স্থাঁন নিয়েছে । পরিজন পরিবেশে রবীন্দ্রনাথের কবিচিত্তের 
ক্রমবিকাঁশের কথা আমরা অন্তর পেয়েছি । “রবীন্দ্রজীবনী'র মত এনসাইক্লোপিডিয়]! এ প্রসঙ্গে স্বতই 
মনে আসে। স্বল্প পরিসরে হিরগ্রয়বাঁবু রবীন্দ্রনাথের যে জীবনকথা নিবেদন করেছেন তাতে তার 
কাব্যালোচনা কিংবা গ্রন্থবিচার নেই। মুখ্যত যে রাজনৈতিক এবং সামাজিক পরিবেশের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথের জীবন বিকশিত হয়েছিল তাই লেখকের আলোচ্য বস্ত। বলা বাহুল্য 'ঠাকুরবাড়ির কথায় 
রবীন্দ্রজীবনের আলোচনা অন্যতম বিষয্ন । অল্প কথায় হলেও এ জীবনকথা! লেখকের আন্তরিকতার সঙ্গে 
তথ্যনিষ্ঠ। যুক্ত হয়ে মূল্যবান হয়ে উঠেছে। 

ছুই মনীষী”তে রবীন্দ্রনাথের কাব্য-আঁলোচনা স্থান পেয়েছে । লেখক কয়েকটি বিষয় উত্থাপন করে 
রবীন্দ্রকাঁব্য সম্বন্ধে যে সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন তা অন্থসন্ধিৎস্থ পাঠকচিত্তের কাছে গভীর আবেদন নিয়ে 
আপসে। ছুই মনীষী- রবীন্দ্রনাথ ও বিবেকানন্দ। বিবেকানন্দের কথা আগে বলা হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের 
প্রকৃতি-ভাবনা কোন্‌ সরণী ধরে ঈশ্বরভাবনায় রূপাপ্তরিত হল এবং এই ছুই ভাবনার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের 
প্রেম-ভাবনার স্থান কোথায় তা নির্দেশ করতে চেয়েছেন লেখক। তিনি এই সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন 
যে গ্রকৃতি-ভাবনা ও ঈশ্বর-ভাবনার মধ্যে একটি ক্ষুত্র অধ্যায় হল প্রেমের অধ্যায়। “এই ছুই অধ্যায়ের 
মাঝখানে কিছুকাঁলের জন্য ব্যবধান সৃষ্টি করে একটি ছোট অধ্যায় করির কাব্যজীবনে রচিত হয়েছিল। 
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সে অধ্যায়টিকে প্রেমের অধ্যায় বলা চলে” । এই অধ্যায়টির স্থত্পাত ম্বণালিনী দেবীর সঙ্গে কবির 
বিবাহের সঙ্গে সঙ্গে এবং সমাপ্তি মুণালিনী দেবীর মৃত্যুতে । এর গোড়ায় মিলনের উদ্দাম উচ্ছ্বাস অস্তে 
হঠাৎ মৃত্যুর আঘাতের মর্মম্পণিতা? । অবশ্ত এই প্রেমের প্রস্তুতিপর্বও আছে। প্রকৃতপক্ষে রবীন্দ্রকাব্যের 
বিচারে এরকম ভাবনা ইতিপূর্বে অন্ুলিখিত। লেখক বলেছেন প্রেমের অধ্যায়টি প্রকৃতি ও ঈশ্বর চিন্তার 
মাঝখানের পর্দা। উদ্বাহরণযোগে তিনি তাঁর বক্তব্য বিশদ করেছেন। তৃতীয় প্রবন্ধে ( হে অন্তরতম ) 
লেখক জীবনদেবতা-তত্ব পর্ধালেচিনা করেছেন। ঠাকুরবাড়ীর কথা"ষ দেবেন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে তিনি 
ওপনিষদিক তত্বের যে ব্যাখ্য1 দিয়েছিলেন পুনরায় সে তথ্য পরিবেশন করে লেখক রিলিজন অব ম্যান, 
শান্তিনিকেতন গ্রন্থ থেকে রবীন্দ্রবচন উদ্ধত করে জীবনদেবতা-রহস্ত উদঘাটনে অগ্রসর হয়েছেন। উপনিষদের 
সর্বেশ্বরবাদ কবির দার্শনিকমন শ্বীকাঁর করলেও রবীন্দ্রনাথের কবিমন তা স্বীকার করতে পারে নি। 
অন্তরের উপলব্ধিতে জানি পরমসত্তা ব্যক্তিৰপে আমাদের সঙ্গে গ্রীতির সথ্ষন্ধ স্থাপন করেন। সেই 
ব্ক্তিরূপী পরমসত্তাই জীবনদেবতাঁ। এরই সঙ্গে যুক্ত হয়েছে বাউলের, বৈষ্বের সাধনা । লেখক 
জীবনদেবতাঁর আবিতাঁব রবীন্দ্রনাথের নাট্যচিস্তায়ও সম্ভাবিত এরকম মনে করেন। বলা বাহুল্য জীবনদেবতা 
ভাবনা সম্বদ্ধে কোনো সর্ববাদিসম্মত সিদ্ধাত্ত পাঁওয়] যায় ন/। বোধকরি সম্ভবও নয়। যাঁ উপলব্ধি 
তাঁকে ব্যাখ্যার রা পাওয়া সম্ভব নয়। কবির ব্যাখ্যাও এই কারণে সকলের দ্বারা*গৃহীত হয় নি। 
লেখকের বত্তব্যও সকলে গ্রহণ করবেন এমন আশা! করা যায় না। তবে লেখকের বক্তব্যে সারাঁলো যুক্তি 
আছে পে বিষয়ে সন্দেহ নেই। হিরণয়বাবুর আলোচনা! দৃষ্টে অস্তত এই কথাই বায বার মনে হয় 
জীবনদেবতা-ব্হস্ত আমাদের চিত্তে কত বিচিত্র ভাবনাকে জাগ্রত করে। 

রবীন্দ্রকীব্যের ব্যাপকতা এবং সর্বাতিশষ্ষিতা লক্ষ্য করে হিরণুয়বাঁবু পরের প্রবন্ধটি রচনা করেছেন। 
বর্তমান অর্থ নৈতিক কাঠামে| এশ্বর্য এনে দিষেছে যেমন সত্য কথা তেমনি কোনো কোনো দিকে 
বিপয়ের স্চনাও করেছে । লক্ষ্মীর সাধনায় নিমগ্ন জাতি সরশ্বতীর কথা বিশ্বৃত হয়েছে । এই ঘবন্বকে 
রবীন্দ্রনাথ পক্ষ্য করেছিলেন। হিরণায্ববাঁবু রবীন্দ্রনাথের সমাজ-জিজ্ঞাসার মৌলিক রূপটি প্রকাশ করেছেন 
তাঁর আলে*চনাঁতে । রবীন্দ্রনাথের কর্মচেষ্টার আর-এক দিক শ্রীনিকেতন। রবীন্দ্রনাথের কর্মোছ্যমের 
যে চিত্র আমর] এই গ্রন্থে পাই তাতে লেখকের সহাহুভৃক্কি ও দরদের পরিচয় স্ুম্পষ্ট। 

'ঠাঁকুরবাঁড়ীর কথা” ও “ছুই মনীষী" গ্রন্থ ছুটি উনিশ শতকের জাগরণের ইতিহাঁস। সমাজের অগ্রগতির 
মূল্যবান দলিল এই ছুই গ্রস্থ। লেখক জ্ঞাত তথ্যকে যথাযোগ্য মর্যাদা দিয়েছেন এবং এ জাতীয় 
গ্স্থরচনীয় যে ইতিহাঁসনিষ্টার প্রয়োজন তাও লেখকের রচনায় লভ্য। বাংলাতে প্রথমোক্ত গ্রন্থের 
অভাব ছিল। জোড়াঁপাকে] ঠাকুরবাঁড়ি সম্বন্ধে শ্রীস্কুমার সেন বলেছেন, “উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্থে 
জোড়ানাঁকোঁর এই ঠাঁকুরবাঁড়িকে কেন্দ্র করিয়াই বাঙ্গালা দেশের সংস্কৃতি-_ আচার-ব্যবহাঁর, রুচি- 
সৌজন্য, জীবনাদর্শ, শঙ্গীত সাহিত্য ও শিল্পকলা নবীন প্রেরণায় বিচিত্রভাবে পল্লবিত, পুষ্পিত ও 
ফলিত হইয়াছে। ঠাঁকুরবাড়ির প্রতিভা, বঙ্গদেশকে সমুজ্জল এবং ভারতবর্ষের দরিগন্তকে উদ্ভালিত 
করিয়াছে ।” 'াকুরবাঁড়ীর কথা”র সঙ্গে বিবেকানন্দের চিন্তাধারা ( “ছুই মনীষী” ) অন্থসরণ করলে বাংলার 
রেনেপাসের একটি উজ্জ্বল চিত্র পাই । এই পথেই এই ছুই গ্রন্থের সাফল্য। 

শ্রীবিজিতকুম1র দত্ত 


স্বরলিপি 


আজি দক্ষিণপবনে 
দেল লাগিল বনে বনে ॥ 
দিকৃললনার নৃত্যচঞ্চল মঞ্তীরধ্বনি অন্তরে ওঠে রনরনি 
বিরহবিহ্বল হৃদষ্পন্দনে ॥ 
মাঁপবীলতায় ভাঁষাহার। ব্যাকুলতা 
পল্নবে পল্নবে প্রলপিত কলরবে। 
প্রজাপতির পাখাঁয় দ্রিকে দিকে লিপি নিষে য়ায় 
উৎসব-আ মন্ত্রণে ॥ 
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সম্পাদকের নিবেদন 


আত্মবিসর্জনের আত্মসমর্পণের ও আত্মনিবেদনের এমন দৃষ্টাস্ত বড়-একটা দেখা যায় না।-_ একজন বিদেশিনী 
হয়েও ভগিনী নিবেদিতা ভারত-আত্মার কাঁছে যেভাবে নিজেকে পরিপূর্ণকূপে নিবেদন করেছিলেন, 
অনেক ভারতবাঁসীর পক্ষে সম্ভবত অতটা সম্ভব নয়। ভারতের প্রতি মমতাবশত অথবা ভাঁরতবাণীর 
দ্বার উদ্বুদ্ধ হয়ে অনেক বিদেশী এ দেশে এসেছেন, ভারতবর্ষকে ভালোও হয়তো তাঁরা বেসেছেন। কিন্ত 
নিজেদের সম্বন্ধে তাঁরা কিছুটা সচেতন ছিলেন বলেই হয়তো! তার! নিজেদের একটু পৃথকৃভাবে রেখেছিলেন । 
ভগিনী নিবেদিতা কেবল ভারতবর্ষকেই ভালোবাসেন নি, তিনি ভাঁরতবাঁনীকেও পরম-আত্মীয় বলে 
জ্ঞান করেছেন। এ দেশে এসে তিনি দেশের ও দশের সঙ্গে এক হয়ে গিষক্লেছিলেন। সর্বসাধারণের 
প্রতি তার স্নেহ মাতৃন্সেহেরই তুল্য ছিল। এই জন্যেই রবীন্দ্রনাথ তাঁকে বলেছেন লোকমাতা। এ 
দেশের মাটির সঙ্গে মহত্ব মিশ্রিত আছে বলেই বিদেশীকে এ দেশ আপন করে নিতে পারে-- অনেক 
সময় আমরা এরকম ভেবে থাকি। একথা সত্য বটে। কিন্তু সেই সঙ্গে একথাও সত্য যে, এ দেশের 
মাটিতে আত্মনিবেদন ক'রে এই দেশের সঙ্গে নিজেকে ধিনি এক ক'রে নিতে পেরেছেন তিনিও মহৎ। 

ভগিনী নিবেদিতার জন্মশতবর্ষ পূর্ণ হল। এই উপলক্ষে আমর! নৃতন করে তাঁর গ্রতি আমাদের 
সর্কতন্ঞ শ্রদ্ধা নিবেদন করলাঁম। এই সংখ্যায় মুক্রিত নিবেদিতা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধটি অগ্রহায়ণ 
১৩১৮ সংখ্যা প্রবাঁসী'তে প্রথম প্রকাশিত হয়; অষ্টাদশ খণ্ড রবীন্দ্-রচনাবলীতে এটি সংকলিত আছে। 

একক চেষ্টায় কত বৃহৎ কাজ করা সম্ভব তার দৃষ্টান্ত রেখে গিয়েছেন নগেন্্রনাথ বন্থ। ইনি একাই 
যেন একটি ইন্সটিটিউশন ছিলেন। কোঁষণ্রস্থ রচনা কর| বড় কাজ ও কঠিন কাজ, এবং হয়তো 
একার কাজ নয়। কিন্তু নগেন্ত্রনাথ একক চেষ্টায় অন্থুরূপ করে প্রমাণ করেছেন যে, অধ্যবসায় 
ও নিষ্ঠা থাকলে কোনো! কাঁজই কারো পক্ষে অসাধ্য নয়। তারও জন্মশতবর্ম পৃতি উপলক্ষে আমরা 
তাকে স্বরণ করলাম । 


স্বীকৃতি 


ভগিনী নিবেদিতাঁর চিত্র কলিকাঁতাস্থ অদ্বৈত আশ্রমের 
সৌজন্যে প্রাপ্ত। 


নগেন্দ্রনাঁথ বস্থর চিত্র শ্রীচিন্তরঞঙ্জন বন্দ্যোপাঁধায় সংগ্রহ 
করে দিয়েছেন। 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক ১৭ক 





নাভানা -র বই 


চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ 


বীণা মুখোপাধ্যায় 


বাংলা ভাষায় পত্র এবং সাহিত্য অসংখ্য হলেও পত্রসাহিত্য নিতাস্তই বিরলদৃষ্ট। সম্ভবত সমগ্র 
বিশ্বে রবীন্দ্রনাথই সেই একক পত্রশিল্পী, ধার স্যগ্তির বহুমুখী প্রতিভার মতোই তার পত্রসম্ভারও 
স্থুবিপুল এবং বিশ্ময়কর। চিঠিপত্রের এই সাহিত্যিক মর্যাদা সম্পর্কে এবং উক্ত পত্রাবলীতে যে 
কবির জীবনী রচনার সর্বাধিক উপকরণ বর্তমান সে বিষয়ে তথ্যমূলক বিশদ আলোচনার প্রয়োজন 
কিছুকাঁল যাঁবং অন্থভব করা যাচ্ছিল। সম্প্রতি ডক্টর বীণ1 মুখোপাধ্যায় তার “চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ, 
গ্রন্থে এ শিল্পিত পত্রের অনুপুঙ্খ বিশ্লেষণে ব্যক্তিপুরুষ রবীন্দ্রনাথের ব্যবহারিক জীবনের যে অনাবিষ্কৃত 
অংশ উদ্ঘাটন করেছেন তা যেমন স্থথপাঠ্য পরস্ত মেধা ও মননে ভাস্বর, পুর্ণাঙ্গ রবীন্দ্রজীবনী রচনার 
ক্ষেত্রেও তেমনই তাৎপর্যপূর্ণ ও.অপরিহার্ধ। দাম : দশ টাকা 


কয়েকটি অবিস্মরণীয় সাহিত্যস্থষ্টি 
প্রবন্ধ 
সাম্প্রতিক ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: সাঁড়ে-আট টাঁক। 
সব-পেয়েছির দেশে ॥ বুদ্ধদেব বস্তু 
দাম: আড়াই টাকা 
আধুনিক বাংল। কাব্যপরিচয় ॥ দীপ্তি ত্রিপাঠী 
দাম: আট টাক] 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম ॥ মলয়া গঙ্গোপাধ্যায় 
দাম: সাঁড়ে-তিন টাকা 
কবিতা 
ঘরে-ফেরার দিন ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: সাড়ে-তিন টাকা 
পাল।বদল ॥ অমিয় চক্রবর্তী 


দাম: তিন টাকা 
বিষুণ দে-র শ্রেষ্ঠ কবিতা 
দাম: পাঁচ টাঁকা 





হিফজ 





০ 


1 অমৃতলাল বস্থুর জীবনী ও সাহিত্য ॥ ডঃ অরুণকুমার মিত্র (যন্তস্থ) 


থা রএরারেউ-048াগারের. সার হর ৯৯. চারার 


ন্ান্তাতা। 
৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ কলকাতা ১৩ 
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চিত্রলিগি 


রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত চিত্রের সংকলন। ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ । 
প্রথম খণ্ডে ছয়টি ত্রিবর্ণ ও একটি চতুবর্ণ চিত্র। কবির হস্তাক্ষরে লিখিত কবিতা ও 
তাহার ইংরাজী অনুবাদ সম্বলিত। মূল্য ২০০০ টাকা। 
দ্বিতীয় খণ্ডে সাতটি ত্রিবর্ণ ও ছুইটি চতুর্ধ্ণ চিত্র । মূল্য ১৮০০ টাকা । 


4/2904 ৭৫৮ 4 


সহন্গ চিত্রশিক্ষা 


অবনীন্দ্রন।থের পরিকল্পনা অনুসারে নন্দলীল-বর্তৃক অহ্থিত চিত্র-সম্ঘলিত চিত্রবিদ্া- 
শিক্ষার্থী এবং চিত্রশিক্ষকদের বিশেষ উপযোগী গ্রন্থ । মূল্য ১০ টাকা। 


ভেটপগাাতি_ 


শিল্্চ। 
করণ ও উপকরণ, প্রকরণ, অঙ্কনের রীতি-প্রকৃতি প্রভৃতি বিষয়ে মোট ৩৪টি সারগর্ভ 
প্রবন্ধের সংকলন। অনেকগুলি চিত্র সম্বলিত । মূল্য ৫০০, শোভন ৬৫০ টাকা । 


শিল্পকথা 
- শিল্পপ্রসঙ্গে নয়টি মূলাবাঁন প্রবন্ধের সংকলন । বহু চিত্র সম্থলিত। মূল্য ১.০* টাকা। 


বূগাবলী 
চিত্র-শিল্প-শিক্ষার্থাদের জম্য যথাযথ নির্দেশপূর্ণ ড্ইং-বই। তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ। মূলা 
গ্রথম খণ্ড ১:৫০, দ্বিতীয় খণ্ড ১:৫০, তৃতীয় খণ্ড ১'২৫। 


নিশভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 





্স্ .. 
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০৮ 


চিঠিপত্র ১০ 


দীনেশচন্দ্র সেনকে লিখিত পত্রের সংকলন। দীনেশচন্দ্র জন্মশতবাঁধিকী উপলক্ষে প্রকাশিত । 
রবীন্দ্রনাথের পত্রগুলি ছাঁড়া রবীন্দ্রনাথকে লিখিত দীনেশচন্দ্রের কয়েকটি পত্র এই খণ্ডের অন্তভূক্তি 
হয়েছে । তথ্যপঞ্জী ও গ্রস্থপরিচয় সংকলিত । _ মুল্য ২৫* টাকা 


রবীন্দ্রনাথ-এগুরুজ পত্রাবলী 


1+০10915 /0 4, 711910 গ্রন্থের অন্থবাদ 
দীনবন্ধু চার্লস্‌ ফ্রিয়র এগুরুজকে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক লিখিত পত্রাবলী। রবীন্দ্রনাথকে লিখিত এগুরুজ 
ও উইলিয়াম পিয়রসনের অনেকগুলি পত্রও এই গ্রস্থে সংযোজিত হয়েছে। বিস্তৃত গ্রন্থপরিচয় ও 
আন্ষঙ্গিক তথ্য সংযুক্ত। অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলাল -অস্কিত বন্ুবর্ণচিত্র এবং পাওুলিপি-চিত্র 
সংবলিত । মূল্য ৬০৭ টাকা 


সচিত্র চিত্রাঙ্গদ। 


চিপ্াঙ্ষদ! প্রথম প্রকাঁশ-কাঁলে শিল্পপ্তরু অবনীন্দ্রনাথের আক যে চিত্রাবলী এই কাঁব্যগ্রস্থখাঁনিকে 
অলঙ্কৃত করেছিল, সেই চিত্রগুলিসহ একটি স্বতন্ত্র শোভন সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছে। ছবিগুলি 
ভিন্ন রঙে মুদ্রিত। মূল্য ২৫০ টাকা 


রূপান্তর 


সংস্কৃত পালি প্রাকৃত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুদিত বা রূপাস্তরিত 
রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাঁগুলি-_ নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও পাঙুলিপি থেকে মূল-সহ এই 
গ্রন্থে একত্র সমাহৃত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত চিত্র, রবীন্দ্-প্রতিকৃতি ও পাঙুলিপি-চিত্রাবলী 
সংবলিত। মূল্য ৭০০ টাঁকা 


পলী-প্রকৃতি 
এ দেশের পললীসমস্া ও পল্লীসংগঠন সম্পকে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ ও বত্তৃতাঁবলী-_ শ্রীনিকেতনের আশা! 


ও উদ্দেশ্তের ব্যাখ্যা অধিকাংশ রচনাই ইতিপূর্বে কোনো গ্রস্থে সংকলিত হয় নি। রবীন্্রশতপৃত্তিবর্ধে 
শ্রীনিকেতনের প্রতিষ্ঠাদিবসে নৃতন প্রকাশিত। সচিত্র। মূল্য ৪৫* টাকা 


ব্বদেশী সমাজ 


“ঘে দেশে জন্মেছি কী উপায়ে সে দ্বেশকে সম্পূর্ণ আপন করে তুলতে হবে? এ বিষয়ে জীবনের বিভিন্ন 
পর্বে রবীন্দ্রনাথ বার বার যে আলোচনা! করেছেন তাঁরই কেন্দ্রবর্তা হয়ে আছে “স্বদেশী সমাজ 
(১৩১১) প্রবন্ধ। সেই প্রবন্ধ ও তাঁরই আনুষঙ্গিক ও অন্যান্য রচনা ও তথ্যের সংকলন “স্বদেশী 
সমাজ? গ্রন্থ। মূল্য ৩০০ টাকা 


শি 
বেহ্ভাব্তী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


১৮ 
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বিশ্বভারতী পার্জিবদ 
পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 

অবগতির জন্য নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_- 

এ প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০*৭৫। 

শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

শখ অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা! ১:০০ । 

শ নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১'০*। 

এ বষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪'০৯১ রেজেস্রি ডাকে ৬০০ | 

ণু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০ 7:তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১:০০ 

শু যোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ । 

শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 

উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 

প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
দ্বিতীয় ও চতুর্থ এবং দ্বাবিংশ বর্ষের 
প্রথম ও দ্বিতীয় এবং ত্রয়োবিংশ 
বর্ষের দ্বিত্তীয় ও তৃতীয় সখ্য। পাওয়া 
যায়, প্রতি সংখ্যা ১*০০। 


চকাস টিপা শা জা সস পা উপ ক পজস্০০৭1-০কাা-০ 5 ০০৯ 





৬০০০১ সপ 


বিশভারিতী পার্রিবদ 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্থব্ধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪'** টাক] অগ্রিম 
জম] নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্দ্রে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_- 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

€ স্বারকানাথ ঠাকুর লেন 


ভবানীপুর বুক ব্যুরে। 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পক্জিকার কোনে 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয় 
হবে এবং সেই অনুষায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক হারাবার সম্ভাবন! থাকে না। 


মফম্বলের গ্রাহকবর্গ 

ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাষিক 
মূল্য ৫'₹* বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২ লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম্ত ॥ 


সাক. শপ শপ ৯ পিল পপ লা ৬ পা পপ পতিতা পাপিপশ তশাশটিিপি পি 
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'গীত-চিন্তা 

সংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচন1 এবং 
সংগীত সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য 
এই গ্রন্থে সংকলিত। এর অনেকগুলি রচনাই 
ইতিপূর্বে গরন্ভৃক্ত হয় নি। মূল্য ৭০৪ 


শপমোচন 


সম্পূর্ণ নাটক ও তার অন্ততুক্ত ২৯টি গানের 
স্বরলিপি। মূল্য ৩" 


আনুষ্ঠানিক সংগীত 


উংসবে আনন্দে, শোকে সাস্বনায়, পারিবারিক 
ও সামাজিক নান! উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথের এই 
পচিশটি গান গীত হয়ে থাকে । মূল্য ২২৫ 


গীতিচর্চ 
ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ । বিভিন্ন পর্যায় থেকে নির্বাচিত 
প্রথম-শিক্ষার্থীদের উপযোগী তাল-লয় নির্দেশ- 
সহ প্রতি থণ্ডে ব্রিশটি গাঁনের স্বরলিপি সংকলন। 
মূল্য প্রতিখণ্ড ২৫০ 


স্বরবিতান-সুচীপত্র 


স্বরবিতানের ৫৯টি খণ্ডের বর্ণানুক্রমিক ও খণ্ড 
অনুযায়ী স্থচী। রবীন্ত্সংগীত-শিক্ষার্থীদের পক্ষে 
অপরিহ্র্ষি। মূল্য ০৭০ 
রবীন্দ্রসংগীত্রে সমৃদয় শ্বরলিপি স্বরবিতাঁন 
্রন্থমালার বিভিন্ন খণ্ডে যথোঁচিত পর্যায়ে 
প্রকাশিত হচ্ছে । এ পর্যস্ত ৫৯টি খণ্ড প্রকাশিত 
হয়েছে। পত্র লিখলে পূর্ণ বিবরণ পাঠানো হয়। 


বিশ্বভারতী 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 








সুধীরচজ্জ সরকার-সংকলিত 
_ জীবনী-অভিধান 


বাঙল। দেশ তথ! ভারতের বিভিন্ন ক্ষেত্রে কীতিমান ব্যক্তিদের 
প্রায় ৫** জীবনী সংশলিষ্ট। 


॥ মূল্য-_-৬'০০ ॥ 


বিবিধার্থ অভিধান 


সম্পূর্ণ অভিনব অভিধান। বিশিশ্টার্থক শব্দ, বাক্যাংশ, প্রবাদ 
ও প্রবচন (অর্থসহ), বাংলায় আগত বিদেশী ও ভারতীয় 
শব্', অশিষ্ট ও অপশব্দ, গ্রাম্য, অনুকার, সাংবাদিক, দিত, 
বিপরীতার্থক শব্দ, বিভিন্ন পরিভাষা সংবলিত। 


॥ মূল্য_৬:৫০ ॥ 


পৌরাণিক অভিধান 


পুরাণের বহু চরিক্রের সহজবৌধ্য বিশ্লেষণ 
দ্বিতীয় সংস্করণ ॥ মুলা--১০*০* 
বিদ্জ্জন সমাদৃত মর্যাদা সম্পন্ন গল্প-সংকলনের পরিবধ্ধিত ও 
পরিমাজিত নৃতন চতুর্থ সংস্করণ 
প্রবীণ সাহিতিক ও সাংবাদিক 
শ্রীস্বধীরচন্দ্র সরকার সম্পাদিত 


পৃষ্ঠা সংখ্যা ৭” কথা গুচ্ছ 


বৈচিত্রাডূয়ি্ঠ ও ন্বাদনগরিষ্ঠ বিগত দিনের বিশিষ্ট কথ|- 
শিল্পীদের সঙ্গে অধুনাতন দিনের কথা শিল্পীর সবজন-অভিনন্দিত 
গল্পসমুহের অনগ্যসাধারণ সংকলন-গ্রন্থ। 


বগি প্রমথ চৌধুরীর মুল্যবান ভূমিকা ও 
লেখক-পরিচিতি সহ ॥ মূল্য--১২৫০। 


মৌচাক 


ছেলেমেয়েদের সচিত্র ও সর্বপুরাঁতিন মাসিক পত্রিকা 
ছু' বসর পরই “মৌচাক” ৫* তম বর্ষে পদার্পণ করবে। 
১৩২৭ সালের বৈশাখে এ কাগজ প্রকাশিত হয়েছিল 
শ্রীমুধীরচজ্জ সরকারের সম্পীদনায়। এই বৈশাখে ৪৮ তম 
বর্ষের চনাও সেই একই সম্পাদকের সম্পাদনার গৌরব বহন 
করে চলেছে। 

এখন ধারা মধ্যবয়সী তীর্দের বাল্যকৈশোরের নুরত্তি এখনে 
“মৌচাক” ভ'রে আছে। বল| যেতে পারে, “মৌচাক” 
তিন পুরুষের কাগজ । আজই আপনার বাড়ির ছোটদের 
শ্বাহক ক'রে দিন। 


প্রতি সংখ্য। "৫০ পর়স! : বাধিক চাদ! ৬*ৎ 
াগ্মাসিক চী্দা ৩'** 


পপ হত এত ৮ 4 পপি বাপি 


এম, সি. সরকার ত্যা্ড সঙ প্রাঃ লিঃ 


১৪ বঙ্কিম চাটুজ্য ্্ীট ; কলিকাতা-১২ 





ূ 
ূ 
| 
ৃ 
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বিশ্বভারতী গবেষণা গ্রন্থমালা 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২০৬ 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শাক্স-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শীস্বখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্থ 

জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তার; ৫.৫ 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২*০০ 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাঁস। মহাভারতকার মালষকে মানুষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 
নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 


সত্য ও অবিকৃত সামাজিক চিত্র অহিত। 


শ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 


রাজশেখর ও কাব্যমীমাংস! ১২, 
কৃতবিছ্য নাট্যকার ও স্রসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


শ্রীচিন্তরঞ্জন দেব ও 

শ্রীবান্থদেব মাইতি 
রবীন্দ্ররচনা-কোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ৭০০ 


রবীন্্-সাহিত্য ও জীবনী সম্পর্কিত সকল 

প্রকার তথা এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে। 

এই প্জীপুত্তক রবীন্দ্র-সাহিত্যের অন্রাগী 

পাঠক এবং গবেধকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
| 


প্রবোধচন্জ্র বাগচী -সম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিকা ১ম খণ্ড ১০**০ 


শ্রীসত্যেন্্নাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি 
দৌলত কাজির “সতী ময়না ও লোর 
চন্্রাণী, এবং শ্রীহুখময় . মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-পাহিত্য এই খণ্ডে 
প্রকাশিত। 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬*০ 


শ্রীৰপগো স্বামীর ভক্তিরসামৃতসিন্কু” গ্রস্থের 
রলময় দাস-কৃত ভাবানবাদ শ্রকুষ্ণ 
ভক্তিবল্লী'র আদর্শ পুখি। শ্রীহর্গেশচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত । 


সাহিতাপ্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮*** 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনার পুথি মুদ্রিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিকা ৪র্থ খণ্ড ১৫০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত। 


চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫০০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২১, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 
গোর্খবিজয় 

নাথসম্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 
পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫*০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 


৫০০ 


টা ৫ 
বিশ্বভারতী 


পি 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 


১০৯৮ শপ 


-পপাপিশ 


০০ ০০০০ শপ পিসির শীলা. ০ লা ৭ 1 পরিপপাপীশন 


সি 
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বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 
রী বর্তমান বাঙলা ও বাঙালীর মুখপত্র মূল্য 
50 সর্বজনসমাদৃত প্রতি সং্য। 
হয়েছে! ॥ মাসিক বন্ুমতী | ১৫০ 


সম্পাদক: প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে পড়তে বলুন! 


১১১১১ 








লৌনার বান্তলার মোনার কাব্য ৰ মং কৃষদাস কবিরাজ গোস্বামী কৃত ৭ 
 কাশীদাসী মহাভারভ 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ ৃ ৪5584) ৷ সরঞ্জিত চিত্রের সমাবেশে পুর্ণ 
অসংখ্য বন্বর্ণ চিত্র টি. |. ককাণীরাম দাসের জীবনী লহ 
মূল্য আট টাকা ১৭৬২, বর ৬২ 
তির মদাফিনী_প্রেষের অলকানপা |. প্রীদের গোবাসী বিচিত .  ্ীাখারকের অপর ্রেলীলা 
হর্গপত্রে সজ্জিত দেবেশ বনু বিরচিত প্রীগীতগোবিন্বম্‌ | শ্রীয়াপ গোহ্বামীর 
ভ্ীকক শত্তজন-মনোলোত্ী হুধাধার ! বিদগ্ধমাধৰ (টীকা সহ) 
মূল্য পনেরো টাকা ৃ মুলা ছুই টাকা ৃ মূলা তিন টাকা 
মহাকবি কালিদাসের গ্রন্থাবলী মহাকবি সেকগীয়ারের গ্রন্থাবলী 


| 
রি বারের ছা 7 নাভির: মনের তন : এন্টনি ক্লিওপেট্রা : রোমিও 


রঘুবংশ £ মালবিকাসিমিত্র : খতুসাহার : রি জুলিয়েট : ভেরোনার ভ্রযুগ্ঘল : লুলিয্নাশ সিজার : 
ডা 4১৮৬8 গুখেলে। : মার্চেন্ট অব ভেনিস : মেজার ফর মেজার : 
মেঘদুত সা : বিক্রমোর্ধশী : শ্রুতবোধ : ছাতিংশৎ . সিশ্বেলন : কিং লিয়র : টুয়েলফথ নাইট। 








প্রতি খও তিন টাকা ৃ ছুই খণ্ডে। প্রতি খও আড়াই টাকা 
দিও মহাত্মা কালী্রসঃ রি র্ৃক পলি নাটাকার য় অভিনেতা 
| যোগোেশচজ্ €ে গ্রন্থাবলী 
০০০৮528  নম্দরাণীর সংসার : রাবণ: পরিণীতা: সীতা : 
মহাভারত  বিষুপ্রিয়া : মহামায়ার চর ও পুর্ধিমা মিলন। 
১ম, ২ ও ওত প্রতি খণ্ড টি রথ খণ্ড ৬২. ছুই খণ্ডে স্ূর্ণ। প্রতি খণ্ড দুই টাকা মাত্র। 
সাহিত্য, বন্দেমাতরম্‌্্ের ধধি. বঙ্ধিম-উপন্যাসের নাট্যরূপ 
বন্ধিমচজ্জের গ্রন্থাবলী  চন্্রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপস্তাস ৷ লীতারাম ১২ বপালকুগুলা ১২ ইন্দিরা ও 
তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ :: তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ: কমলাকাস্ত ১২ কৃষ্ককাস্তের উইল ১২ 
প্রতি খণ্ড মূল্য ছুই টাকা | গ্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী । 


০৮০০৭ ওহাব 
প॥ পপি শিখ । পপ্ীপি পপ পাপা 





পাপা পপ সপ আপ সপ পপ পপ 


পাঠাগার ও লাইব্রেরীর জন্ট বিশেষ ব্যবস্থা । ৃত্তক বিজ্রেতাগণের জন্ত শতকরা! কুড়ি টাক! কমিশন 
চ/5857878 ভি পি জর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মুল্য অগ্রিম প্রেরণীর | 


পি. পপি ও £ পলা ১ শীশপিপিশীপপক শাপলা শী শিপ লিপ পা পপ শা কপাল পা এপ সী পরার আনীত পপি পা পাপী পাকা পালা পিল পিপিপ পাশাদ্বিপা পালিশ 


৪ ছি বুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-২ * 








বিশ্বভারতী পত্তিকা : বৈশাখ-আধাট ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক 


জগদীশ ভট্রাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীক্মনাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংল। সাহিত্যের একটি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থসরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস। 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে। 
শীন্রই প্রকাশিত হবে । 


ও 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। 
যোগেশচন্দ্র বাগল 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া! হইতে পাশ্চাত্তা সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যত। গড়িয়া? উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষ্যৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন । শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন। “উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা” তীহার সেই বহু আয়াসপাধ্য গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কীতি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, শ»ংস্কৃতি ও সভ্যতার ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 
দাম দশ টাকা 





প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 
দশকুমার চরিত 


দণ্ডীর মহাগ্রন্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্ছঙ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ক্রুরতা! থলতা! ব্যভিচারিতায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখ্য। দাম চার টাক! 


ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়ের 
শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরতচন্রের 
সুখপাঠ্য জীবনী । শরতচন্ত্রের পত্রীবলীর সঙ্গে যুক্ত 'শরৎ- 
পরিচয়' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবহুল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাড়ে তিন টাকা 

স্ুবোধকুমাঁর চক্রবর্তীর 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


দক্ষিণ-ভীরতের সুবিস্তৃতত ভ্রমণ-কাহিনী। অসংখা চিত্রে 
শোভিত, রেঝসিনে বাধাই ত্রিবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন্্র পুরস্কারপ্রাপ্ত বিখাত বই। দাম আট টাকা 


লী পপি পা শিশীদিতি 


_. রপ্তন পাবলিশিং হাউস : ৫? ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাতা ৩ 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে ধশন্থী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রস্থ। 
স্ল্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনশ্যসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দাম ছু টাক! 


অমিয়্ময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নান। বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্রীরের চিঠি সৌন্দর্ষপুরী 
কাশ্মীরের অতি মনোরম ও হুলিখিত চিত্র-সম্বলিত ভ্রমণ 
কাহিনী। দাম তিন টাকা 


সুশীল রায়ের 
আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের 'মেঘদূত' খণ্তকাব্যের মর্মকথা। উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরপ গগ্ধানযমায়। মেতদুতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভাষ্ুরগ । দাম আড়াই টাকা 


১৬০ 





২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বৈশাখ-আধাঢ ১৩৭৪ : ১৯৮৯ শক 
পন 


বিশ্বভারতী পর্রিকা 
নন্দলাল বস্তু বিশেষ সংখ্যা 


আচার্য নন্দলাল বস্থুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্যে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
একটি বিশেষ সংখা প্রকাশের বাবস্থা হয়েছে। আচার্য নন্দল|ল-অঙ্কিত একবর্ণ ও 
বন্ুবর্ণ অনেকগুলি চিত্র ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় সমৃদ্ধ হয়ে এই সংখ্যাটি শোভন 
আকারে শীঘ্রই প্রকাশিত হবে। আনুমানিক মূল্য পাঁচ টাকা । বিশ্বভারতীতে 
টাকা জম! দিয়ে ধারা বাঁধিক গ্রাহকশ্রেণীভূক্ত আছেন এই বিশেষ সংখ্যাটি তারা 
শতকর। পঁচিশ টাঁকা কমিশনে সংগ্রহ করতে পারবেন | 








বিশ্বভারতী পার্রিকদা 


১৯৫৬ সালের সংবাদপত্র রেজিস্টেশন (কেন্দ্রীয়) আইনের ৮ ধারা অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 


১. প্রকাশের স্থান : ৫ ছ্বারকানীথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
২. প্রকাশের সময়-ব্যৰধান : ভ্রেমাসিক 
৩, মুদ্রক: শ্রীগ্রভাতচন্্র রায় (ভারতীয়) 

৫ চিন্তামণি দাস লেন। কলিকাতা ৯ 
৪. প্রকাশক: শ্রীহ্শীল রায় (ভারতীয় ) 

৫ ছীরকানীথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
৫. সম্পাদক : শ্রীনুশীল রায় (ভারতীয়) 

৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাত। * 
৬. ন্বত্বাধিকারী : বিশ্বভীরতা_বিশ্ববিদ্ঠালয় 

পোঃ শাস্তিনিকেতন। বীরভূম। পশ্চিমবঙ্গ 


আমি, শ্রীস্থশীল রায়, এতদ্বারা ঘোষণ! করিতেছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার জ্ঞান ও 
বিশ্বাস অনুযায়ী সত্য | 


১ মার্চ ১৯৬৭ ত্বাঃ দুশীল রায় 





্রাণনার যদি ধাবে 
ধ্যানে সাইট কপ 
গর্বে মাটিতে গ গড়বে না 


হ্যা, সাইকেল হ'ল র্যালে ! ঘেমনি চলন, তেমনি গড়ন। চড়ে গেলে লোকে 
তাকিয়ে দেখে। হবে স!? ছুনিয়ার সবচেয়ে নামী সাইকেল। র্যালের 

কদরই আলাদা। যার ব্যালে থাকে, তার খাতির বেশী হয়। র্যালে যদি 
আপনার বাহন হয়, গর্বে আপনারও মাটিতে পা পড়বে না॥ 7 ? 





